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 ممخّص البحث

ترتبط المغة بالإبداع بشكل وثيق، لأنّ المغة ىي ىاجس المبدع الأول والأخير، تمنح العمل        
الأدبي شرط وجوده وبقائو وتميّزه وفرادتو. والكاتب المبدع يعمل عمى إبداع لغتو الخاصّة، ييتمّ 

لمكنونة والمشحونة في مجال الإمكان من أجل إبداع خطاب أدبي مؤسّس لرؤية بتفجير طاقة المغة ا
فاعمة، يجعل، ويعرف كيف يُوظّفيا، ويتعامل معيا تشكيلًا ونسيجاً وصناعة. فتنمو علاقاتيا وبنياتيا 
في ذاتيا، وتستمدّ رموزىا وأبعادىا ودلالاتيا من ذاتيا، فتتحوّل من وسيمة تيدف إلى تأدية غاية 

لاغية تواصمية بحتة إلى الوسيمة الغاية في الوقت نفسو، يُحاورىا، يكشف عن طاقاتيا الجمالية إب
الفنية، مجسّداً ذلك وفق نسيج وتشكيلات وروابط وعلاقات لغوية دلالية، تتجاوز المألوف العادي، 

 وتكسر رتابة العلاقة بين الدال والمدلول. وىذا ما عرف بالبلاغة.
تعبير الأدبي، وقاعدة في الوقت ذاتو، فضلًا عن كونيا أداة نقدية تستخدم في تقويم والبلاغة فنّ ال 

الأسموب الفردي. وترصد حركيّة تطوّر المغة، وتجدّدىا تبعاً لطبيعة التجربة الإبداعية التي تقتضي أن 
 تدرس المغة في تنوّع وظائفيا، وتعدّد مستوياتيا واختلاف أساليبيا. 

ظواىر المغة العديدة، وىي ظاىرة نحوية بلاغية، اىتمّ بيا النحويون القدامى وظاىرة الحذف من  
والمحدثون، وأولوىا اىتمامًا كبيرًا كونيا تعمّق المعنى، وتغُني الدلالة، وتبُرز جماليات التركيب 

لحذف النحوي، والتعبير الأدبي. ونزار قباني تعامل مع المغة عمى أنّيا ظاىرة فنية، ولجأ إلى ظاىرة ا
 ليخرج المغة من معاجميا التقميدية، ويمنحيا طاقات إيحائية، ودلالات جديدة.

 : المغة، الابداع، البلاغة، النحوية، الجمالية، النقد، ظاىرة الحذف.الكممات المفتاحية
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The aesthetics syntactic composition which is the phenomenon deletion 

in the poetry of Nizar Qabbani Professor and lecturer… 

Dr. Raeda Ali Ahmad Assi. Arabic Department, Literary criticism She is a 

Lebanese writer and critic.  

Research summary 

Language is closely related to creativity, because language is the creator’s 

first and last obsession. It gives literary work the condition of its existence, 

survival, distinction and uniqueness. 

The creative writer wrote to deposit his own language, is interested in 

exploding the energy of the hidden and charged language in the field of 

possibility in order to create a literary discourse, that makes him establishing 

on effective vision and employing it in form, fabric and industry, so its 

relationships and structures grow in itself, and it derives its symbols, 

dimensions and connotations from itself, thus, it transforms from a means 

aiming to fulfill a purely communicative goal to the means that  surpasses the 

ordinary and breaks the monotony of the relationship between the signifier 

and the signified. This is known as rhetoric.  

Rhetoric is the art of literary expression and a rule at the same time, as well 

as being a critical tool used in evaluating in evaluating the individual style. It 

monitors the dynamics of language development and its regeneration 

according to the nature of the creative experience that requires to study the 

language in the diversity of its functions, the multiplicity of its levels and its 

different methods. 

The phenomenon of deletion is one of the many phenomena of language, and 

it is a grammatical and rhetorical phenomenon, which the ancient and modern 

grammarians took care of, and gave it great attention. As it deepens the 

meaning, means significance and highlights the aesthetics of grammatical 

structure and literary expression. Nizar Qabbani treated language as an 

artistic phenomenon and resorted to the phenomenon of deletion to get the 

language out of its traditional dictionaries, he gives it suggestive energies and 

new connotation. 

Keywords language, creativity, rhetoric, grammatical aesthetic, 

criticism, the phenomenon of ellipses. 
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 المقدمة
كانت البلاغة التقميدية تتولّى ميمة كشف الجمالي، ونواحي الإبداع، في العمل الأدبي لحقب      

طويمة من الزمن، وخلال حركتيا عبر العصور، ساىمت في تطوّر الحركة النقدية عمى  يد النحاة 
صمعي، والآمدي، والمغويين من مثل؛ يحيى بن يعمر البصري، وعبدالله بن اسحق الحضرميّ، والأ

والجرجاني، والزمخشري، والأخفش، وابن قتيبة، والجاحظ، وغيرىم. وظمّت الدراسات النقدية تتطوّر مع 
تطوّر الحياة السياسية والفكرية والثقافية، شأنيا شأن كلّ العموم الإنسانية والحضارية لتصبح أدواتيا 

 اممة في وقتنا الحاضر.الحديثة قادرة عمى الإحاطة بأبعاد التجربة الفنية الك
والذي دفع إلى اختيار ىذه القضية المغوية الإيمان بأىمية المغة في الحياة، فالمغة التي كانت أداة فيم 
فيام، بيا يتواصل الفرد مع أفراد مجتمعو، وبيا يعبّر عن حاجاتو النفسية والعقمية والاجتماعية، وبيا  وا 

م أبعاد وجود الإنسان فحسب، إنما تعبّر عن ىواجسو وقمقو يكشف عن المعنى، ولأنّ المغة لم تعد ترس
 الدائم. 
كما لم تعد المغة أصوات فيزيولوجية فحسب، بل أصبحت أولويتيا لمفكر والدلالة )لطفي،       
(. وقد أولت مناىج البحث الغربي البديل اىتمامًا بالمغة؛ إن من ناحية النحو، ٙٗ، صٜٜٚٔ

البحوث الأسموبية، لتجدّد في البلاغة التقميدية، وتأخذ بزمام الميمّة  والصرف، أو من ناحية فنون
التحميمية، وىذا ما تأثّر بو الألسنيون المحدثون، وربطوا نظم الجممة بدلالتيا، لأن العلاقة بين النظم 

 والدلالة علاقة تأثّر وتأثير، لا يستغني أحدىما عن الآخر. 
مغات المعبّرة بين لغات العالم الشرقية أو الغربية، فلا يعرف عمماء والمغة العربية ىي "في طميعة ال   

المغات لغة قوم تتراءى لنا صفاتيم، وصفات أوطانيم من كمماتيم وألفاظيم كما تتراءى لنا أطوار 
المجتمع العربي من مادة ألفاظو، ومفرداتو في أسموب الواقع، وأسموب المجاز") العقاد، ، لات، 

 (. ٓٗص
بلاغة العربية ظمّت لمدة طويمة تدور في فمك البلاغيين التقميديين، ما جعمت معظم بحوثيم وال    

غير أن بعض البلاغيين الذين تأثروا بالمناىج  ،(ٜٙ.صٜ٘ٛٔ)عتيق،، تعتمد عمى أحكام معيارية
ئق وقد وجدنا في بحوثيم تنوع في طرا الغربية، أخذوا منيا ما يتلاءم وىوية النص العربي وبيئتو.

(. وظلّ فريق من البلاغيين يدور في الفمك الوسطي ٙٗمقاربتيم لمنص الأدبي)عياد، ، لات. ص 
بين التقميد والتجديد، محاولًا المزاوجة بين مفردات البلاغة العربية التقميدية، وبين مناىج البحوث 

 (.٘ٙالأسموبية الوافدة)درويش، ، لات. ص 
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دارسين، والباحثين، تناولوىا قراءة تحميمية، وأسموبية، وجمالية، كانت قصائد نزار قباني محور ال     
ولغوية، غير أنّيم لم يدرسوا ظاىرة الحذف، لذا ارتأيت دراسة ىذه الظاىرة في بحثي ىذا، معتمدة 
عمى منيج عممي، لتبيان موطن الجمال في العمل الأدبي، بوصفو وحدة متكاممة، صادرة عن موقف 

 لفكرية/ الانفعالية الدالّة عمى الحركة المغوية، في تركيبيا ودلالتيا.شعري واحد، بشحنتو ا
اتبعتُ المنيج المغوي التحميمي الذي كان عبد القاىر الجرجاني رائده، حيث جمع بين النحو  وقد

.(، والزمخشري الذي عدّه ٔٛ، ص ٕٜٜٔ، ٖ، وشاكر، ،طٙٓٔص  ٕٜٜٔوالبلاغة)الجرجاني، 
(. ومن ثم خطا أصحاب ٕٕٓ، ص ٕٜٜٔيين بعد الجرجاني)ضيف، شوقي ضيف من أفضل البلاغ

الفمسفة الجمالية خطوة متقدّمة في فيم البلاغة العربية وجمالياتيا، والمحدثون نظروا إلى البلاغة نظرة 
حدثوية، وكثر ىم البلاغيون المحدثون الذين تأثروا بالمناىج الغربية  من مثل؛ ريمون طحان 

 ( وغيرىم.ٕٜٛٔ( وميشال زكريا)ٕٜٚٔ)
ىذا ما جعمني أتناول ظاىرة من ظواىر المغة العديدة كالزيادة والتقديم والتأخير والاستبدال وىي      

ظاىرة الحذف في شعر نزار قباني، معتمدة في بحثي ىذا عمى الأخذ من المناىج الغربية ما يتناسب 
 وىوية نص الشاعر، وبمغتو التي عرفت بالسيل الممتنع. 

 شكّ فيو أن نزار قباني شاعر وناثر وأديب، وقد أحدث ضجّة كبيرة في الأوساط الأدبية، لأن ومما لا
نزار قباني تعامل مع المغة عمى أنيا ظاىرة فنية، ومؤشّر لتصور الإنسان لموجود، ولم ينظر إلييا 

فيام، تيدف إلى غاية نفعية، ووظيفة إيصالية، فحسب، بل كان لم غتو وقع باعتبارىا أداة فيم وا 
 تجديديّ، خرجت عن مفيوميا القديم. 

فالكممة عند نزار قباني لم تعد مجرّد أصوات تزجييا قوى فيزيولوجية، أو تولّدىا ظواىر عرضية،      
بل أخذت طريقيا نحو دلالات جديدة، لا عيد لنا بيا، والشاعر لم يعد يسعى إلى التواصل بالمغة، بل 

يا، لذا نجده قد حرّر المغة من معاجميا التقميدية، وأثار خمفو كان يسعى إلى توصيل المغة ذات
 (.٘ٔ، صٜٜٚٔتساؤلات شتّى، وسجالات نقدية)عبد المطمب،

من ىنا جاء ىذا البحث ليطرق بابًا جديدًا في شعر نزار نثرًا، وشعرًا، وجماليات النحو، ولنفتح المزيد 
 ة التي نتوقعيا ىي الآتية:من الاطلاع والمعرفة عمى  تجربتو النحوية. والأسئم

 ما مدى ارتباط لغة نزار قباني بالجذور البلاغية العربية؟
 ما الجديد الذي أتى بو نزار عمى مستوى جماليات النحو؟

 ىل وُفّْق نزار في إبراز الجماليات النحوية من خلال استخدامو ظاىرة الحذف؟
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عمى نماذج من شعر نزار المختارة، والكشف أما اليدف من ىذا البحث فيو تطبيق تقنية الحذف      
كسابيا قيمة فنيّة، وجمالية رفيعة.  عن كيفية توظيفو في النص الشعري، وا 

أما أىمية البحث فيي في تقنية الحذف، ومحاولة الكشف عن خبايا المغة النزارية، واتصاليا بجذورىا 
التطبيقي الذي يتوخّى إبراز جماليات  النقدية البلاغية العربية. عمى أمل أن يكون جديدىا في الدرس

 النحو في شعر نزار. 
يجاد منيج نقدي جديد، لأنّ  ولأنو لا بدّ لي أن أجمع بين النحوي والبلاغي في صياغة جديدة، وا 
دراسة الأوجو الجمالية لأيّ ظاىرة، ينبغي عمييا النظر إلى فعالية العلاقات النحوية في تحديد أبعاد 

نا لا ندرك العممية الإبداعية، إلا من خلال التراكيب النحوية، فالعلاقة بين الإبداعي ىذه الظاىرة. ولأنّ 
والنحوي يقدّم عطاءً فنيّا جديدًا، ويُثري العمل الأدبي بمفاىيم ودلالات لا تكُتَسب إلا عن طريق 

 (. كان البحث يتناول الآتي: ٖٗ، ص ٜٜٙٔالنحو")عبد المطمب، 
ن الجممة الاسمية. ثانيًا حذف المسند إليو من الجممة الفعمية. ثالثاً حذف أولًا حذف المسند إليو م

المسند من الجممة الاسمية. رابعًا حذف المسند من الجممة الفعمية. خامسًا حذف جممة أو أكثر بدلالة 
الفاء. سادسًا حذف المفعول بو. سابعًا حذف المضاف. ثامنًا حذف المضاف إليو. تاسعًا حذف 

 عاشرًا حذف الموصوف. حادي عشر حذف الجار والمجرور. الصفة. 
 الجممة في النحو قديمًا وحديثاً

اسم مشتقّ من جَمَل الشيء يجممُو جَملًا: جمعو. والجُممة واحدة الجُمل )ابن منظور،  :الجممة لغةً 
ممة" ومنو جمل( والجُممة جماعة الشيء، واعتبُر فييا معنى الكثرة، فقيل لكلّ جماعة غير منفصمة "ج
 أخذ النحويون أنّ الجممة: مركّب من كممتين أُسندت إحداىما إلى الأخرى )الزبيدي، جمل(

الجممة ىي مجموعة من الكممات، مستقمّة برأسيا، يرتبط بعضيا ببعض بعلاقات نحوية،  :اً اصطلاح
موعة كممات تعبّر وتفُيد معنى يُحسن السكوت عميو. وقد عرّفيا الأوروبيون التقميديون عمى أنّيا "مج

  chalker,1994,p358)عن فكرة تامة")
اختمف القدماء والمحدثون حول تعريف الجممة، وتصنيفيا بين اسمية، وفعمية، وشرطية، وظرفية، 

( وقد عرّفيا النحويون العرب القدامى ٚٛ،ص ٜ٘ٛٔ. المخزومي،ٕٗٚ/ٔوجية تداخميا )الجرجاني
مد الفراىيدي، والزجّاجي ،والجرجاني، والزمخشري، وابن بمعناىا المغوي عمى نحو؛ الخميل بن أح

يعيش وغيرىم، أو بمعناىا النحوي عمى نحو المبرّد وابن جني. فقد فصموا القول فييا في كتب كثيرة،  
وابن جني  ٜٛٛٔوالاستراباذي  ٕ٘ٔأيوب،ص ومجال البحث لا يتسع لذكرىا والتحدّث عنيا)

 (. ٛ/ٔ، صٜٜٖٔ



 
 
 
 

311 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 الحادي والأربعون دد ــالع
 2020الجزء الثالث/تشرين الثاني/

جممة من مجموعة باحثين تبيّن أنّ الألسنيين والمحدثين رفضوا التعريف القديم وبعد دراسة ال     
عرّفيا عمى أنّيا "شكل لغوي، مستقلّ، غير bloomfild لمجممة، لأنّيا قد تَستغرق عدّة جمل. ف

 (.bloomfild.1950.p170محصور بمقتضى، أي تركيب نحوي، في أي شكل لغوي أكبر منو")
رأوا أنّ الجممة ىي "الصورة النيائية لقواعد تركيب العبارة"  بينما التوليديون 
(huddleston,1986.p97 ،أما الوظيفيون فقد رأوا أنّيا "قول تتبع فيو جميع العناصر مسندًا واحدًا )

(اختمفوا عمى الجممة ٖٔٔ، ص ٜ٘ٛٔمارتينية، (أو عدة مسانيد معطوفة عمى بعضيا بعضًا"
والشاوش، ٖٖٗيجة الالتباس بين الجممة وما يقاربيا)ابن ىشام، صنت )*(والجميمة، والضُميمة

 (. ٕٚٔ،ص ٖٜٚٔ،وحسان ٖٕٚ،ص ٖٕٙ/ٕ،والصبان ٕٙ٘ص
وبمجمل  القول أن ألفاظ التركيب عند عمماء العربية قد تكون مؤتمفة أو غير مؤتمفة، فإذا لم تفد 

ذا أفادت مع نى يُحسن السكوت عميو سُمي ألفاظو معنى السكوت عميو سمي تركيبًا غير إسنادي، وا 
تركيب إسنادي، وسُمي جممة، والتركيب الإسنادي مُكوّن من مسند ومسند إليو، والكلام عندىم عممية 

 إسنادية ليس غير.
والإسناد في دراسة الجممة سنّة قديمة متبّعة عند النحاة والبلاغيين العرب، وىم متفقون عمى أن 

ويضيف الألسنيّون المحدثون عمى المسند والمسند إليو ما يسمّى  الجممة مكونة من مسند ومسند إليو،
الفضمة، ويرون أن التراكيب الأساسية في المغة العربية ىي تمك التي اتفق عمييا القدماء ويُضاف 

 إلييا الفضمة: 
 التراكيب الأسمية = مسند + مسند إليو + فضمة 

 (ٜٔ، صٜٚٛٔعر،والتراكيب الفعمية = مسند + مسند إليو + فضمة)الو 
وسأعتمد في بحثي ىذا عمى دراسة تقنية الحذف من التراكيب الاسمية والتراكيب الفعمية بحسب ما 

 اتفق عميو القدماء والمحدثون في ديوان نزار قباني .
 :الحذف

حذف الشيء يحذفو حذفًا: قطعو من طرفو، والحجام يحذف الشعر، والحذافة: ما حذف من  :لغةً 
الشيء، فطرح. والحذفة: القطعة من الثوب، وقد احتذفو، وحذف رأسو. والحذف: الرمي عن جانب، 
والضرب عن جانب،. والحذف: قطف الشيء من الطرف، كما  يُحذف ذنب الدابة )ابن منظور، مادة 

 حذف(.   
ىو ظاىرة لغوية عامّة تشترك فييا المغات الإنسانية، حيث يميل الناطقون إلى بعض  :اً صطلاحا

العناصر المكرّرة في الكلام. أو إلى حذف ما قد يُمكن لمسامع فيمو، اعتمادًا عمى القرائن المصاحبة، 
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فيسقط منيا عقمية، أو لفظية، كما قد يعتري الحذف بعض عناصر الكممة الواحدة   حالية كانت أو
 (. ٗ،ص ٜٜٛٔمقطع أو أكثر)حمود، ،

ن كان لغير دليل، فيو        فالحذف ىو إسقاط جزء من الكلام، أو كمّو، لدليل عمى المحذوف، وا 
(، يسمّى لغوًا، وىذا لا يجوز بوجو )ابن الأثير،لات، ٕٓٔ،صٖاقتصارًا ليس فيو )الزركشي،ج

ئن الحال الموجودة في السياق، أو من قرائن المقال، (. أما الدليل عمى المحذوف فيكون من قراٚٚص
 (. ٜٚ،صٕٜٛٔ، ٕأو أنّو يكون مفيومًا عقميًا أو لازمًا ذىنيًا)الميداني،ج

وقد رأى عبد القاىر الجرجاني في الحذف وسيمة لمتعبير، تعُمّق المعنى، وتغُني الدلالة، ويُعيد لمغة 
مًا كبيرًا، لأنّو "باب دقيق المسمك، لطيف المأخذ، عجيب نبضيا، وروحيا، وكشف أدبيّتيا، فأولاه اىتما

(. وتعقّبو الزمخشري الذي تتممذ عمى يده، وانتيج نيجو، ٕ٘ٔالأمر، شبيو بالسحر")الجرجاني، ص
وكان أشمل مما كان عميو استاذه الجرجاني، ولو صولات في ميدان الحذف، من مثل حذف المفعول 

 (.ٖٛٔ،صٖين)الزمخشري، جبو، وجممة جواب لو ولما الشرطيت
 حذف المسند إليو في الجممة الإسمية -أولا 
درس النحويون حالات عديدة في تقنية حذف المسند إليو، في الجممة الإسمية، وبينّوا فوائد       

عديدة ليذه التقنية؛ منيا الابتعاد عن الثبات والتقريرية، أو تجسيد الموقف الوجداني، أو الإيجاز. وفي 
 ا ىذا، سنعرف كيف استثمر الشاعر ىذه التقنية في شعره، محاولين إدراك النواحي الجمالية فيو.بحثن

 الابتعاد عن الثبات والتقريرية-1
تبيّن في مقدمة البحث أنّ المسند إليو ركنٌ أساسيٌ من أركان الجممة الإسمية، ومع ذلك فإنّ       

تقنية الحذف تسمح لمشاعر بالانطلاق في عالم الإبداع الفنيّ، وبذلك يتّسم أسموبو بالتميّز، وألفاظو 
مقي، لإظيار المعنى، بالرشاقة، والمرونة، ويصبح الإيحاء بالمحذوف لعبة فنية رائعة، يُشرك بيا المت

والإيحاء بو، وبالتالي، الشعور بالجمالية من اكتشافو المحذوف. وقد استثمر نزار قباني ىذه التقنية 
 الفنية كثيرًا في ديوانو، بشكل عام، وفي عناوين قصائده بشكل خاص.   

د إليو ومسند، تتألف عناوين قصائده من جممة إسمية نواة، أي من ركنين أساسيين، مبتدأ وخبر، مسن
فيحذف الشاعر المسند إليو، لأنّو يتصوّر أنّ المتمقّي مدركٌ لو، ماثلٌ في مخيمتو، فيُساىم الشاعر بيذا 

، فالمسند إليو محذوف تقديره ىي. حذف (ٔ)*الأسموب في خمق التواصل الكامل بينو وبين متمقيو
ريرية، وقد أعجب عبد القاىر الجرجاني المسند إليو "ىي" أو "ىو" أو "ىذا" ويبتعد عن الثبّات والتق

 بيذا النوع من الحذف. 
                                                 

 وقد تكرر مثل ىذا الحذف في القصيدة أكثر من ثلاث مرات -* ٔ
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 التقدير العنوان
 رسالة إلى ناصر -ىي بمقيس  .4 -3 -2 -1إلى ناصر  -بمقيس 

 ىؤلاء الميرولون الميرولون
 ىذا حزب الحزن حزب الحزن

 ىذا الميرّج الميرّج
 رأةىذه وصايا إلى ام –ىذه القدس  وصايا إلى امرأة –القدس 
 ىذه رسالة حبّ صغيرة  -ىذه طريق واحد  رسالة حبّ صغيرة   -طريق واحد 

 ىذا كتاب الحبّ  –ىذه أحزان الأندلس  كتاب الحبّ   -أحزان الأندلس  
 ىذه غرناطة –أنت أو ىذا عبد المنعم  غرناطة –عبد المنعم رياض 

 ىذا أحمى خبر  -ىذه مورفين أحمى خبر  -مورفين  
 ىذه قطتي –ىذا عزف منفرد عمى الطبمة  قطتي الشامية -عمى الطبمة عزف منفرد 

 ىي قارئة الفنجان -ىذه القصيدة الدمشقية قارئة الفنجان –القصيدة الدمشقية 
 المشيدُ خبر وحشيش وقمر أو )غير ذلك( خبر وحشيش وقمر

 ىذه حبمى أو )امرأة( -حبمى 
 رسالة إلى تمميذة -صديقة جديدة  رسالة إلى  إلى تمميذة –إلى صديقة جديدة 

 ىي القبمة الأولى أو ىذه القبمة الأولى
 

 )ق. بمقيس(  وقد يحذف المسند إليو لمغاية نفسيا يقول: "كانت حبيبتو وزوجتو. كانت مزيجًا رائعًا     
د التقدير: كانت بمقيس حبيبتو، وكانت بمقيس زوجتو. فالمسند إليو محذوف تقديره ىي. حذف المسن

 إليو "ىي" ابتعادًا عن الثبات والتقريرية، وقد أعجب عبد القاىر الجرجاني بيذا النوع من الحذف.
أنا مسؤول عن كلّ قصيدة حبّ كتبتيا/ وانتياء من الوصول إلى جبل طارق / "ومن مثل ذلك يقول:  

تنيّداتيم واحدًا وانتياء بمغادرة قصر الحمراء/ مسؤول عن سيوف بني الأحمر/ واحدًا واحدًا وعن 
 )ق. قصيدة حبّ(. "واحدًا

والتقدير: )أنا( مسؤول عن سيوف بني الحمر. عمد الشاعر إلى حذف المسند إليو )أنا(، لأنّو 
معروف من سياق الكلام، ولا داعي لذكره. فالحديث المسيب عن )أناه( تأكيد عمى دوره، كونو إنسانًا 

ي اسبانيا، ولأنّ السامع عرف من السياق أن الشاعر يتحدث عربيًا مسؤولًا عن ضياع المجد العربي، ف
 عن نفسو، فلا مسوغ لغوي لتكرار ضمير المتكمم المفرد العائد إلى الشاعر في السياق.
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ما زال لمشعر القديم/ نضارة/ أما الجديد/ فلا ىناك جديد/ لغة بلا لغة/ "كما يقول في موضع آخر: 
 )ق. طعنوا العروبة(. "وجوق ضفادع/ وزوابع ورقية/ ورعود

 التقدير: )لا جديد( لغة بلا لغة/ لا جديد وجوق ضفادع/ لا جديد زوابع ورقية/ لا جديد رعود
، يخبر الشاعر المتمقّي عن الفرق بين الشعر القديم، والشعر الجديد، يميل إلى القديم  حيث النضاره

أما من خلال حديثو عن الشعر الجديد فيؤكد بأسموب التكرار أن لا جديد في ىذا الجديد ويمجأ إلى 
ظاىرة الحذف، فيحذف المسند إليو، لأنّو يعود للإخبار من دون ابتداء تأكيدًا منو عمى الثبات في 

 المخيّمة. 
 تجسيد الموقف الوجداني-2

لغضب العارم في موقف انفعاليّ حادّ، فيغمي دمُو في تجيش المشاعر في نفس الشاعر، وتصل حدّ ا
عروقو، ثائرًا، رافضًا، متمردًا، ويمجأ إلى البوح عن لواعج قمبو، معبّرًا عن شوقو لحبيبتو، متأثّرًا، 

بمقيس/ "متأزّمًا، فينطمق حنينو، عمى عجالة من أمره، ويعمد إلى الحذف، تجسيدًا لمموقف، يقول:  
 )ق. بمقيس(. "مشتاقونمشتاقون/ مشتاقون/ 

ينادي الشاعر بمقيس بحرف النداء المحذوف "يا"، ليأتي بعده المسند )الخبر(، من غير   
الابتداء بالمسند إليو )نحن(، ليؤكّد عمى ثبات الحبيبة في مخيمتو، ومخيّمة السامعين، وتقديم الأىم في 

أوتي من قوة أن يعبّر عن تمك الجمرة ذىنو. فيو عندما يحاصره الشوق، ويحرق قمبو، يحاول بكلّ ما 
الحارقة التي تعتمل في نفسو، فيبدأ من غير تقديم، ويكرّر الخبر ثلاث مرات متتالية ليفرغ الشحنة 

 العاطفية التي ضاق صدره بيا. 
وفي مقام الغضب نراه عمى عجمة من أمره فيبدأ بالخبر، لما لو من أىمية، حاذفًا المسند إليو.         

ة إفراغ شحنات غضبو من قمبو الحزين، يقول: بمقيس/ مذبوحون حتى العظم/بمقيس/ مطعونون/ بغاي
 مطعونون في الأعماق )ق. بمقيس(.

نكاد نسمع صرختو، وثورتو، ورفضو، حيث لم تحتمل سيام غضبو أن يبدأ ب)نحن( المسند إليو، 
والمسند ليس مقصودًا بحد ذاتو،  فيحذفو لأن لا قيمة ل)نحن( أمام ىول الحدث، فالحدث أىمّ بنظره،

إنما المقصود ىو ذلك الخبر الدال عمى تمك الصفات التي ذىب إلييا مباشرة، وىي الإخبار عن 
 مطعونون(. -حالتو الانفعالية، وعن ذلك الغضب المرجل الذي يغمي في صدره )مذبوحون

معارك التحرير كالصيام/ نحن باقون ما بيننا وبينكم / لا ينتيي بعام/ طويمة "وفي مقام آخر يقول: 
عمى صدوركم/ كالنقش في الرخام/ باقون في صوت المزاريب/ باقون في ذاكرة الشمس/ باقون في 

 )ق. منشورات فدائية(                                     " شيطنة الأولاد/ باقون في الخرائط الممونة...
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في ىذا السياق تسع عشرة مرة، لتجسيد الموقف الوجداني عمد الشاعر إلى حذف المسند إليو        
الداعي إلى التأكيد عمى صمود ىذا الشعب العنيد في أرضو، وقدرتو عمى  المواجية، والتحدي، يُيدّد 
العدو بصموده، وبإصراره عمى  الحياة المنبعثة من جذور الأرض، وما فييا، ومن عمييا، إشارة إلى 

في عمق الحضارة  العربية القديمة، ولن يستطيع العدو اقتلاعو من ىذا  أن الشعب الفمسطيني ضارب
 التاريخ  والجغرافيا المتجذرَين في الأرض ميما ظمم واستبدّ.

عيناك كنيري أحزان/ نيري موسيقى، "وفي مثل ىذا الموقف نسمعو يتغزّل بحبيبتو يقول:  
 )ق. نير الأحزان(. "انيلوراء وراء الأزمان/ نيري موسيقى قد ضاعا/ سيدتي وأضاع

عيناك نيري موسيقى؟ في مقام الغزل يقف  -عيناك نيري موسيقى -المقصود: عيناك كنيري أحزان
الشاعر بحضرة الحبّ، فيطمق لمشاعره العنان، كي تعبّر عما يختمج في قمبو من عواطف، وأحاسيس، 

، فيسقط المسند إليو تاركًا الخبر ويترك المغة تنساب عمى رسميا حاذفًا ما يخفّف من شحنتو العاطفية
 )المسند ( يخبّر عما ينتابو من شعور.

 :الإيجاز-ٖ
وىو وضع المعاني الكثيرة في ألفاظ أقلّ منيا، وافية بالغرض المقصود، مع الإبانة والإفصاح،       

يجاز الحذف، وىو المقصود في بحثنا  وينقسم إلى قسمين؛ إيجاز قصر، وىذا لا يعنينا، وا 
يمجأ الشاعر إلى تقنية حذف المسند إليو، وفيو يحقّق الإيجاز، كونو مذكورًا في السياق ومفيومًا من 

السيد موجود فينا/ موجود في أرغفة الخبز../ مرسوم فوق نجوم "خلالو، فلا حاجة لإيراده، يقول: 
ا/ مكتوب الصيف../موجود في أوراق المصحف ../ موجود في كممات الحب ../مكتوب فوق بنادقن

 )ق. إلى ناصر اليرم الرابع(.  "فوق تحدينا
لقد حذف الشاعر المسند إليو )السيد(، لأنو معروف من سياق الكلام، مفيوم، فلا حاجة لذكره. 
فالشاعر ييتمّ بالصياغة الشعرية، ألفاظو تنساب رقيقة، يحذف المسند، ولحذفو فوائد جمالية عمى 

د عمى وجود السيد عبد الناصر بين محبيو، وعمى إحساسو بالفخر المستوى البلاغي، تكمن في التأكي
والتباىي، وكأنّو يعزف نشيدًا مدحيًا في حضرة غياب السيّد، اليرم الرابع. وعمى المستوى الإيقاعي 
يبدو أن الشاعر يحقّق التجربة في أقصى غايتيا، ويطمق المحظة الإيقاعية التي تفجّر الاختزان، 

 الانفعال عمى شكل نشيد فخري، يملأ الصدر عزة، وعنفوانًا، وكبرياء. والاتّزان، ويظير
رسالة  ٓٓٔالحبّ لديك حصان/لا يتقدّم ولا يتقيقر/ساعي بريد يجيء أو لا يجيء")ق."كما يقول: 

 حب(.
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لأن المسند )الخبر( ىو الأىم بالنسبة إلى الشاعر، عمد إلى حذف المسند إليو )الحب( والتقدير الحب 
ريد، بيدف الإيجاز والاختصار، والاقتصاد في الكلام لتحقيق الموقف الشعري الذي يجسّد ساعي ب

 الناحية الجمالية فيو.
 ٓٓٔ)ق. "رسالتك في صندوق بريدي فمّة بيضاء/ حمامة أليفة../ شمس أفريقية"ومن مثل ذلك يقول: 

 رسالة حب(.
تقدير رسالتك حمامة بيضاء. ذكرىا في لمغاية نفسيا حذف الشاعر المسند إليو من حمامة بيضاء وال

المرة الأولى، وحفاظًا عمى أيقاع المشاعر لديو، عمد إلى  حذف المسند، وابتعد عن التكرار، لانشغالو 
 بالخبر. 

 حذف المسند إليو من الجممة الفعمية -ثانياً 
المسند إليو )الفاعل( عمدة في الجممة الفعمية، وركن أساسي من أركانيا، وقمّما نجد من الباحثين مَن  

دراك أبعاده  أىتمّ بدراسة حذفو، ولكن ىذا لا ينفي توقف بعضيم عن حالات حذف الفاعل، وا 
 الجمالية.

ظيار دلالتو وجماليتو. وقد وعمى الرغم من ندرة وروده في شعر نزار، إلا أنّنا سنحاول الكشف عنو، وا  
 حقق حذف الفاعل في الديوان فوائد كثيرة منيا:

 الإيحاء بكثرة الفاعمين  -1
إذا ذكرنا المسند إليو في الجممة الفعمية، عرفنا من قام بالفعل، وبالتالي، حصرنا الحدث بفاعمو،       

لى الحيرة، والتفكير، والشكّ، والتساؤل؛ وعرفنا قيمتو، وحجمو، ومكانتو، لكنّ إزالة المسند إليو يقودنا إ
من فعل الفعل ؟ ومن قام بالفعل؟ وبيذه التساؤلات، يغيب عن خيالنا قيمة الفاعل، كما يختفي إدراكنا 
بيا، ونعجز عن تقدير مكانتو، لذا قد يمجأ الشاعر إلى إزالة المسند إليو )الفاعل( ليذه الأغراض، 

الفاعل، ولجأ إلى التعميم، والإيحاء بكثرة الفاعمين، وشمل من دون  وبالتالي يكون قد ابتعد عن تحديد
يُقال عن ساقيك: إنّيما/في العرى مزرعتان لمفلّ/ويقال: أشرطة الحرير/ "أن يستثني أحدًا، يقول: 

 ) ق. إلى مضطجعة(. "ويقال: أنبوبان من طلّ/ ويقال: شلالان من ذىب/ في جورب كالصبح مبلّ 
ليو ل)يُقال( أعطى معنى عامًا، وشاملًا، وأوحى لخيال المتمقّي أن يتصور كثرة إنّ غياب المسند إ

الفاعمين الذين ضاجعوىا. ووصفوا جمال ساقييا، الذي يفوق الجمال الذي رأتو عيناه. فمو قال الشاعر 
اليا الذي يقولون، لحدّد الفاعل وخفّفنا من قيمة التعميم العائد إلى كثرة الفاعمين، الذين يقولون عن جم

فاق الوصف، وبالتالي، ابتعد عن تحديد الرجال الذين قاموا بفعل المضاجعة. ولكن حين يغيّب الفاعل 
 يصبح التعميم أعمّ وأشمل. 
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  إحكام بناء الصورة -ٕ
قد يُحذف المسند إليو من أجل التركيز عمى أحداث المشيد، لأنّ غاية الشاعر تكون في إحكام       

ىل يا تُرى من بعد شعرك سوف ترتفع "يست في ذكر الفاعل، وتعينو، يقول: بناء الصورة، ول
 رسالة(.ٓٓٔ) ق. "السنابل/فمن تُرى يبكي عميّ/ تُراك ما فكرتِ بي

فمن ذا الذي يرى، وماذا يتوقع الشاعر؟ لا نعرف من قام بفعل التوقع، لذا حذف الشاعر المسند إليو 
خمّفتو الحبيبة وراءىا. أراد أن يركز عمى أحداث المشيد بدونيا. ل )يُرى(، ليعبّر عن الضياع الذي 

يشكّك بعودة الحياة إلى طبيعتيا، ويتساءل عن معنى الجمال من بعد الحبيبة، ومعنى الحياة بدونيا، 
كونو أصبح وحيدًا، حزينًا، لا رفيقًا يؤنسو، أو يأخذ بيده عند الحاجة، يعيش غريبًا، ويموت غريبًا، من 

ن يدرك أحد وجوده، وتصبح الحياة لا قيمة عنده، لأنّيا فقدت جماليا وألقيا، ورونقيا حين فقد دون أ
 حبيبتو.

ىل صار زيت الجاز في بلادنا مقدّسًا/ وصار لمبترول في "ومن مثل ىذه المقام يقول الشاعر: 
 )ق. ابو جيل(. "حُ المزيّنةتاريخنا نقّاد/ لمواحد الأوحد في عميائو/ تُزدان كلُّ الأغمفة/ وتكُتبُ المدائ

تكُتب(، لأنّو يركّز عمى أحداث المشيد، وأبعاد  -يحذف الشاعر المسند إليو من الجممة الفعمية )تُزدان
الصورة، فمن أجل الواحد الأوحد تقام ىذه الاحتفالات، وتيدر الأموال، وتُزيّف الحقائق، ويُزوّر 

ن ىذا الواحد ذا سمطان قويّ جبّار، يضرب بعصاه التاريخ، من يفعل كلّ ىذه الأفعال، إن لم يك
الأرض، فتنيزم أمام جبروتو، ويصبح الشعب ألعوبة بين يديو. فمو ذكره الشاعر لانتفت غايتو من 

 التركيز عمى مشيد ىذا الواحد، ووحشية عممو.
 تأكيد علاقة الفعل بمفعولو -3

تتحقّق ىذه التقنية في باب المدح أو التيكّم  يُحذف الفاعل لوجود علاقة بين الفعل ومفعولو، وقد     
)ق. متى يعمنون وفاة "أحاول رسم بلادي، تُسمّى مجازا بلادَ العرب"والسخرية، ففي مقام التيكّم، يقول: 

 العرب(

أخفى الشاعر المسند إليو من الجممة الفعمية )تُسمّى(، لأنّو يثير السخرية والتيكّم، فالذي يُسمّي بلاد 
نحفل بو، ولا دور لو، إنما العناية بالميجو، حينما يتعرّض لمتسمية، وىذه التسمية عمى العرب لا 

 سبيل المجاز، وليست الحقيقة، لأنّ الحقيقة خلاف ذلك.
مت الجريمةُ ضدّ مجيول/ "وفي موقف آخر يقول:  فقدتَ يا وطني البكارة/ لم يكترث أحدٌ/ وسُجّْ

 ) ق. وفقدت يا وطني البكارة(."ىاوأُسدِلت الستارة/ نسيت قبائمنا أظافر 
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من الواضح أن حذف الفاعل ىنا جعل العلاقة بين الفعل ومفعولو علاقة راسخة، فمو قال الشاعر إنّ 
القبائل اغتصبت الوطن، وتسجمت الجريمة ضد مجيول، وأسدل المعنيون الستارة، لانتفى تحقيق 

المعالم، عُرف فاعميا، وأحيل إلى  غرض العلاقة بين الفعل ومفعولو، وكانت الجريمة واضحة
التحقيق، أو إلى العقاب، ولأنّ المجرم غائب، لكنّو معروف، أُسدِلت الستارة عمى المجرمين، الذين 

جرامًا من دون أن يعاقبيم أحد.  ظمّوا يعيثون في الوطن فسادًا وا 
مون مثمما قٌتِمت لو يعرفون لو يُقت" ومن مثل ما ورد من حذف الفاعل لتأكيد علاقة الفعل بمفعولو قولو:

أن يموتوا مثمما فعمت../ لو استبُيحت تغمبٌ وانكسر المناذرة../ لكنّ من عرفتيم / ظمّوا عمى الحال 
 ) ق. عبد المعم رياض(." الذي عَرَفت/ يُدخّنون، يسكرون، يقتمون الوقت

الذين تآمروا عمى عبد  القاتل ىنا معروف يُدرَك بالمخيّمة، وليس موجودًا بل محذوف، تقديره كلّ 
المنعم رياض، وخطّطوا لاغتيالو، وكلّ من عرف بالجريمة، وسكت عنيا، وكلّ الجبناء العاجزين 
 الذين ىربوا من المواجية، فينا أكّد الشاعر علاقة القتل، وغيّب الفاعل لتتحقّق غايتو من تمك العلاقة.

   التركيز عمى علاقة الفعل بمُتعمّقو -ٗ
حذف الفاعل بيدف تركيز الاىتمام عمى علاقة الفعل بمتعمّقو، لأن الشاعر يريد أن يجعل قد يُ        

 التفكير محصورًا بيذه العلاقة، ابتعادًا عن التشّتت الذىني، والذىاب بالتفكير إلى أمور بعيدة، يقول: 
مكان../ الطرب  الطربُ الرسميّ/ يُباع عمى العربات/ الطرب الرسميّ/ يجيء كساعات الغفمة من كلّ "

 )ق. عزف منفرد( "الرسميّ/ يُعاد كأغنية الشيطان..
إنّ غرض الشاعر ىنا ليس الفاعل بحد ذاتو، إنما العلاقة بين الفعل )يُباع( وشبو الجممة الجار 
والمجرور)عمى العربات( المتعمقة بو، وذلك لاحتقار عممية البيع، وطريقتيا. وكذلك بالنسبة إلى حذف 

لجممتين التاليتين )يجيء كساعات الغفمة( و)يعاد كأغنية الشيطان( حذف الفاعل لمتركيز الفاعل في ا
 عمى تمك العلاقة بين الفعل، وشبو الجممة، التي تمثمّت في مقام السخرية والتيكّم.

)ق. صباحك "فلا تحسبي أنّني لا أراك/ فبعض المواضيع بالذىن يُبصَر"ويقول في مثل ىذا المقام: 
  سكّر(

عندما قمت لك/ أُحبّك/  كنتُ أعرف أنّ المتوحشين سيتعقّبونني/ بالرماح المسمومة وأقواس "و قولو: أ
النشّاب/ وأن صوري/ستمُصّق عمى كل الحيطان/ وأن بصماتي/ ستوزَّعُ عمى كلّ المخافر/ وأن جائزة 

 (. )ق. بيروت والحب"كبرى ستعُطى لمن يحمل ليم رأسي/ ليعمَّقَ عمى بوابة المدينة
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حذف الشاعر الفاعل لوجود علاقة بين الفعل )يُبصر( ومتعمقو )بالذىن(، ففي ىذه العلاقة، يفخر 
الشاعر بيذا الحبّ، الذي حرّره، وجعمو يواجو عواقبو، لأن الحبيبة تستحق أن يناضل من أجميا، 

 ويفرح لأجميا، وقد يقف ضدّ تيار العادات والتقاليد التي تحول دون ىذا الحب. 
ن باب الفخر دخل عمى تقنية الحذف، ولو قال أبصره بالذىب لخفّت ىذه العلاقة، إذ من الممكن فم

أن يبصره الآخرون أيضًا، وبذلك يكون قد ألغى الخصوصية التي أرادىا أن تنحصر فيو من دون 
 غيره.

ى كل المخافر( والعلاقة بين )ستمُصق( ومتعمقو )عمى الحيطان( وبين الفعل )ستُوزّع( وبين متعمقو )عم
وبين الفعل )ستعُطى( ومتعمقو )لمن..( وبين الفعل )يعمّق( ومُتعمّقو )عمى بوابة..( دلالة عمى الثقة 
بالنفس، والتحدّي لخوض معركة شرسة، قواميا طرفان متعارضان، الحبيب الذي تصغر أمامو 

ن، يتعقّبون خطواتو، ويشيرون العظائم، وبين الممانعين الذين يقفون بوجيو سدًا منيعًا، لأنيم متوحشو 
رماح سموميم بوجيو، لكنّو لا يبالي. وفي كلّ ما ورد لو ذكر الشاعر الفاعل، لانتفت تمك العلاقة 

 العميقة بين الفعل ومُتعمّقو.
 الإيحاء بعظمة الموقف -٘

./كن بلا لا ترفع الصوت/ فأنت آمن../لا تناقش أبدا مسدسًا/أو حاكما أو فردًا."يقول الشاعر:      
نؤسس الكتابة في مثل ىذا تُرى/  لون ولا طعم ولا رائحة../ىذا ىو القانون في مزرعة الدواجن كيف

 )ق. أبو جيل(.  "الزمن الصغير
لحذف الفاعل في )ترى( مساىمة قوية في تأكيد الايحاء بعظمة الموقف، فالشاعر يخاطب الاسكندر 

بجبروتو الذي تجاوز حّده، من فساد وظمم، واستبداد، وتحويل الكبير، ويصف مواقفو المُذلّة للإيحاء 
القانون إلى مزارع،  وجعل الشعب ضعيفًا مسموب الإرادة والحرية والسلام، حتى استحال حيوانًا داجنًا، 
يسيل تطبيق قانون أبي جيل، بكلّ قبول ورضى. فالموقف أصبح شديدًا يوحي الشاعر بعظمتو، ولولا 

 ا إلى الإحاطة بشدة الموقف .الوصف لما توصّمن
خلاصة القضية/ تُوجَز في عبارة/ لقد لبسنا قشرة الحضارة/ والروح "وفي مثل ىذا المقام قولو: 

 )ق. ىوامش عمى دفتر النكسة(. "جاىمية
من ذا الذي أوجز ىذه العبارة ؟ لقد غيّب الشاعر الفاعل في )توجز( لمتأكيد عمى ما تضيفو عمى 

ير من الجيل الذي يخيّم عمى عقول العرب، والتخمّف المتربّص بنفوسيم، وعقوليم. المشيد من قدر كب
فالعرب شعب مقمّد، يستقي من الحضارة قشورىا، ويعيش في كيفو الظلامي، وما الحضارة إلا ثوب 
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مزيف تختبئ فيو تمك الروح الجاىمية، لذا من السيل أن يحذف الشاعر المسند إليو، ويركّز عمى 
 لذي أوحى إليو. الموقف ا

فمو ذكر الشاعر الفاعل الذي يوجِز العبارة لاستثنى مِن الأعراب مَن ىم في مقام رفيع من الفكر 
والعقل الوقاد، وىذا ما لا يعنيو، لأنو يخفّف من جلال الموقف، وعظمتو، ويجعل المشيد قريبًا من 

 إدراك المتمقّي مفيوم الحضارة.
  تعميق دلالة النفي في الفعل -ٙ

أريد أن أىديك كنوزا من "لحذف الفاعل في ىذا المقام أثر كبير في تأكيد الدلالة وتعميقيا يقول:      
)ق. "الكممات لم تيُدَ لامرأة قبمك/ ولن تيُدَى لامرأة بعدك/ يا امرأة ليس قبميا قبل/ وليس بعدىا بعد

 رسالة(. ٓٓٔ
إليو)أنا( أىديك ليميز نفسو عن الآخرين، المسند في أىديك معروف، وقد ذكره الشاعر لأنو يعود 

ولكن عندما يريد تعميق دلالة النفي في الفعل يحذف الفاعل في )تيُدى(، فغياب الفاعل في يُيدى 
جعل النفي مسمّطا عمى الفعل، ليفيد نفيو عمى وجو الإطلاق. فمو قال ييديك الشعراء لكان من 

جابًا بكمماتو، وجعل نفسو في مقام الآخرين، وىذا ما الممكن أن تعجب بكممات الشعراء أكثر منيا إع
لا يريده، إنما أراد أن يحصر الجمال، وكنوزه فيو وحده من دون الناس جميعًا، فاليدية التي ييدييا 
لامرأتو لا يمكن لأحد أن ييدييا لممرأة التي قد تتمقى ىدية ثمينة ،وكنوزا من آخرين، ولكنّيا ليست 

 يا، أو بمدلوليا.بقيمة ىديتو أو بحجم
  الإيجاز -ٚ

الإيجاز تقنية معروفة متحقّقة في كلّ أنواع الحذف، وقد تكون في بعض الحالات كأنّيا الفائدة،       
(، والجاحظ ٕٖٙ، صٕوىذا ما ذىب إليو ابن جني الذي عدّ المجاز أولى سمات العرب)ابن جني،ج

(. ومن مظاىر الإيجاز في حذف ٜٜٔٔوالتبيين)الجاحظ، ،تحدّث عن فوائده، وأطال في البيان 
 الفاعل:

وىي بميدىا تذُبَح عن الكممات/ وعن آلاف الشييدات دُفنّ بغير ". يقول: حذف الفاعل لمعمم بو -ٔ
 )ق. حوار مع يدين ارستقراطيتين(."أسماء/ بمقبرة التقاليد

ي العبارة الأخيرة ذكر التقاليد ذكر الشاعر عبارة تذُبح، وقد حذف الفاعل منيا، ولكن ف  
ليصبح التقدير: تذَبح التقاليد الكممات. فالشاعر حذف الفاعل، والتقير )تذبَح العبارة الكممات(، لأنّ 
الدلالة معروفة، فلا مسوّغ لغوي لذكره، إلا من باب الإطالة، لذا أوجز، واقتصد في الكلام، وذكر 

 لة عمى إبراز المعنى.التقاليد، بعد فعل المجيول تذُبَح لمدلا
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شكرا لكم/ فحبيبتي قٌتمَت وصار بوسعكم/ أن تشربوا "يقول:  حذف الفاعل لسابق ذكره في السياق -ٕ
)ق. "كأسًا عمى قبر الشييدة/ وقصيدتي اغْتِيمَت/ وىل من أمّة في الأرض/ إلا نحن تغَتال القصيدة

 بمقيس(.
و)اغتيمت( لأنّو أراد التعميم، فالقتل والاغتيال قام بو حذف المسند إليو أي الفاعل في )قُتمت( 

مجرمون مجيولون، لكنّيم معروفون في السياق، فلا مسوّغ لغوي لذكره بصورة واضحة، إنّما عمى 
الأمة(.  -المتمقّي أن يتخيّل القاتل، ويُدركو بمفرده، لأنّ الشاعر لم يشأ التصريح عنو،  وىو )نحن

 الإيجاز والاختصار. وىذا الحذف يدخل في باب
 حذف المسند في الجممة الاسمية -ثالثاً 
يرتّب الإنسان الأفكار في دماغو ترتيبًا منطقيِّا، متسمسلًا يأخذ بعضيا برقاب بعض: "فإذا فرغ      

من ترتيب المعاني في نفسو، لم يحتج إلى أن يستأنف فكرًا في ترتيب الألفاظ، بل يجدىا تترتّب لو، 
نّ العمم بواقع المعاني في النفس عمم بمواقع الألفاظ بحكم أنّيا خ دم لممعاني، وتابعة ليا، ولاحقة بيا، وا 

(. ولكنّ القدماء لجأوا إلى الحذف بمواطن ٗٗ، صٕٜٜٔ،ٖالدالة عمييا في النطق)الجرجاني،ط
رتبّة عديدة، وردّوا المحذوف ضمن ما يفرضو المنيج النحوي من غير البحث عن القيم الجمالية المت

عن ىذا البحث، بينما نحن سنعتمد تقنية حذف المسند بيذا البحث لغاية جمالية بلاغية، وقد أفاد 
 حذف الخبر في ديوان الشاعر فوائد كثيرة منيا: 

 الإيحاء بنفي المبتدأ  -ٔ
المبتدأ اسم صريح، ومؤول بالصريح، يأتي في بداية الجممة الاسمية، ويميو الخبر، بإسناد الخبر     

إليو يكتمل معنى الجممة، ولكنّ الخبر قد يُحذف، إذا كان بناء الجممة عمى ركنيا الأول يوحي بدلالة 
ي/ فلا بحر مزدوجة، تجمع بين حضور المسند إليو، وغيابو معًا. يقول الشاعر: "الشعر غادرن

 بسيط..أو خفيف أو طويل/ والحبّ غادرني/ فلا قمر.. ولا وتر.. ولا ظلّ ظميل")ق. طعنوا العروبة(.
 أي: فلا بحر بسيط نافع، أو ولا بحر خفيف نافع، ولا قمر نافع، أو ظل ظميل موجود...
 جدوى أيضا، ففي ىذا الموقف حذف الشاعر الخبر ليوحي بعدم  جدواه، وبالتالي يصبح المبتدأ بلا

وحين فقد الخبر جدواه، كأنّو بذلك أسقط المبتدأ معو، لتتوافق حالة التركيب المغوي مع الحالة النفسية 
 لمشاعر فلا جدوى من شيء كون الأىم بالنسبة إليو غادره.

وفي موضع آخر يوحي الشاعر أيضا بعدم جدوى الخبر، يقول: "أنا من بلاد/ كالطحين تناثرت/ 
 ربّ.. ولا توحيدُ")ق. طعنوا العروبة(. مزقًا/ فلا
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أي: أنا من بلاد تناثرت مزقًا، فلا ربّ يحمي أو يدافع أو يقي، ولا توحيد نافع. لذا حذف الشاعر 
الخبر لأن لا جدوى منو، ويصبح دور حذف الخبر في إيحاء لحذف المبتدأ أيضا، لأنّ النفي الذي 

 حقّقو حذف المسند أوحى بحذف المبتدأ معو.
  تجسيد صفة المبتدأ -ٕ

تحت تأثير الانفعال يُقدّم الشاعر كلامًا بني عمى المبتدأ، لا تستطيع المغة أن تقدّم لو خبرًا،       
باستطاعتو التعبير عن المراد، وقد ظير ذلك في مواضع كثيرة، سنبيّنو بما يناسب المقام. يقول: "وأنا 

 ")ق. كممات(... كالطفمة في يده/ كالريشة تحمميا النسمات
حذف المسند من الجممة أي خبر المبتدأ )أنا( محذوف، وكان لحذفو فائدة في تجسيد صفات المبتدأ، 
فأنا بريئة، خفيفة، ولأنّ الشاعر لم يجد كممة جامعة ليذه الصفات حذف المسند، وجعل الجار 

 كالريشة( ينوب عنو . -والمجرور )كالطفمة
أن يغتالني مرّة أخرى/ إنّني رجل ميّت/ والميّت لا يموت مرتين/  كما يقول: "لماذا تكمّفين صوتك/

 صوتك لو أظافر ...صار كنواقيس يوم الجمعة الحزينة/ يغسمني بأمطار الفجيعة")ق. بمقيس(.
التقدير: صوتك قوي جارح حزين فاجع أو غير ذلك. فالصفات التي تستطيع التعبير عن التأثير 

نفسو كثيرة، لذا حذف المسند )الخبر( في ىذا السياق، وأستبدلو بصورة السمبي الذي يتركو صوتيا في 
 الأظافر والنواقيس.

ويقول أيضًا: "قمبي، كمنديل سفر/ كطائر/ ظل قرونًا ضائعًا تحت المطر")ق. الدخول إلى 
 ىيروشيما(. 

سند التقدير: قمبي )طائر( كمنديل سفر أو غير ذلك يموح عمى سبيل المثال. حذف الشاعر الم
)الخبر(، وأستبدلو بالمنديل، والطائر ليعبّر عن عدم استقرار قمبو، الذي لا يممكو، ولا يسيطر عميو، 

 لأنّو حرّّ طميقٌ لا قرار لو ولا موطن. 
 تعميق بناء الصورة الفنية -ٖ

 حين يسمّط الشاعر الصور عمى المشيد الشعري الأكثر إثارة، وتركيزًا ولعمق دلالة كان يحذف      
المسند )الخبر( ليختصر المشيد في جممة، ويترك الخيال سارحًا في البحث عن أطراف الصورة يقول: 
"شكرا لكم/ فحبيبتي قُتمت وصار بوسعكم/ أن تشربوا كأسًا عمى قبر الشييدة/ وقصيدتي/ اغتيمت وىل 

 تغتالُ القصيدة")ق. بمقيس(. -من أمّة في الأرض/ إلا نحن
تقدير الكلام )نحن أمة قاتمة(، تقتل غيمة، بيدوء تام، وراحة بال وضمير، ثم تشرب الخمر  

عمى قبر القتيل كأن شيئا لم يحصل. كان لحذف المسند )الخبر( اختصار المشيد في جممة ارتكزت 
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عمى ضمير الجمع لممتكمم، والذي لو الدور الأكبر والأعمق في تركيز الصورة، وجعل نفس السامع 
 حرّة في تخيّل مقدار الجرم الذي ترتكبو الأمّة في حقّ أبنائيا.

يقول في موضع آخر: "بيروت/ تقتل كلّ يوم واحدًا منّا/ وتبحث كلّ يوم عن ضحيّة/   
 والموت../ في فنجان قيوتنا/ وفي مفتاح شقّتنا/ وفي أزىار شرفتنا")ق. بمقيس(.

و غير ذلك.. خبر الموت محذوف، وىو المسند، حاصل( أ -التقدير: الموت ) قائم، موجود، مقيم
وكان لحذفو فائدة في تعميق بناء الصورة الفنيّة، فالموت مقيم في فنجان قيوتنا، مقيم في مفتاح 
شقتنا، مقيم في أزىار شرفتنا. وىنا ربط الشاعر بين المبتدأ )الموت( وبين ما نجم عنو من أثر، ولو 

 لطرفين، وبالتالي خفّت الصورة الشعرية.ذكر الخبر لضعفت قوّة الربط بين ا
  :الإيجاز-ٗ

قد يحذف الشاعر المسند )الخبر( تمبية لإسراع الأحداث أو الصورة التي تتوارد في ذىن        
 السامع من مثل قولو: "بمقيس/ فمكلّْ دبوس صغير قصّة/ ولكلّ عقد من عقودك قصتان")ق.بمقيس(.

التقدير: قصة مقدّمة أو محبوكة لكلّ دبوس. فالمحذوف ىنا المسند أي الخبر )مقدمة(، لأن ىناك 
علاقة بين المبتدأ والمحذوف )الخبر( لوجود ما سدّ مسدّه الجار والمجرور، وفي ذلك اختصار الكلام 

 واقتصادًا لو، وفي ذلك  التركيز عمى مُتعمّقو فكل دبوس صغير)موجود( قصّة.
 حذف المسند من الجممة الفعمية  -اً رابع

قد يُحذَف المسند من الجممة الفعمية لأغراض كثيرة منيا: حذف الفعل وحده، عندما يكون       
 الفاعل منفصلًا عنو، وكان يحمل حذف الفعل قيمًا بلاغية عديدة.

سياق، ما يدلّ وقد يحذف المسند والمسند إليو معًا، فيدخل في نطاق حذف الجممة التي يبقى في ال 
عمى المحذوف؛ كالفاء الرابطة، أو لام الجواب، أو أحرف الجواب، أو غير ذلك. وقد حقّق حذف 

 المسند في الديوان فوائد كثيرة منيا:
 تعمّق دلالة الموقف الوجداني  -1

الجممة أحيانا الموقف الوجداني الذي يكون فيو الشاعر يدعوه إلى حذف المسند أي )الفعل( من       
 الفعمية، وذلك لتعميق ىذا الموقف والدلالة عميو. والأمثمة عمى ذلك كثيرة في الديوان. يقول:

"حتى الطيور تفرّ من وطني/ ولا أدري السبب/ حتى الكواكب والمراكب/ والحبّ حتى الدفاتر")ق.  
 .  رسالة من تنحت الماء(
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عاطفية، فالتأزّم النفسي، ألحّ عمى الشاعر أن في ىذه التعابير إشارة إلى موقف وجدانيّ وانفعالات 
يرسم مشيد سوداوي، وصورة مأساوية، فيمجأ إلى حذف المسند حتى الكواكب والمراكب والحب )تفرّ( 

 حتى الدفاتر )تفرّ( تمبية لذلك الموقف 
التركيز  يسيطر عمى الشاعر الشعور باليأس والألم والحسرة. لذا غيّب الفعل )تفرّ( ووجّو الأبصار إلى

عمى صورة المسند إليو، فنراه يذكر الفعل مرّة واحدة، ويتعمّد إخفاءه مرتين، كي لا يتوه ذىن السامع 
 عن الدلالة المقصودة. 

فالقيمة في ىذه العبارة ليست لممسند بل لممسند إليو )الكواكب، والمراكب، والحب، والدفاتر( ليشير إلى 
خلا من مقومات الحياة الأساسية؛ فالكواكب لمنور والسير والسمر الفراغ الذي يخيّم عمى الوطن، وقد 

يابيم وىذا يدلّ عمى الحياة والازدىار  والراحة والفرح. والمراكب لحركة الناس، وعمميم وذىابيم وا 
والتقدّم والتطوّر المستمرّ. والحبّ دلالة عمى الالفة والتعاون والعائمة وترابط المجتمع. والدفاتر دلالة 

 التقدّم العممي والفكري والثقافي.  عمى
وحين حذف الشاعر الفعل كان ىدفو التركيز عمى الفاعمين، لأنيم الأىمّ في ذىنو من الفعل      

نفسو، وكأنّو يرثي الوطن الذي خلا من مكوناتو الفاعمة، وأصبح جمادًا لا تدبّ فيو الحياة، يستحيل 
 لتالي يفقد قيمتو وىويتو ومكانتو.أرضًا قاحمة جامدة ميّتة لا نبض فييا، وبا

 وفي قولو: "أتراكِ ما فكّرت بي/ وأنا الذي يحتاج حبّك/ مثل زينب أو عمر")ق.بمقيس(.
أخفى الشاعر المسند فعل )يحتاج( مرتين زينب )تحتاج( حبّك، وعمر )يحتاج( تمبية لتعميق موقفو 

ييا زينب وعمر. وفي ذلمك دلالة عمى الوجداني. فالشاعر يحبّك بمقيس ويحتاج إلييا كما تحتاج إل
أمرين؛ الأول ضعفو  أمام الحبيبة، والثاني الحاجة الممحة نتيجة شدة تعمّقو بيا. فحاجة الشاعر 

 لحبيبتو وتعمقو بيا حالة ثابتة راسخة ومؤكّدة، لا ريب فييا.  
بمقيس بزينب وعمر لذا يدلّ حذف الشاعر المسند فعل )يحتاج( عمى تعميق موقفو الوجداني، فعلاقة 

ىي علاقة  لفرع بالأصل، علاقة متجذّرة تعود إلى الجينات والجذور، علاقة وجودية، فبمقيس ىي 
الأم، والأم تمنح اليوية لأبنائيا، وىي سبب الوجود، ومصدر انتمائيم، وسرّ وجودىم، وكذا علاقة 

 نزار بالحبيبة علاقة وجودية، وعلاقة أمومة وعلاقة ىوية وانتماء. 
ولأنّ المقام لا يسمح لذكر الفعل، وكي لا يصرف النظر عن التركيز بالفاعمين أراد حذفو لتفُيم      

الدلالة، وتبدو لممتمقّي واضحة، قادر عمى تخيّميا، وبحذف الفعل يكشف جانبًا من تعمّق نزار بحبيبتو، 
 عنيا، أو بعدىا عنو.وضعفو أمام أنوثتيا، وحاجتو الدائمة ليا، وعدم قدرتو عن التخمّي 
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وفي موضع آخر يجسّد الحذف لمفعل حالة من الاضطراب الداخمي، والشكّ المستمرّ الذي يزداد      
مع تساؤلاتيا، إلى حدّ أنّو يحكم عمى الأشياء وحده، ويسأل سؤال العارف الذي لا يحتاج إلى إجابة، 

ة قبل أن تطمع؟/ىل يستشير الجنينُ أمَّو لأنّ الإجابة معروفة لديو يقول: "ىل تستشير الورقة الشجر 
 رسالة(. ٓٓٔقبل أن ينزل؟/ ىل يستشير النيدُ الغلالةَ/ قبل أن يتكّور/ كوني إذن حبيبتي")ق.

يطرح الشاعر جممة من الأسئمة الانكارية، التي لا تحتاج إلى أجوبة ليا، لأنّ الأجوبة كمّيا تدور حول 
)كلا لا يستشيرىا(، ولأنّو لا يستشيرىا يطمب منيا أن تكون دلالة واحدة بالفعل المحذوف المنفي 

حبيبتو. ولذلك أسقط الشاعر جممة من كلامو، ليعمّق موقفو الوجداني، ويؤكّد عمى جذور الحبّ التي 
 لا يمكن أن تضطرب إزاء رياح التفرقة العاتية.

دا/ كدندنة البدر فوق وفي موضع آخر يقول: "كميس اليوادج.. شرقية/ ترشّ عمى الشمس حُمو الحِ 
 سرير")ق. ورقة إلى القارئ(. 

التقدير: )تسير( كميس اليوادج. من خلال الموقف نعرف أن المسند المحذوف يدلّ عمى ىدوء 
عاطفي، واستقرار نفسي نتيجة إعجابو بالحبيبة واستئناسو بيا. تختمج في صدر الشاعر مشاعر الحبّ 

ب، لذا يشبّو مشية الحبيبة المياسة المغناج بميس اليوادج حين والرقّة والسلاسة والانسجام والإعجا
تسير، ولكي يمفت انتباه السامع إلى تمك المشية  حذف المسند )تسير( وحصر نظره عمييا، ليظلّ 
السامع منجذب إلى تمك الصورة التي وقعت في النفس موقع استحسان، وبيذا الحذف حقّق الشاعر 

 ا لانتفت غاية الشاعر، وىذا ما لا يريده. ىدفو. ولو ظل الفعل موجودً 
 توجيو العناية إلى مُتعمّقات الفعل -2

في مواقف كثيرة يمنع المقام الشاعر عن الإطالة لموصول إلى المقصود، لأنّ الإطالة قد تعيق      
في جمالية المشيد التي يريدىا الشاعر. لذا يمجأ إلى استغلال مواضع الحذف، للإبقاء عمى تمك 
الجمالية وليضعنا عمى نحو مفاجئ ومباشر أمام الدلالة التي يريدىا، جاعلًا من الصورة الكلامية 
انعكاسًا لممُراد النفسي. يقول: "من المرايا تطمعين/ من الخواتم تطمعين/ من القصيدة تطمعين/ من 

 . الشموع/من الكؤوس/ من النبيذ الأرجوانيّ")ق. رسالة من تحت الماء(
 الجممة من الشموع)تطمعين(، من الكؤوس )تطمعين( ومن النبيذ )تطمعين(.الأصل في 

إذا كان تركيز الشاعر عمى المسند أي الفعل لوجب وصمو بحرف العطف )الواو( لمدلالة عمى 
المشاركة والمصاحبة، وبذلك لمنع التكرار. غير أنّو حذف المسند لمتركيز عمى ما بعده، وتوجيو 

من النبيذ(، لينصرف السامع إلى  -من الكؤوس -الجار والمجرور )من الشموعالعناية إلى متعمّقو 
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تصوير المشيد عمى الكؤوس والشموع والنبيذ، لمدلالة عمى أنّ الحبيبة تقيم في خيال الشاعر، تقيم في 
 كلّ ما يدور في خمده، وبذلك يرسم لون الفرح، والراحة، والسمر، والرومنسية، والحبّ. 

الشاعر، وىواجسو، ولواعج نفسو، ومقتنياتو الخاصة، وىذا مؤشّر واضح عمى تعمّقو الحبيبة خيال 
الشديد بيا، ورفضو لفقدانو ليا، وعدم تقبّل فكرة غيابيا. فمو كرّر المسند تطمعين لمال عن غايتو نحو 

 غاية أخرى وىذا ما لا يريده.
 ")ق. حوار مع امرأة(ومن مثل قولو: "اسكتي يا شيرزاد/  أنت في وادٍ وأحزاني بواد

أي: )أنت موجودة..، وأحزاني موجودة..( والتقدير في ىاتين الجممتين يعود إلى موجود، لأنّو يٌفيم من 
شبو الجممة أن لا داعي لذكره، فغيّب الشاعر المسند )الخبر(، لأنّو متعمّق بالجار والمجرور، أراد أن 

 يوجّو العناية إلى ىذه المتعمقات. 
  سرعة الحكمتحقيق  -ٖ

أكثر ما تبرز ىذه التقنية في أسموب الشرط، لأنّ الترابط شديد بين جممة الشرط وجوابو، لذا      
يستغني الشاعر عن أحدىما معتمدًا دلالة أخرى، لموصول مباشرة إلى الدلالة المقصودة، من دون 

حتفظا بنكيتو/ ويبقى وجو إطالة يقول: "ظمّي معي/ حتى يظلّ البحر محتفظا بزرقتو ويبقى الخوخ/ م
فاطمة يحمّق كالحمامة تحت أضواء الغروب/ ظمي معي/ فمربما يأتي الحسين/ وفي عباءتو الحمائم/ 

 والمباخر والطيوب")ق. آخر عصفور يخرج من غرناطة(.
ن ظممت معي  -أي: ظمي معي ن ظممت معي يبقى الخوخ، وا  إن ظممت معي يظل البحر محتفظا، وا 

ن ظممت معي يأتي الحسين. فالشاعر ىنا يحتاج بقاء حبيبتو، لأنّيا مصدر  يبقى وجو فاطمة، وا 
 الجمال، والوحي، والإيمان، والثورة، والحق، والحرية، وأن تظل معو. فبقاؤىا يعني اعتدال الطقس،
وجمال البحر، يعني نقاءه وصفاءه، يعني عودة الحسين بما يمثمّو من حق، ودين، وشعب، وتاريخ، 

 ونصر، وبقاء وجو فاطمة متعمّق بوجود الحبيبة معو. 
يبدو صبر الشاعر قد نفد قبل الجواب، لذا عمد إلى حذف فعل الشرط؛ المسند، )الفعل وفاعمو 

تعميلًا، واسرع في ذكر جواب الطمب )حتى يظلّ البحر..  ويبقى والأداة( التي تحمل شرحًا وتفصيلًا و 
يأتي( في تحقيق  -يبقى -الخوخ.. ويبقى وجو فمربما يأتي الحسين(، وساعده حذف الفعل )يظل

 مراده.
ويقول في مقام آخر: "اخرجي من شراشف سريري/ اخرجي من فناجين قيوتي../ اخرجي من     

ة أسناني../اخرجي من كلّ أشيائي الصغيرة/حتى أستطيع أن أزرار قمصاني./ اخرجي من فرشا
 أذىب")ق. رسالة حب(.
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في ىذا المقام يخفّف الشاعر سرعة الحكم حين يحذف المسند فعل الشرط )إن خرجت( أستطيع أن  
أذىب( فالشاعر في مقام انفعالي زاجر، لا يستطيع أن يتماسك نفسيًا، لأنّ عاطفتو المتأزّمة تأبى 

عمى  نفسو، ولأنّو لا يممك الصبر، استعجل في ذكر جواب الطمب )حتى أستطيع الذىاب(  السيطرة
 وحذف الأداة، وفعمو، وساعده حذف الفعل في تحقيق مراده.

ويقول: "فيا أيتيا الدونكشوتية الصغيرة/ استيقظي من نومك/ واغسمي وجيك/ واشربي كوب/ ليبك 
 رسالة( ٓٓٔالذين عشقتيم/ كانوا من ورق")ق. الصباحي/ وستعرفين بعدىا/ أن كلّ الرجال

ن فعمت ذلك ستعرفين. فالشاعر ىنا يسخر من ىذه  أي: استيقظي..، واغسمي..، واشربي..، وا 
الدونكشوتية الصغيرة، كونيا لا تفقو من عالم الرجال شيئًا. إنّيا مجنونة بأفكارىا، وأحلاميا كما فعل 

 دون كيشوت. مسكونة بأفكار وىمية. 
أراد الشاعر أن يشرح ليا ىذا العالم، لعميا تتخمّى عن عالم الحمم والخيال، وتعود إلى عالم واقع      

ىمال، حين تعرف أن الرجال  حقيقي فيو تجتمع المتناقضات، من حبّ وكره، أمانة وخيانة، اىتمام وا 
 عيون. ليسوا تمك الصورة النقية التي ترسميا في خياليا، بل ىم طبيعيون، حقيقيون واق

لذا عمد الشاعر إلى حذف المسند، وقرّر الاستعجال في وضع الجواب، لأنّ صبره نفد من ىذه 
الإطالة التي لا مسوّغ لغوي ليا، وأسرع في تقديم ما تنتظره من الرجال، ليشرح ليا خطأ ظنونيا، 

 واعتقادىا بيم، كي لا تقع في فخ الندم.
حبيبي/ أخشى عميو شوعة الطيوب../ لا تبحثوا عنو ىنا  وفي مكان آخر يقول: "لا تسألوني ما اسمو

 بصدري/ تركتو يجري مع الغروب") ق. لا تسألوني ما اسمو حبيبي(.
لنتأمل معًا لواعج نفس الشاعر، وتمك التداعيات العاطفية الرقيقة السمسة، فكيف لا يحذف المسند 

لى قمبو، لأنّو مبتغاه وغايتو. لنتأمّل )فعل الشرط(، ويسرع في إيراد الجواب، والجواب ىو الأحبّ إ
نافذة الحذف التي دخل منيا إلى أعماق نفسو، ونتعرّف عمى مواجدىا وىواجسيا، وقد ذاب حبّا بذلك 

 الحبيب الناعم الرقيق الطيب والمؤنس، وىو يجري مع الغروب.
تُشبعي إحدى ىواياتك/ وحين يتوجو بالخطاب إلى حبيبتو المعوب يقول ليا: "لا تستغمّي الشّْعر/ حتى 

 فمن أكون راقصًا محترفًا")ق. إلى امرأة لا مبالية(.
أي: لا تستغمّي، )إن استغممت( الشعر، فمن أكون راقصًا. وىنا أيضا حذف المسند )الفعل( المتمثل 
ت بجممة الشرط، وقد أسرع في إيراد الجواب لعدم الإطالة، لأنّو أراد التركيز عميو، ولو لم يحذفو لانتف

 غايتو وىذا ما لا يريده.
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 الإيجاز -ٗ
تحدثنّا عن حذف المسند في الجممة الفعمية، وتبيّن أنّ الشاعر لجأ إليو لضرورات بلاغية، أراد       

تحقيقيا، وقد ورد في كتب النحويين قديمًا وحديثاً حذف جممة أو أكثر بيدف الإيجاز الذي أفاد عدم 
مقامات عديدة في الديوان، فالشاعر يقول: "بمقيس.. الأنبياء الكاذبون/ الإطالة، والإيحاء بالسرعة في 

 يُقرفصون/ ويركبون عمى الشعوب/ ولا رسالة")ق. بمقيس(.
أي لا رسالة يُقدّمون أو يفعمون أو غير ذلك مما يخدم المعنى لمدلالة عمى المحذوف. عمد الشاعر 

لام لا قيمة لو أمام ما يفعمو ىؤلاء الزعماء، لذا إلى حذف المسند بيدف الإيجاز، وعدم الإطالة. فالك
لم يجد الشاعر جدوى مما يقولو فييم، فلاذ بالصمت، وسكت عن الفعل الذي لا يُغير من حقيقة ما 

 يرى شيئا.
ويقول في موضع آخر: "إليّ اكتبي ما شئتِ.. إني أحبّو/ وأتموه شعرا/ وما بك ترتابين؟ ىل من 

 غضاضة")ق. اكتبي لي(
لمقصود: إليّ اكتبي ما شئت، )اكتبي( أنّي أحبّو )اكتبي( أتموه شعرًا، وما بك ترتابين ؟ ىل وا 

)ترتابين( من غضاضة. فالشاعر اعتمد الايجاز، وحذف المسند في الجمل التالية :)اكتبي مرتين، 
 وترتابين( ليسرّع المشيد ويصل إلى ىدفو من دون إطالة.

لي ما يجعل نفسو تغمي عنادًا، كأنّيا في قدر عمى نار حامية يقول: وفي موقف فيو من التحدّي والتعا
 "ناقشيني بيدوء وروية/ من منّا كان غبيِّا؟")ق. النقاط عمى الحروف(.

لقد تمّ حذف الجممة ناقشيني الثانية قبل )من منا كان غبيا؟( ليجعل الأبصار تتوجّو نحو رؤية مشيد 
ذه الجممة، ولم يعمد الإيجاز لما تحقّق ىذا التركيز عمى مشيد الغباء الذي قصده الشاعر. ولو ذكر ى

الغباء الذي وضعيا بو، والاجابة المحذوفة أيضا، يذىب القصد منيا مباشرة إلييا )أنت الغبية(. أراد 
مة النيائية، ويشارك الشاعر شعوره بالتفوق  الشاعر إخفاءىا وتغييبيا تاركًا السامع يأنس بيذه المحصّْ

 عمييا.
 حذف جممة أو أكثر  -خامسًا
لجأ الشاعر إلى حذف جممة فعمية أو أكثر في الديوان لدلالة الفاء، وليذا النوع من الحذف       

فوائد بلاغية عديدة؛ جعمت التراكيب أكثر رشاقة، وأعمق دلالة، وأحبّ عمى السامع، كونو ساىم في 
بالمحذوفات، ما جعمو يحقّق في ذلك الشعرية مشاركة الشاعر تفكيره، وكلامو، وأحاسيسو، وفكّر معو 

والجمالية، وبيذا الحذف أتاح المجال لممتمقّي فرصة أن يشارك في تخيّل المحذوف المحمّق في 
النص، فيشعر بنشوة الانتصار، كونو شارك الشاعر أفكاره وأحاسيسو، يقول: إنّ حذف جممة بدلالة 
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، نحو: "أدمنتُ أحزاني/ فصرت ٕ(*)فيف سرعة الحكمالفاء، كثير في الديوان، وقد ورد منو في تخ
 أخاف أن لا أحزنا")ق. أدمنت أحزاني(.

المقصود أدمنت أحزاني )لأنّني أدمنت أحزاني( فصرت أخاف. حذف الشاعر الجممة التي ليا دور 
ف إلى ثانوي، مع الإبقاء عمى الفاء الرابطة دلالة عمى المحذوف. والجممة المحذوفة بدلالة الفاء، تيد

الإبقاء عمى الجممة الرئيسة لمتركيز عمييا من دون غيرىا، فمو لم يحذفيا الشاعر لانتفت غايتو وابتعد 
 عن مراده وىذا ما لا يريده.

ويقول في موضع آخر: "أحبّك برقًا يُضيء حياتي/ وقنديل زيتٍ بداخل صدري/ فكوني صديقة 
 حريتي")ق. بيان من الشعر( 

أي: أحبّك برقًا.. أحبّك قنديل زيت.. )لأنّني أحبّك(، فكوني صديقة. استخدم الشاعر أسموب الشرط، 
 لأنّ معنى الشرط أن يقع الشيء لوقوع غيره، أي أن يتوقف الثاني عمى الأول 

(. وجممة الشرط ىي المعمّق عمييا، وجواب الشرط ىي التي يترتّب ٖٗ٘/ٕ،صٜٚ٘ٔ،ٔ)الزركشي،ط
ل، فإذا وقع الأوّل وقع الثاني. فالشاعر يحبّ حبيبتو، ولأنّو يحبّيا، وجب عمييا أن تكون عمييا الفع

صديقة، فالصداقة مُتعمّقة بالحبّ، والجممة المحذوفة )لأنّي أحبّك( أظيرت سبب الطمب أن تكون 
 صديقة. وقد حذفيا الشاعر بدلالة فاء الجزاء.
الغرور/ فلا تبيعيني غرورا/ إن كنت أرضى أن أحبّك، وفي غير مقام يقول: "عندي المزيد من 

 فاشكري المولى كثيرًا/ من حسن حظّك")ق. إلى نيدين مغرورين(.
أي: عندي المزيد من الغرور، و)لأن عندي المزيد(، فلا تبيعيني، فالشاعر حذف الجممة التعميمية 

إيرادىا لذا ذكرىا لا يفيد إلا الإطالة  )لأن عندي المزيد( بدلالة فاء الجزاء، وقد يُفيم المعنى من دون
 وىذا ما يريده الشاعر.

 كما يقول: "طالبت ببعض الشمس/فقالوا رجال الشرطة:/قف يا سيد بالطابور")ق. الطابور(.     
أي: )لأني طالبت( ببعض شمس، قال رجال الشرطة: قف. فجممة الشرط ىي المعمّق عمييا، وجواب 

ا بينيما يُعمّل سبب ورود الجممة الشرطية، لذا عمد الشاعر إلى حذف الطمب جاء نتيجة لمفعل، وم
 الجممة التعميمية، لأنّ السياق مفيوم من غير ذكرىا، وىي سبب الطمب ولا حاجة لذكره. 

كما يقول: "أشعر بالخوف من المجيول/ فاويني/ أشعر بالخوف من الظمماء../ فضميني/ أشعر 
 (.بالبرد فغطيني")ق. جسمك خارطتي

                                                 
1
 

وركّزنا عمى حذف المسند من دون غيره، ونحن لا نقصد التكرار، إنما أردنا تحت عنوان تحقيق سرعة الحكم،  ٕٛورد ذكر من مثمو ص  -(*)

 إظيار جمالية الحذف لما ىو أكثر من المسند، أي حذف جممة أو أكثر.
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تقدير الكلام أشعر بالخوف، )لأنني أشعر( فاويني.. فضميني.. فغطّيني. يشعر الشاعر بالخواء 
الروحي، في مقام الضعف والخوف، لا يممك القوة لمواجية الحياة من دون حبّيا وحنانيا واىتماميا 

لييا وشعوره بيا، بو. لذا لم يكن المقام العاطفي يسمح بإيراد الجممة التعميمية التي تسوّغ حاجتو إ
وتظير سبب الطمب، فحذفيا لعدم الإطالة، وسّرع في الطمب. وبالتالي يكون حذف الجممة قد ساىم 

 في تحقيق ىدفو.  
 حذف المفعول بو  -اً سادس
وقف عبد القاىر الجرجاني عند الحذف المفعول وقفات طويمة، ورأى أنّ الغاية منو تكمن في       

وأدخمو في  (ٖ)*(ٕٕ(، كما أعجب بو السكاكي)الزركمي،،صٕٖٔرجاني،،صعلاقة الفعل بفاعمو)الج
(. وكان لحذف المفعول بو من الجممة فوائد تتعدّى الاختصار ٕٕٛأنواع سحر الكلام)السكاكي،،ص

 والإيجاز، وقد وقف نزار قباني عند ىذه الفوائد، وىي عمى الشكل الآتي:
 التركيز عمى العلاقة بين الفعل وفاعمو -1

أراد الشاعر أن يقتصد في الكلام، ويختصر الجممة الفعمية عمى ركنين أساسيين ىما؛ الفعل      
وفاعمو، لذا لجأ إلى حذف الركن الثالث لعلاقة بين الفعل وفاعمو، وتكمن فائدة حذفو بعدم تشتّت ذىن 

نسوق بعض الأمثمة السامع، وحصره بيذه العلاقة. وىذا الغرض تحقّق كثيرًا في الديوان، وحسبنا أن 
 عمى ذلك منيا:

في مقام الألم والفجيعة يقول: "غيّري الموضوع يا سيدتي/ قيوتي فييا غبار/ لُغتي فييا غبار/ إنّني 
 أكتبُ مثل الطائر المذعور/ ما بين انفجار وانفجار")ق. حوار مع امرأة( .

اعر إنني أكتب، ولم يذكر الشاعر ما التقدير: إنني أكتب]..[ قصيدة ؟ مقالة؟ أو نصّا أدبيّا؟ يقول الش
الذي يكتبو. يكتبُ ماذا؟ ولأنّو يتحدّث عن لغتو وثقافتو، نعرف من السياق  أن المفعول بو المحذوف 
ىو القصيدة عمى سبيل المثال، كونو شاعرًا  أو ناثرًا أو أديبًا، وجاء حذف المفعول لمتركيز عمى 

 علاقة الفعل بفاعمو.
موضع آخر: "ترتعشين أمامو كفأرة مذعورة/ وترمين صورة ماو عمى الأرض../ كما يقول في       

 رسالة(. ٓٓٔوتمتجئين باكية/ إلى صدر جدّتك/ وتتزوجين/عمى طريقة جدّتك")ق. 

واحد سدّ مسدّه الجار والمجرور المحذوف )لو( والأخر  حذف الشاعر من ىذا المشيد مفعولين،
 ين(. )الرجل( للأفعال )تمتجئين، وتتزوج

                                                 
ىو يوسف بن أبي محمد بن عمي السكاكي، ولد في خوارزم ومات فييا، عالم بالعربية  -)*( ٖ

 .ٕٙٙوالأدب، متوفي 
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إن الغاية من الحذف إبراز علاقة الفعل بفاعمو والفاعل )ىي( فالتركيز عمييا )ىي( وعمى ما تقوم بو 
من أفعال، لمدلالة عمى ضعفيا، وعدم قدرتيا عمى المواجية، وعجزىا عن تحرير نفسيا من العادات 

 نية. الموروثة التي تعيق تقدّم المرأة وحصوليا عمى حقوقيا الاجتماعية والإنسا
فالعلاقة بين المجوء والزواج، وىي علاقة تقميدية مرفوضة من قبل الشاعر، لأنّ المرأة، باعتقاده،      

تمتجئ إذا كانت ضعيفة عاجزة أو مسموبة القرار، تتزوج بطريقة تقميدية، لأنيا ضعيفة وعاجزة أيضا، 
مو وعتابو ليا، وانتفت غايتو من ومسموبة الحقوق والحرية، فمو ذكر الشاعر المفاعيل لخفّت حدّة لو 

التركيز عمى تمك العلاقة بينيا وبين ما تفعل، وقد يفيم السامع من لجوئيا إلى الرجل وزواجيا منو 
أمر طبيعيّ وحضاري، لكنّو لم يرد ىذه الدلالة، إنما أراد إظيار صورة المرأة التقميدية الدالّة عمى 

 لممفعولين غايتو في تركيز العلاقة بين الفعل وفاعمو.الخوف والضعف والعتاب. أدّى حذف الشاعر 
  إفادة عموم الدلالة -2

لجأ الشاعر إلى حذف المفعول لتعميم الدلالة، وتقويتيا، وقد ورد ىذا النوع كثيرًا في الديوان       
 يقول: "لي أنت ميما صنّف الواشون، ميما جرّحوا")ق. أنت لي(.

حذف الشاعر المفعول بو لمفعل )صنّف( ونتساءل ما الذي صنّفو ؟ النساء عمى وجو العموم؟ أم  
 الجميلات منينّ؟ خفيفات الظلّ، القاصرات، الراشدات؟ 

عمد الشاعر إلى حذف المفعول بو، لأنّو من المحتمل أن يكون الواشون قد صنّفوا النساء، كلّ النساء 
اده الشاعر. فمو أراد عكس ذلك لذَكَرَ المفعول بو، وحدّده وىذا ما لا من دون استثناء، وىذا ما أر 

 يريده، لأنّ غاية الشاعر في ذلك تعميم الدلالة، وتقوية المعنى أكثر.
 ٓٓٔويقول في مقام آخر: "لماذا تخابرين.. يا سيدتي/ لماذا تعتدين عميّ بيذه الطريقة المتحضّرة")ق.

 رسالة(.
عول بو لمفعل )تخابرين(. ولم يقصد أنيا تخابر أحدًا بعينو، ولا يريد أن حذف الشاعر المف      

نعرف من تخابر، إنّما أراد التركيز عمى )تخابرين(، تخابر الكلّ من دون استثناء. لذا  ذكر الفعل 
 المتعدي تخابرين، ولم يذكر مفعولو، بل حذفو، لأنّو أراد أن يُعمّم الدلالة، ويُقوّي المعنى، 

 قول: "ستحبّ كثيرًا يا ولدي/ وتموت كثيرًا يا ولدي")ق. قارئة الفنجان(.كما ي
التقدير ستحبّ من؟؟ زوجتك حبيبتك، ابنة الجيران، صديقة. ركّز الشاعر عمى الحب وفاعمو، وأىمل 
المفعول بو، فميس الميم عنده من يحبّ إنما الحب بذاتو، فكما في فعل المتعدي )تخابرين( كذلك فعل 

 )ستحبّ(، حذف الشاعر المفعول بو، لأنّو أراد أن يعطي المعنى قوّة، وعمومية أكثر.



 
 
 
 

311 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 الحادي والأربعون دد ــالع
 2020الجزء الثالث/تشرين الثاني/

وفي موضع آخر يقول: "لقد مرّ عشرون عاما عمينا/ وليس ىنالك حزن/.. وأىل السياسة لا يقرأون 
 ولا يكتبون")ق. الثقب( 

يستنتج أنّ الساسة لا يقرأون يكتبون(، بل تركيما لمقارئ  -لم يذكر الشاعر المفعولين لمفعمين )يقرأون
شيئًا، ولا يكتبون شيئًا، لا يدركون ما يفعمون، يقومون بأعمال ىابطة ساقطة، لأنّيم جيمة أميون، لذا 

مقالات( وغير ذلك لتحقيق الفائدة المرجوة من ىذا الحذف، وىي إفادة عموم  -حذف المفعولين )كتبًا
عطاء المعنى قوّة.   الدلالة، وا 

 علاقة بين الفعل ومُتَعمّقوتعميق ال -ٖ
قد يعمد الشاعر إلى حذف المفعول بو بيدف تعميق العلاقة بين الفعل ومتعمّقو، لأن التركيز       

ينحصر بيذا المتعمّق وليس بالمفعول، لأنّ غيابو قد يؤدّى إلى إبراز ىذه العلاقة عمى أكمل وجو 
جسدي/أسفتُ عمى ملامستو../رثيتُ ليذا يقول: "خموت اليوم ساعات/ إلى جسدي../أسفتُ لأنّو 

 الوحش/ يأكلُ من وسادتو/ ليذا الطفل")ق. يوميات امرأة لا مبالية(.
حذف الشاعر المفعول بو لفعل )أكل( وركّز عمى متعمّقو )من وسادتو(. يتحدّث عن جسده في ساعة 

نو، يصل إلى رثائو، فيقول تأمّل، يأخذ خموة لساعات يتابعو، يعاينو، يصفو، يذكر أفعالو، وغايتو ولو 
يأكل من وسادتو. وقد حذف المفعول بو لفعل )أكل(، وترك السامع يخمّن ما الذي أكمو من ىذه 
الوسادة، لكنّ الشاعر ييمل المفعول بو، ويعمد إلى إزالتو لأنّ غايتو من الفعل منصرفة إلى )من 

 )أكل( ومتعمقو )من الوسادة(. الوسادة(. وليس إلى ما أكمو، وبذلك يعمق العلاقة بين الفعل
وفي موضع آخر يقول: "كنت أفرح بصوتك/عندما يخرج من سماعة الياتف/ كعصفور أخضر/ 

 رسالة( ٓٓٔأشرب قيوتي معو/ وأدخّن معو")ق. 

النرجيمة( ، وغير  -حذف المفعول بو لفعل )أدخّن( وذكر متعمقو )معو(. والتقدير أدخّن )السيجارة
غياب المفعول بو إلى إبراز العلاقة بين الفعل ومتعمّقو، لأنّ المراد من الكلام قيل ذلك، معو. وقد أدّى 
 بوساطة تمك العلاقة. 

 الإيحاء بسرعة الأحداث -ٗ
إنّ حذف المفعول بو للإيحاء بسرعة تعاقب الأحداث، وتوالييا غاية دقيقة اعتمدىا الشاعر في       

"سأقول في التحقيق/ كيف غزالتي ماتت بسيف أبي ليب/ ديوانو، يقول في مقام السخرية واليجاء: 
من الخميج إلى المحيط/ يدمرون../ ويحرقون../ وينيبون/ ويرتشون/ ويعتدون عمى النساء/ كما يريد 

 أبو ليب/ ويأكمون/ ويسكرون")ق. بمقيس(.
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ل أو غيره يريد أبو أو الما الأرزاق، يأكمون خيرات، ينيبون الالبلاد، يحرقون البيوتالتقدير: ) يدمرون 
عمى الناس(. حذف الشاعر في ىذا المشيد الشعري ستة مفاعيل، المشار إلييا بخط  الاعتداءَ ليب 

أعلاه، ومفعول بو جاء عمى شكل جار ومجرور) يعتدون عمى النساء(، والتقدير يستبيحون نساءىم، 
 وخمسة )يدمرون، يحرقون، ينيبون، يأكمون، يريد(. 

المفاعيل الأثر الواضح في الإيحاء بسرعة توالي الأحداث وتعاقبيا. ولو حاولنا ردّ كان لحذف ىذه 
المحذوفات لظير التراخي في المشيد، وفقد الشاعر غايتو في رسم لوحة مأساوية ليذا المشيد. وىذا 

 ما لا يريده الشاعر.
رَفْتيَم/ظموا عمى الحال ما كتبت/ لكنّ من عَ  -يا سيدي القائد -كما يقول في موضع آخر: "لو قرأوا 

الذي عَرَفْت/ يُدخّنون، يسكرون، يَقتمون الوقت/ ويُطعمون الشعبَ أوراق البلاغات كما عَمِمت")ق. 
 عبد المنعم رياض(.

حذف الشاعر مفاعيل الأفعال )عرفت، يُدخنون، عمِمت(. والتقدير يُعرف من السياق)عرفت  
 . عممت أنّيم يُطعمون الشعب أوراق البلاغات(.الحالَ الذي ظموا عميو. يُدخّنون السجائر

الموقف شديد، والشاعر يحتاج إلى أسموب لغوي يعبّر بو عن دقّة الموقف، وسرعة أحداثو، وتعاقبو، 
فوجد غايتو في الحذف. لأنّو لو ذكر )السيجارة، أو الحال، أو الشعب( لكان خفّف من سرعة 

 الأحداث. المتتالية، وىذا ما لا يريده.
 الإيجاز -٘

وىي غاية عرفيا البلاغيون قديمًا وحديثاً، يمجأ الشاعر إلى حذف المفعول بو بيدف الإيجاز لأن      
( لذا ٜٕٕ. السكاكي ص ٖٖٔحين يكون معمومًا أو معروفًا من السياق فلا لبس فيو)الجرجاني،،ص

/ من فمسطين الحزينة/ يحذف من السياق كونو معروفًا، ومن مثل ذلك يقول: "لو أنيم حمموا إلينا
 نجمة أو برتقالة../ لشكرتُ من قتموك يا بمقيس../ لكنيم تركوا فمسطينا ليغتالوا غزالة"

 (ٖ)ق. إلى ناصر

التقدير: تركوا فمسطين ليغتالوا امرأة غزالة. حذف الشاعر المفعول بو لفعل يغتالوا، واستبدلو في 
 ذا ما سنتحدث عنو في باب حذف الصفة.الصفة )غزالة( للإيجاز والاقتصاد في الكلام. وى

وفي موضع آخر يقول: "لا أيّيا المعمّم الكبير/ كم حزننا كبير/ كم جرحنا كبير/ لكننا/ نُقسم بالله 
 (.ٖالعمي القدير/ أن نحبس الدموع في الأحداق")ق. إلى ناصر
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المفعول معموم، تدلّ عميو أي نقسم يمينًا بالله. حذف الشاعر المفعول بو )يمينًا( من باب العمم بو، ف
العادة المغوية، كما يوحي بو السياق فلا فائدة من ذكره، ولو ذكره الشاعر لانتفت غايتو من الإيجاز، 

 وىذا ما لا يريده. 
وفي مقام آخر يقول: "والجند في سطح السفينة يشتمون ويسكرون/ فرغن براميل النبيذ ولا يزال  

 دي في جبية السويس(.الساقطون، يتوعدون")ق. رسالة جن
تقدير الكلام يشتمونيم، ويتوعّدونيم. حذف الشاعر مفعولين بو من ىذه العبارة، لأنّ الدلالة واضحة 

 في السياق، فلا داعي لذكرىما لذا اقتصد في الكلام وأوجز.
 وفي موضع آخر يقول: "زيديني عشقًا... زيديني/ يا أحمى نوبات جنوني")ق. جسمك خارطتي(

واضح، لأنّ الشاعر كرّر الجممة مرتين، )زيديني عشقًا(. وقد حذف المفعول بو الثاني )عشقا(  التقدير
من الجممة الثانية بيدف الإيجاز، والاقتصاد في الكلام، كونو معمومًا من السياق الأوّل، فلا داعي 

 لذكره مرة ثانية.
 حذف المضاف -اً سابع

انشغل الكثير من البلاغيين في مناقشة بلاغة حذف المضاف تحت قضية الحقيقة والمجاز، وىل 
(. وىذا ٙٓٔ. القزويني،، صٖٕٗالمجاز في الحركة الإعرابية أو في الكممة نفسيا )الجرجاني،، ص

(. بينما ابن ٕٕٔ،صٔما أكدّه سيبويو، ورأى أنّ المضاف نوع من المجاز والاختصار)سيبويو، ج
 (. ٔ٘ٗ،صٕني رأى أن لممضاف غايات تعبيرية، تتعدّى غاية الاتساع)ابن جني جج

ولأنّ الشاعر لجأ إلى حذف المضاف لفوائد بلاغية كثيرة، سواء أكان حذفو من باب الحقيقة والمجاز 
أو لو غايات تعبيرية عديدة، عمى نحو تعميق المعنى المقصود أو توجيو العناية بالمضاف إليو، أو 

لًا لونًا مميزًا من ألوان الحذف، فما ىي ىذه توكي د الصمة بالمضاف إليو، فقد اعتمده في ديوانو مُشكّْ
 الفوائد، وكيف افاد منيا الشاعر لإبراز النواحي الجمالية من ىذا الحذف ؟

 تعميق المعنى المقصود -ٔ
عمد إلى حذفو، ليعمّق عدّ الشاعر أنّ المضاف قد يخفّف من التعبير عن حدّة انفعالو، لذا      

 المعنى الذي أراد تجسيده، يقول: "كيف أىرب منو ؟ أنو قدري/ وىل يممك النير تغييرًا لمجراه"
 )ق. ماذا اقول لو(

والتقدير: ىل يممك مياه النير تغييرًا لمجراه. حذف الشاعر المضاف )المياه( لفائدة تعميق المعنى، 
مت من ىذه الحدود، ليسير عمى رسمو كيفما شاء، لذا يتساءل وكأنّ النير يتجاوز حدوده ومجراه، ويف

 الشاعر: أيعقل أن يغيّر المياه حدود مجرى النير، ويفمت منيا مغّيرًا ما ىو مألوف؟
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ويقول في مقام آخر: "إنّ الشعر/ يجعل كلّ حمم ممكنًا/ وأنا أفكر باختيار الناي/ حتى يأكل الفقراء/ 
 بعدي/ الميجنا")ق. الثقب(.

فاكية الميجنا. عمد الشاعر ىنا إلى حذف مضافين اثنين )باختيار آلة  –لتقدير: باختيار آلة الناي ا
 يأكل بعدي فاكية الميجنا( -الناي

وليذا الحذف فائدة بلاغية كبيرة، حيث أراد أن يعمّق المشيد، ويمفت النظر إلى شدّة إعجابو        
ا الوسيمة الوحيدة لتحقيق أحلامو. كما حذف الفاكية قبل باختيار آلتو الموسيقية المفضّمة، وكأنّي

الميجنا كي لا يقصر من إعطائيا قيمتيا، ويعمّق شدّة حب الفقراء ليا، وحاجتيم إلييا، وصعوبة 
 الحصول عمييا، عمى اعتبار أنّيا فاكية الأغنياء بسبب ثمنيا الباىظ.

 عبق الياسمين/ وصوت المطر")ق. بمقيس(.وفي موضع آخر يقول: لقد مرّ عشرون عامًا/ نسينا بيا 
التقدير: صوت مياه المطر. وجّو الشاعر اىتمام السامع إلى المطر، وليس مياه المطر لتعميق مشيد 

المطر غزير(، وغير ذلك  -المطر، ودلالتو القوية، ومجاراة لأحاديثيم اليومية، إذ نقول: )أنيا تمطر
تمطر مياه. يقولون مياه المطر تجرف كذا وكذا .. فالسامع من صفات مياه المطر، ولا يقولون إنيا 

يألف تكرار لفظة مطر، ويحذف المياه بحكم العادة، والسميقة، لذا تجري ىذه المفظة)المطر( عمى 
لسانو بتمقائية تامة، فيُفيم المقصود منيا من دون عناء في البحث عن دلالة الكممة نفسيا، ولأنّ 

المطر، وفتحيا عمى كلّ احتمالات كيفية ىطول مياىو، حذف المضاف،  الشاعر أراد تعميق دلالة
 وأعطى لما بعده قيمة مضافة.

 ويقول في مقام آخر: "لا أدري كيف أقول الشعر/ فحيث ذىبت يلاحقني الساطور")ق. بمقيس(.
حاممو ىو التقدير: )حامل الساطور(. فالساطور لا يمحق ليقتل، ويسفك الدماء، ويقطّع الأجساد، إنّما 

الذي يقوم بالفعل، ويطيح برقاب العباد. لذا عمد الشاعر إلى حذف المضاف )حامل( ليعمّق حدّة 
المشيد، وكأنّ الخوف من الغيّ والعدوان تجاوز لفظة )حامل( لمتعبير عن وحشية الساطور، وعنف 

 فعمو جسديًا ومعنويًا. 
 توجيو العناية بالمضاف إليو -2

اف إليو عمى فكر الشاعر، ويحتلّ موقعو في ذىنو، فيمجأ إلى تقنية حذف قد يييمن المض       
المضاف ليوجّو العناية بالمضاف إليو، مع إبقاء دليل عمى ىذا الحذف. وفي الديوان نماذج كثيرة 
سنكتفي بالأمثمة التي تفي غرضنا من ىذه التقنية، يقول: "ودّعتك أمس وعدتُ وحدي/ مفكّرًا بنوحك 

 إلى صديقة(. الأخير")ق.
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والتقدير: ودّعتك )يوم( أمس. حذف الشاعر المضاف بفائدة إسراع المضاف إليو إلى ذىن المُتمقّي، 
فمفظة )أمس( ىي التي سيطرت عمى ذىن الشاعر، وبالتالي أراد نقميا إلى السامع، لينقل معيا ما 

عمى الدليل لحذفو )أمس(، ينتابو من حزن ونوح من جراء ىذا الوداع. فحذف المضاف )يوم( مُبقيًا 
 بيدف أن يحتلّ موقع المضاف إليو في ذىنو.

وفي موضع آخر يذكر المضاف إليو، ويخفي المضاف، لأنّ الشاعر أراد أن يوجّو العناية بالمضاف  
إليو لذا استعجل ذكره حاذفًا المضاف، يقول: "بمقيس: أيتيا الأميرة/ ىا أنت تحترقين في حرب العشيرة 

 )ق. بمقيس(والعشيرة"

التقدير: أىل العشيرة. عمد الشاعر إلى ذكر المضاف إليو )العشيرة( وحذف المضاف )أىل(، لأنّو 
أراد توجيو العناية إلى العشيرة كمّيا، من دون استثناء أحد منيا، فاستعجالو بذكر العشيرة جعمو يحذف 

 )أىل(.
طوعة واحدة يولي اىتمامًا خاصًا وفي موضع آخر، يجعل الشاعر من حذف المضاف المتكرّر في مق

بالمضاف إليو، لمكشف عن انحياز الصورة التي أرادىا، وعدم تحقيق العدالة الاجتماعية، وعدالة 
السماء في آن، فوجّو العناية مباشرة إلى المضاف إليو، ليختصر المشيد الذي يريد التركيز عميو، 

إياك/ شعرت/ أنو انحاز بصورة مكشوفة إليّ/  يقول: "حين وزّع الله النساء عمى الرجال/ واعطاني
وخالف كلّ الكتب السماوية التي ألّفيا/ فأعطاني النبيذ وأعطاىم الحنطة/ ألبسني الحرير/ وألبسيم 

 رسالة(. ٓٓٔالقطن")ق. 
عمد الشاعر إلى حذف أربعة مضافات أعطاني )شراب( النبيذ، وأعطاىم )أكل( الحنطة، ألبسني 

ألبسيم )أثواب( القطن. ىذا التوجيو بالعناية لممضاف إليو، جعل الشاعر في حالة )أثواب( الحرير، و 
نشوة، وانتصار، وفرح، وامتلاء رجولي، ورضى، كون الله ميّزه عن سائر أبناء جنسو، وخصّو بامرأة 

 مباركة لا مثيل ليا، لأنّ الله أعطاه ليا، أعطاه ومنّ عميو بالعطاء منحازًا إليو. 
 ضع آخر: "لقد مرّ عشرون عامًا/ ويحاصرنا الروم من كلّ صوب وليس ىنالك ثأر"ويقول في مو 
 )ق. الثقب(

التقدير: جيش الروم. حذف الشاعر المضاف )جيش(، وليس الروم، ولكنّ الشاعر استعجل بذكر 
. الروم، لأنّيم المقصودون في حالة الحصار، كونيم أعداءنا المدودين، سواء أكانوا جيشًا أو مواطنين

ولأنّو أراد التعميم أزال لفظة الجيش ليشمل الجميع، فالروم كمّيم من قام بفعل الحصار، ولم يخصّ 
 الجيش فقط، ىذا ما جعمو يعمد إلى حذف المضاف.
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 لتوكيد الصمة المعنوية بالمضاف إليو: -3
إن ذكر المضاف أحيانًا يخفّف من الشُّحنة الشعورية التي يعيشيا الشاعر، ما يجعل ما يخفّف        

من وقع الدلالة التي يريدىا، لذا قد يعمد الشاعر إلى حذف المضاف، كونو لا يستطيع أن يحمل 
شعره عمق انفعالاتو، فيحاول إيجاد صيغ جديدة تفي بالغرض الذي يريد. ومن التراكيب المميزة في 

نجد بعض النماذج التي أسقط منيا المضاف، ليؤكّد العلاقة المعنوية بالمضاف إليو، ومن ذلك يقول: 
"السيّد ما زال ىنا/ يتمشّى فوق جسور النيل../ويسقي أزىار الشرفات/ ويصمّي الجمعة والعيدين")ق. 

 (. ٕإلى ناصر
)أيام( العيدين. حذف الشاعر المضاف أي: يتمشّى فوق جسور )نير( النيل، ويصمّي )أيام( الجمعة و

)نير(. لمنّيل مكانة رفيعة في وجدان المصريين، ىو مصدر حياتيم، وموضع شجونيم، وآلاميم، 
وأفراحيم، لو وقع كبير في نفوسيم، ويعدّونو أكبر من نير، وأعمق دلالة منو، لذا عمد الشاعر إلى 

ا وأكّد حذف المضاف )النير( وأعطى المضاف إليو )النيل( قي مة كبيرة، حيث أولاه اىتمامًا خاصِّ
 صمتيم أكثر بو.

وكذا بالنسبة إلى المضاف )أيام ( فقد حذفو، لأنّو أراد عدم حصر الجمعة، أو العيد بيوم، أو أثنين، 
أو أيام. أراد الشاعر التعميم، وتأكيد الصمة بالجمعة، لِمَ ليا قداسة عند المسممين، حيث يصمّون في 

صلاة الجماعة في المساجد، وأماكن العبادة، تيمنًا بالنبي محمد )صمع(، والجري عمى ىذا اليوم 
 سنّتو، وىي بخلاف أيام الأسبوع الأخرى لمدلالة عمى مواقف السيد الإيمانية.

)ق. منشورات  ومن مثل ىذه التقنية يقول: "من يقرع الأجراس في كنيسة القيامة/ صبيحة الآحاد"
 فدائية(. 

والمقصود صبيحة )أيام( الآحاد. عمد الشاعر إلى حذف المضاف)أيام( لتوكيد الصمة المعنوية      
لممجتمع الفمسطيني بأيام الآحاد التي فييا يجتمع المسيحيون في الكنيسة، ويصمّون، ويتضرّعون إلى 

 الرب والقديسين، ويوطّدون العلاقات الاجتماعية في ما بينيم.
 اؤنا/ يرسمن أحزان فمسطين عمى دمع الشجر")ق. منشورات فدائية(وفي موضع آخر يقول: "نس

أي: يرسمن أحزان )أىل( فمسطين عمى دمع الشجر. حذف الشاعر المضاف )أىل(، ليؤكّد الصمة 
المعنوية بين الأحزان وفمسطين، فمسطين؛ الشعب، والأرض، واليوية، والتاريخ، والانتماء، والجبال، 

المضاف لسقط المعنى الذي أراده، وخفّف الدلالة الموجّية إلى فمسطين، بكلّ والتضاريس، فمو ذكر 
 ما فييا، ومن عمييا، مِن بشر وحجر وشجر وتاريخ وجغرافيا وذكريات وحضارات، وىذا ما لا يرده.
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 الإيجاز -4
ذف في واقع الحال أيّ حذف في أية تقنية يضاف إلى فائدتيا فائدة الإيجاز، وقد عرفنا أنّ ح      

المضاف من التقنيات الثلاثة التي مرت أعلاه، فييا من الاختصار والاقتصاد في المغة، ما يجعميا 
في باب الإيجاز، وعمى الرغم من ذلك، فقد ورد ما يشير إلى الإيجاز الذي عمد إليو الشاعر، بيدف 

والأشجار، والستائر/ الاقتصاد في الكلام نحو: "والدنا جمال عبد الناصر/ الحزن مرسوم عمى الغيوم، 
وأنت سافرت ولم تسافر/ فأنت في رائحة الأرض وفي تفتحّ الأزىار/ في صدر كلّ مؤمن وسيف كلّ 

 (.ٖثائر")ق. إلى ناصر
ثائر. ىنا عمد الشاعر إلى حذف المضاف  واحدٍ مؤمن وسيف كلّ  واحدٍ أي: فأنت ... في صدر كل 

ذا حذف المضاف وظلّ عمى الصفة لأنّ استعمالو  للإيجاز والاقتصاد في الكلام من باب التخفيف ل
 عمى ىذا النحو كثير.

كما يعمد الشاعر إلى الإيجاز والحذف من باب التخفيف ولكثرة الاستعمال يقول: " وفقدتَ يا وطني 
مت الجريمة ضدّ مجيول")ق. الميرّج(.  البكارة/ لم يكترث أحدٌ/ وسُجّْ

يول. أسقط الشاعر المضاف )واحد( بغاية في نفسو، وىذه مج واحدٍ والتقدير سُجّمَت الجريمة ضدّ 
 الغاية معروفة، فلا مبرّر لذكره في السياق، وبذلك يقتصد في الكلام لكثرة استعمالو أيضًا. 

كما يقول: "أريد أن أصنع لك أبجدية/ غير كلّ الأبجديات/ فييا شيء من إيقاع المطر../ وشيء من 
 (.ٖت أيمول")ق. إلى ناصرتوجّع أوراق الصفصاف/ تحت عربا

تحت عربات )شير( أيمول. عمد الشاعر إلى حذف المضاف )مياه(  -التقدير: إيقاع )مياه( المطر
 المطر، و )شير( أيمول، ييدف من ىذا الحذف إلى الإيجاز، والاختصار، وتخفيف المعنى، 

ن دون أن تتقدّميا لفظة إضافة إلى ذلك فقد حذف الشاعر )شير(، لكثرة استعمال الأشير بأسمائيا م
 الشير، وىذا ما اعتاد عميو السامع، وألفو، وأصبح مفيومًا لديو، فلا مسوّغ لغوي لذكره.

 حذف المضاف إليو -اً ثامن
عمى الرغم من أىميّة حذف المضاف إليو، إلا أنّ أئّمة البلاغة لم يشيروا إلييا كثيرًا، إنّما أشاروا إلى 
نماذج ليذه التقنية، وذكروا بعض غاياتيا. غير أنّنا قد نجد نماذج لحذف المضاف إليو في ديوان 

الصنعة الفنيّة، ومن ىذه  نزار قباني، وقد حقّق ىذا الحذف فائدة معنوية، أو فنية، اقتضتيا طبيعة
 الفوائد:
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 اطلاق المعنى وتوسيع دلالتو -ٔ
عمد الشاعر إلى حذف المضاف إليو في مواضع بيدف إطلاق المعنى، وتوسيع دلالتو من مثل      

 رسالة(. ٓٓٔذلك يقول: "أحبّك/ كنت أعرف/ أنني أخترع أبجدية جديدة")ق. 
جديدة. وذلك لأنّو لم يرد تحديد تمك الأبجدية، لأنّ حبو ليا أسقط الشاعر المضاف إليو أبجدية )لغة( 

كبير، وىذا الحبّ حافز لإبداعو، وتفوّقو، وقدرتو عمى مواجية الصعاب. فمو أضاف عمى لفظة 
 أبجدية شيئًا لما تحقّقت غايتو في إطلاق المعنى، وتوسيع دلالتو.

راقو.../ واخضوضرت من شوقيا أحرف/ كما يقول: "يضمّنا ىذا الكتاب الصغير/ غدا إذا قمبت أو 
 وأوشكت فواصل أن تطير/ فلا تقولي يا ليذا الفتى")ق. رسالة حبّ(.

التقدير أحرف)ه( وفواصل )المغة( أو فواصل علامات الترقيم. يعرّف الشاعر الكتاب والياء في 
نّو صغير أوراقو ضمير متصل مبني في محل جرّ بالإضافة، وىو عائد إلى الكتاب، وقد حدّده لأ

جدا، أمام عواطفو ليا. غير أنّو أطمق المعنى حين تحدّث عن الشوق، والاخضرار، فحذف المضاف 
إليو من الأحرف، ليترك الدلالة مفتوحة عمى جمال أحاسيسو، كما أطمق العنان لمفواصل، وحذف 

 المضاف إليو، لأنّو لا يريد تحديد تمك الفواصل إلى الكتاب.
 المشيد الشعري لمحفاظ عمى وحدة -ٕ

قد تحتاج وحدة المشيد الشعري إلى انتقاء الألفاظ، التي تساىم في بناء ىذه الوحدة، وحفاظًا      
عمييا، يعمد الشاعر إلى حذف كممات لا تناسب المقام، حتى لو تطمّب السياق العام ذكرىا، غير أنّ 

قول: "عندي المزيد من الغرور/ فلا تصوير الحالة التي يعيشيا قد تدفعو إلى الحذف، ومن مثل ذلك ي
تبيعيني غرورا/ إن كنت أرضى أن أحبّك فاشكري المولى كثيرا../ فأنا نفخت النار فيك/ وكنت قبمي 

 زميريرا")ق. إلى نيدين مغرورين(.
حذف الشاعر المضاف إليو الكاف في )غرورا(، لأنّ وحدة المشيد الشعري لا يسمح بذلك، حفاظًا 

فظية الجرسية، والإيقاع برويو )را(. فمو خالف الشاعر الإيقاع، لتوجّو بالخطاب إلى عمى الدلالة الم
حبيبتو بضمير المخاطب المؤنث، وأحدث خملًا في الموسيقى الشعرية، لذا يصحّ القول أن لا تبيعيني 

 غرور)ك( وىذا ما لا يريده.
/ فالذي يبحث عن قصة حبّ/ وفي مقام آخر يقول: "أسكتي يا شيرزاد/ أنت في واد وأحزاني بواد

غير من يبحث عن موطنو تحت الرماد/أنت ما ضيعت يا سيدتي/ شيئا كثيرا/ وأنا ضيعتُ تاريخًا/ 
 وأىلًا/ وبلاد")ق. حوار مع امرأة(.
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والتقدير أنا ضيّعتُ تاريخ)ي( وأىل)ي( وبلاد)ي(. يعرّف الشاعر الأحزان بضمير المتكمم المفرد 
للإضافة، ليحصر الأحزان بو وحده، وحين يتحدّث عن القضايا الكبيرة؛ كالوطن، والتاريخ، يطمق 

حممتو ىذه العبارة، ويحذف الإضافة، لأنّو أراد توسيع الدلالة، ما يدلّ عمى البعد النفسي الذي 
الصيغة، محاولًا تعميم التاريخ، والأىل والبلاد، لأنّيا ىويتو، وذاكرتو، وانتماؤه، التي لا حدود ليا. فمو 

 أضاف ضمير المتكمم إلى ىذه الألفاظ، لتغيّرت الدلالة، وىذا ما لا يرده. 
قاع الموسيقي الذي وىذا المقام يصحّ أن يكون في مقام اطلاق المعنى، وتوسيع الدلالة. غير أن الإي

 عمد إليو الشاعر جعمو يعمم البلاد، ليتلاءم والجرس الموسيقي مع شيرزاد.
 حذف الموصوف -اً تاسع
ىذا النوع من الحذف ىو الأكثر انتشارًا في الشعر، وقد عمّل القدماء كثرة وجود حذف       

و لممدح والثناء، الموصوف في الكلام بأنّ الصفة عمى ضربين؛ إما لمتمخيص، والتخصيص، أ
(. ومن شروط حذفو أن تكون الصفة خاصة ٖٛٙوكلاىما من مقامات الاطناب)ابن جني،، ص 

بالموصوف حتى يحصل العمم بو، وأن يقوم الدليل عمى المحذوف، وتشيد بو الحال)ابن جني، 
(. ويرى الزركشي أن أىم خاصة من خصائص حذف الموصوف ىي التركيز عمى أىمية ٕٛٙص

ظيارىا)الزركشي، ص الصفة و   (. وقد تأتّى حذف الموصوف في الديوان فوائد عديدة منيا:ٗ٘ٔا 
 المساىمة في تشكيل لوحة خاصّة بالموصوف -ٔ

عمد الشاعر إلى حذف الموصوف، في مواضع كثيرة من الديوان، وكانت الغاية منو الإبقاء عمى      
صفات عديدة لو، تساىم في تشكيل لوحتو الخاصّة، التي تحمل الأبعاد المميزة لو، ولو ذكر 
الموصوف، لفقدت خصوصية ىذه الموحة، وأحدثت نوعًا من تشويييا، وأكثر ما ورد ىذا النوع من 

ف في قصائده الغزلية، يقول: "بمقيس قضاؤنا العربي أن يغتالنا عرب/ ويأكل لحمنا عرب/ ويبقر الحذ
 بطننا عرب/ ويفتح صدرنا عرب")ق. بمقيس(. 

بطننا(  ناس عرب. فيذا الفعل الإجرامي لمناس، ما كان  -يبقر -يأكل لحمنا -يقصد الشاعر )يغتالنا
لأنّو أراد الشاعر أن يُحممّيا مدلولًا خاصّا بيا، وأبعادًا ليظير بيذه الخصوصية، لو قال: ناس عرب، 

 تميّزىم عن غيرىم. 
وفي مكان آخر ساىم حذف الموصوف في تشكيل صورة جميمة لمصفة، يقول: "لكنّيم تركوا فمسطينًا/ 
 ليغتالوا غزالة.../ وسيعرف الأعراب يومًا/ أنيم قتموا رسولة... يقول ماذا سأكتب عن رحيل مميكتي"

 )ق. بمقيس(.
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مميكتي( ولم يذكرىا حفاظًا عمى  -رسولة  -لقد خصّ حبيبتو وىي الموصوف بثلاث صفات )غزالة
تشكيل لوحتو الخاصة، التي تحمل الخصوصية، والأبعاد المميزة ليا، فمو ذكر اسميا، لسقطت عنيا 

 ىذه الخصوصية، وىذه الحالة القدسية التي أحاطيا بيا، وىذا ما لم يرده. 
ا يقول: "أسفتُ لأنّو جسدي/أسفتُ عمى ملامستو/ وثرتُ عمى مصمّمو/ وعاجنو وناحتو/ رثيت لو كم

 ليذا الوحش")ق. حممة(.  
ذكر الشاعر الصفة الوحش وحذف الموصوف )الجسد(، لأنّو أراد أن يحيط الجسد بموحة خاصة بو، 

دة، إنّما بإسقاطو أحاطو بيذه لوحة من الخوف، والشراسة والجموح، ولو ذكره لفقد الدلالة المقصو 
 الحالة المرعبة، وىذا ما أراده.

وفي موضع آخر يصف الحممة، ويطمق عمييا صفات كثيرة، لكنّو يحذف الموصوف )حممة( ويُبقي 
عمى صفاتيا، لتمجيدىا، وتقديسيا، والاستمتاع بيا، ويرسم من خلاليا جوِّا من الحب، والفرح، والميو، 

 . ويضعيا في مصافي الآلية. والنشوة، والاستئناس
فالحممة ىي خصمة الحرير، ومبسم العصفور، وأرجوحة، وحرف نار، وكممة، وسمراء، شقراء، حمراء، 

 ودميعة،  وقبمة، ومخيفة، ومظمة، ومممومة وفضية، وشباك. 
رسم من خلال صفات )الحممة( لوحة جنسية رائعة، ولكن ىذه الموحة ظمّت محتشمة محافظة عمى 

يا، ولم تنزل إلى مستوى الابتذال واليبوط والشيوة الحسيّة، ولأنّيا كل ىذا الجمال، والكمال أناقت
تيزىزي.. وثوري،  يقول: "تيزىزي .. وثوري، يا خصمة الحرير/يا مبسم العصفور، يا أرجوحة 

مخيفة  العبير/يا حرف نار../ يا كممة ميموسة../ سمراء بل حمراء../ دُمعية دافية/ قبمة تجمّدت../
اليدير مظمّة شقراء../ مممومة مضمومة/ فضيّة السرير/ ابريق وىج../ شباك ىوى/ وفراشة 

 مغطوطة/ نجمة مكسورة../ دافئة../ حبّة الرمان../ حبيبة الحرير")ق. حممة( .
 الإسراع بذكر الصفة -ٕ

، أو تأزمًا نفسيًا، فيقف قد يمجأ الشاعر إلى ىذا النوع من الحذف عندما ينتابو انفعالًا عاطفيًا       
الموصوف حاجزًا، يُؤخّر من إيراد الدلالة المطموبة، بالسرعة المطموبة، ويحدّ من سرعة التوصيل إلى 
الصفة، فيعمد إلى إسقاطيا، كي يحقّق لمعنى الصفة الوصول السريع، يقول: "وعميّ أن أنيي 

 ريتي/مات الجراد")ق. يوميات امرأة(. الرسالة/ أنا ذاىب لميمتي/ لأردَّ قطاع الطريق/ وسارقي ح
المقصود: أنا ذاىب لأردّ )الأعداء( قطاع الطرق وسارقي حريتي.. والجراد. والإسراع في تمبية نداء 
الوطن، وتنفيذ ميمّتو في ردّ العدو، أسرع من أن يذكره الشاعر، ويعطيو قيمة في ذكره، بل ذكر 

ة في المواجية. ولو قال أرد الأعداء قطاع الطرق، صفاتو معتمدًا حذف اسمو، ليجسّد ىذه السرع
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ومات الأعداء لأنّي قمت بواجبي الوطني، لما تحقّق الغرض من إيراد الصفات، ولما واءمت ىذه 
 مات( -الصيغة دلالة الفعل )أردّ 

 ومن مثميا يقول: "ولا يستطيع الحديث عن الحرب إلا المحارب")ق. التعاريف(.
لمحارب. حذف الشاعر لفظة الرجل، وعمد إلى الإسراع في ذكر صفة من التقدير إلا )الرجل( ا

صفاتو، لأنّ ىناك رجال كثر، وىو لا يقصدىم، إنّما قصد الرجل المحارب عمى وجو الخصوص  لذا 
كي لا يقع الالتباس في التفكير عن الرجل، وانشغال القارئ بو، عمد إلى حذفو، وأسرع في ذكر 

 ىم وجوده في تخفيف قيمتو كمحارب، وىذا ما لا يريده.صفتو لأنّو لو ذكره لسا
 وفي مكان آخر يقول: "وأنا أفكر باختراع الناي/ حتى يأكل الفقراء")ق. أدمنت أحزاني(

أي: حتى يأكل )الناس( الفقراء أو )الأطفال( الفقراء. إنّ حذف الموصوف )الناس( في ىذه الصيغة، 
الصفة، التي تغدو مع الشاعر أكثر وضوحًا. فمو قال الناس تعطي مزيدًا من التركيز عمى دلالة 

الفقراء، لما تحقّق غرضو في التوجّو نحو الفقراء مباشرة، والإسراع بذكرىم، لأنّ الجوع الذي يحفر في 
بطون الفقراء أقوى أثرًا، وأشد إيلامًا من أن يسترخي في ذكرىم، ويذكر الموصوف أولًا، ومن ثمّ 

 يذكرىم.
 لموصوف لمتركيز عمى صفة محدّدة فيوحذف ا -ٖ

لمّغة الشعرية علاقة وثيقة بمغة الإبداع، فالمغة ترتبط بالإبداع بشكل وثيق، لأنّيا مادة الإبداع       
(، وما يميّز المغة الشعريّة عن المغة المعياريّة ىي ٕ٘ٗ،صٜٜٓٔ،ٔوأساس المعرفة )ىدارة،، ط

(. لذا ففي المغة الشعريّة تحمل الكممة ٜٖ-ٖٛ،صٜٗٛٔ،ٔسمتيا التحريفيّة )ميكاروفسكي،،ج
الدلالات المتعدّدة في مضمونيا، فيأتي السياق ليحدّ من ىذه الدلالات، ويُبقي ما يناسبو منيا، ىذا ما 
دفع الشاعر إلى حذف الموصوف، كي يتلافى استدعاء الذىن لمدلولاتو العديدة، وجعل الصفة تقوم 

براز الصفة المحدّدة التي تبغييا الدلالة من جية بدور مزدوج؛ الدلالة عمى الم وصوف المحذوف، وا 
أخرى، يقول: "عندما قمتُ أحبّك/كنت أعرف أن المتوحشين سيتعقبونني/ كنت أعرف أن كلّ الأميين 
سيقفون ضدّي../ وكلّ الدراويش وكلّ الطرابيش/وكلّ العاطمين بالوراثة عن ممارسة الحبّ ضدّي/ 

 رسالة(. ٓٓٔالجنس/ ضدّي")ق. وكلّ المرضى بورم 
 المقصود )الناس( المتوحشين، والأميين، والدراويش والطرابيش، والعاطمين، والمرضى.

عمد الشاعر في ىذه المقطوعة إلى حذف الموصوف )الناس(، لأنّو أراد أن يركز عمى الصفة 
 -الدراويش -ميينآد -المحدّدة من دون غيرىا. ففي ىذا السياق يحذف الموصوف لمصفة )متوحشين

 -النساء -المرضى(. فمن ىو ىذا الموصوف الذي تعدّدت دلالاتو )الرجال -العاطمين -الطرابيش
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الخصوم ؟( لذا تلافيًا لاستدعاء الذىن ليذه المدلولات العديدة، اختصر  -الأعداء -أطفال الشوارع
المزدوج، حذف الموصوف من  الشاعر البحث فييا، واتجّو نحو الصفات، ليركّز عمييا، فتقوم بدورىا

براز صفة معيّنة فيو من جية أخرى.   جية، وا 
وفي موضع آخر يعدّد الصفات، مُسقطًا الموصوفين لتحديد تمك الصفات، وعدم إعمال الذىن بما لا 
يقصده الشاعر عن حبيبتو بمقيس، يقول: "بمقيس نينوى الخضراء، غجريتي، الشقراء، قمري، الشييدة، 

ونتي مزيجًا رائعًا، عطرا، قبرًا غزالة، كنزًا خرافيًا، رمحًا عراقيًا، الصديقة الرفيقة الرقيقة، عصفورتي، أيق
 رسالة(. ٓٓٔحائمة عابقة، معشوقتي معبودتي")ق. 

عدّد الشاعر كل ىذه الصفات لحبيبتو، من دون ذكرىا، وقد عمد الشاعر إلى حذف الموصوف كي 
ة التي كانت كل ىذه الصفات في آن،  فيي أكثر من كممة امرأة، يُركّز عمى الصفة، ويفخر بيذه المرأ

 وأعمق وأعمّ.
 الإسراع بذكر الصفة -ٗ

وقد يمجأ الشاعر إلى تقنية حذف الموصوف لفائدة الإسراع بذكر الصفة، نتيجة انفعالاتو         
ويحدّ من سرعة العاطفية، وتأزمو النفسي. عندىا يكون الموصوف حاجزًا، يحول دون إيراد الصفة، 

التوصيل إلييا، فيعمد الشاعر إلى تأخير وروده، يقول: "من أنتم/في أيّ عصر عشتم/ في عصر أي 
 (.ٖمميم/ في عصر أيّ ساحر")ق. إلى ناصر

التقدير في عصر أي )رجل( أو )حاكم( أو )رئيس(. اختار الشاعر أسموب الحذف ليجسد السرعة في 
ل في عصر أي )رجل( مميم أو )رجل( ساحر،  لما تحقّق إطلاق الصفة عمى الموصوف، فمو قا

 الغرض من الوصف، ولما واءمت ىذه الصيغة دلالة الفعل عشتم.
ومن مثل ذلك يقول: "محاصرون أنتم بالحقد والكراىية/ فمن ىنا جيش أبو عبيدة/ ومن ىنا معاوية/ 

 .سلامكم ممزّق/ وبيتكم مطوّق، كبيت أيّ زانية")ق. منشورات فدائية(
يتحدّث الشاعر عن آل إسرائيل، ويطمق عمييم رصاصاتو اللاذعة المحرقة بأحرف من سجّيل، لذا 

زانية( ليركز عمى الصفة وليحرم  امرأةعمد إلى حذف الموصوف من العبارة الأخيرة )كبيت أي 
 الميجو من بعض دلالات لفظة امرأة.

يا لائمًا، ثم يعدّد صفاتيا، وجماليا، ودورىا وفي رسالة إلى الشام يبث الشاعر شكواه، ونجواه، ويعاتب
الحضاري، وينتقل إلى التحسّر عمى ما فاتو من حبّ ليا، ومن ذكرياتو في ىذا الوطن الذي ىجره، 
وظلّ مسكونًا بو، ويسوّغ أسباب ىجرتو، يقول: "كم مبحرٍ وىمومُ البرّ تسكنو/ وىاربٍ من قضاء الحبّ 

 ي(.ما ىربا")ق. من مفكرة عاشق دمشق
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الأصل: كم )رجل( مبحر وكم )رجل( ىارب أو غير ذلك. إنّ التداعيات العاطفية جعمت من الشاعر 
يعتمد أسموب حذف الموصوف، فمو قال )رجلًا( مبحرًا وىاربًا أو إنسانًا مبحرًا وىاربًا لما تركّز النظر 

ف ساىم مساىمة قوية في عمى ىاتين الصفتين بالتحديد، ولما تحقّق المقصود ذاتو، لكنّ أسموب الحذ
 تمك التداعيات العاطفية، والإسراع في إسقاط الموصوف لموصول إلى الغاية المرجوة.

ولو عدنا إلى عنوان ىذه القصيدة من مفكّرة عاشق دمشقيّ والأصل من مفكرة )رجل( عاشق دمشقيّ 
ن ىذا الذكر، لوجدنا أن حبّ الشاعر لدمشق جعمو يستعجل في ذكرىا، ويُسقط كلّ ما يحول دو 

والصفة ىي أقوى، وأمتن من لفظة رجل، أو إنسان، أو مواطن، فميما تعدّد الموصوف تبقى القيمة 
 الكبرى القوية لذلك العاشق الدمشقيّ.

وفي موضع آخر يقول: "ىذي دمشق وىذي الكأس والراح/ إني أحبّ وبعض الحبّ ذبّاح/ أنا 
 وتفاحُ")ق. القصيدة الدمشقية(. الدمشقيّ لو شرّحتم جسدي/ لسال منو عناقيدٌ 

يقف الشاعر أمام عاصمة سوريا دمشق، تمك المدينة العريقة العتيقة الأيقونة، كي يصرّح عن حبّو 
ليا، وانتمائو إلييا، وفي تصريحو لانتمائو تسقط الذات الفردية، والموصوف العائد إليو )أنا الشاعر أو 

ات الفردية أمام عظمتيا، ومجدىا، وكينونتيا، فيستخدم الرجل( ليسرع في ذكر الصفة التي تذوب الذ
 أسموب الحذف، ليحقّق ىذه الغاية السامية.

 الإيجاز -٘
قد يعمد الشاعر إلى حذف الموصوف من باب الإيجاز، والاقتصاد في الكلام، والاختصار، وذلك     

لأنّ المغة العربية تحفل بالكثير من المسمّيات التي عرفت باسم الصفات، وأصبحت ىذه الصفات 
: تغُني في كثير من المواضع عن ذكر المسمّيات الأصمية، والشاعر يعتمد عمى ىذا الأسموب، يقول

 "أتيتُ يا شجرَ الصفصافِ مُعتذرًا/ فيل تسامحُ ىيفاء ووضاح ؟")ق. القصيدة الدمشقية(. 
الأصل: ىل تسامح )امرأة( ىيفاء و)مبسم( وضاح؟ أو غير ذلك. حذف الموصوف لمعمم بو، وىذه 

 سنّة لغوية يعتمدىا الكثيرون.
حيث يبكي الساذجون/ ويصمّون ويقول في مقام آخر: "في بلادي/ حيثُ يحيا الناس من دون عيون/ 

ويزنون ويحيون اتكّال/ يا ىلال/ أييا النبع الذي يمطر ماس/ وحشيشًا ونعاس")ق. خبز وحشيش 
 وقمر(.

عمد الشاعر إلى حذف الموصوف من عبارة حيث يبكي )الناس( الساذجون/ ويمطر )ضوء(  
 كالماس بيدف الإيجاز الاقتصاد في الكلام.
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 حذف الصفة -اً عاشر 
عرف القدماء ىذا النوع من أساليب الحذف، ورأوا أن أكثر ما يرد في مقامات التعظيم، والتضخيم     

، ص ٕابن ىشام،، ج(، شرط أن يوحي بو السياق)٘٘ٔ، صٖالزركشي،، جأو عقب النكرات )
( ، وقد عمد الشاعر إلى حذف ٖٖٚ، ص ٕابن جني، ، ج(، أو توحي بو نبرة صوت القائل )ٕٚٙ

 ي الديوان، لفوائد عديدة، وىو عمى النحو الآتي:الصفة ف
 الإيحاء بعظمة الصفة -ٔ

يمجأ الشاعر إلى حذف الصفة لأنّو يوحي بعظمة مكانتيا وتفخيميا عمى نحو ذلك يقول:      
 "بمقيس/ إن ىم فجّروك فعندنا/ كلّ  الجنائز تبتدي في كربلاء/ وتنتيي في كربلاء")ق. بمقيس(.

يط بيا وصف، ولم يجد الشاعر كممة تلائم وصف كربلاء للإيحاء بعظمة ىذا أنّ كربلاء لا يح
الحدث، لذا نجده ترك لفظة كربلاء مطمقة من دون وصف كي يجعل خيال السامع حرّا، فيتصور شدّة 

 ىذا الحدث الجمل وقساوتو. 
أم رئتي؟/ لم وفي موضع آخر يقول: "ماذا عمى  شفتي السفمى تركتِ وىل/ طبعتِيا في فمي المميوب 

 يبق لي منك إلا خيط رائحة/ يدعوك أن ترجعي لموكر سيدتي")ق. القبمة الأولى(
ترك الشاعر لفظة رائحة حرة طميقة، وقد حذف الصفة بعدىا، وترك خيال السامع يستنتج من خلال 
فة السياق ما يلائميا، لأنّيا توحي بأكثر وأعمق من الصفة التي يحددىا بيا. فمو ذكر الشاعر ص

 لرائحة لما حقّق الغاية المرجوة منيا.
وفي مقام آخر يقول: "أخبر عني المنحنى والغدير/ والموز والتوليب حتى أنا/ تسير بي الدنيا إذا ما 

 أسير/ وقال ما قال فلا نجمة/ إلا عمييا من عبيري عبير")ق. رسالة حب(.
لذي يبحث بو عن الصفة التي عمد الشاعر إلى حذف الصفة لنجمة ]...[ وترك لمسامع خيالو ا

 تلائميا، وتحيط بيا وتجسّدىا.
كما يقول: "ادخمي في كنزة الصوف/ في جمدي وفي صوتي/ كمي من عشب صدري/ كحصان/ 

 ىاجري كالسمك الأحمر/ من عيني إلى عيني")ق. بيروت والحب والمطر(.
لممتمقي أن يعمل الأصل: كمي من عشب صدري كحصان ]...[ حذف الشاعر صفة الحصان، تاركا 

نيم وغير ذلك. ولو ذكر  -جائع -خيالو باحثاً عن صفة تناسب السياق، فما ىي ىذه الصفة جامح 
صفة واحدة لمحصان لحدّد صورة لو، وحصره بيا، وحين لم يذكرىا، يترك الخيال مفتوحًا عمى صور 

 عديدة، يستطيع المتمقّي أن يتصوّر ما يشاء من صفات لمحصان.
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صف الشاعر حبيبتو فيطرح عمى جسدىا، وكيانيا كنوزا من الكممات، ويقدّميا ىدية بين ممتع أن  ي
يدييا، والأمتع أن يأخذ السامع بيده، ويعمّمو كيفية التحميق في عالم الجمال كي يعُمل خيالو، ويقطف 
ة الأجمل من صفات المرأة، غير أنّ الشاعر يضع عنصر المفاجأة بين يديو ليصعب عميو رسم صور 

 تخيمية لتمك المرأة، ويظل حائرًا عن تحديد تمك الصورة، ولكن من دون جدوى، يقول:
"أريد أن أىديك كنوزًا من الكممات/ لم تيُدَ لامرأة قبمك/ ولن تيُدى لامرأة بعدك/ يا امرأة/ ليس قبميا 

 رسالة(.  ٓٓٔ)ق.  قبل/ وليس بعدىا بعد"
كيف لمسامع أن يحدّد الصورة التي رسميا الشاعر لتمك المرأة، وما ىي اليدية التي يقدميا ليا، كنوزًا 
من الكممات ؟ ما نوع ىذه الكنوز، وما حجميا، وشكميا، ولونيا ؟ ثم يأتيك بعنصر المفاجأة الأكبر، 

ة التي )ليس قبميا قبل، وليس ويتركك حائرًا ىائمًا بعالم الجمال، باحثاً عن صورة تنتقييا لتمك المرأ
بعدىا بعد( أىي إلية الحبّ والجمال والكمال ؟  أم إلية الخير والطبيعة والنور ؟ أم إلية العطاء 
والفداء..؟ وقد تكون بكل ىذه الأوصاف، لأن الشاعر يرسم بالكممات كعادتو، ويترك صوره مفتوحة 

طلاق، ولم يشأ أن يقيد حبيبتو بصفة خاصة، وىذا عمى الخيال، والاحتمالات لمدلالة عمى العموم، والإ
 ىو جمالو، إنما ترك لنا ما يوحي بعظمة تمك الصفة.  

 تمكين الصفة من الموصوف -2
قد يحذف الشاعر الصفة لفائدة تمكين معناىا في ذات الموصوف، وعندما يحذف الصفة يستبدليا     

ول: "كيف سأكسر ىذا الجميد ؟ وكيف سأقطع بصورة تشبييية أقدر عمى الإحاطة بأبعاد الصفة، يق
ىذه المسافة بين شفاه تريد اغتيالي/ وبين سرير يريد اعتقالي/ وبين ضفيرة شعر تكبّمني بالحديد")ق. 

 حب تحت الصفر(.
تحدّث الشاعر عن شفاه، وسرير، وضفيرة، وكمّيا موصوفات، غير أنّو عمد إلى حذف صفاتيا ليمكّن 

فات، واستبدليا بصور تشبييية عمى النحو الآتي؛ شفاه تريد اغتيالي، أي معناىا في ذات الموصو 
عدو، وغيره، وضفيرة شعر تكبّمني بالحديد، أي  -شفاه مجرمة، وسرير يريد اعتقالي، أي سرير جلاد

ضفيرة حديدية. فيذا الإسيام المميز الذي أورده الشاعر في الموصوفات استطاع أن يمكّن معنى 
ن استبدليا بصور تشبييية أقدر عمى الإحاطة بأبعاد الصفة، ولو ذكر صفاتيا، لما الصفة فييا، حي

 تحققت الغاية التي أرادىا.
وفي موضع آخر يقول: "أحاول منذ الطفولة/ أن أتصوّر شكل الوطن/ رسمت بيوتاً/ رسمت سقوفًا/ 

 ن الرمادي(.رسمت وجوىًا/ رسمت بلادًا/ تسمّى مجازًا بلاد العرب")ق. التصوير في الزم
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ذكر الشاعر بيوتاً، وسقوفًا، ووجوىًا، وبلادًا، من دون تحديد الصفات ليا، لكنّو حدّدىا برسم صور 
تشبييية فييا، كيف يتصوّر الطفل شكل الوطن، والبيت، والسقف، والوجو، والبلاد، وحين سمّاىا مجازًا 

أبدًا، بل ىي مجازًا بلاد العرب، وليست  بلاد العرب، يُفيم من ىذا السياق أنّيا لا تشبو البلاد بشيء
بالحقيقة، فمم تكن بيوتيا تمك البيوت، ولا سقوفيا تمك السقوف، ولا وجوىيا تمك الوجوه. فمو ذكر 

 صفات ليذه الموصوفات لخفّف من قوّة المعنى المراد وكثافتو.
 يستريح")ق. فوق(. ويصف نفسو بغير الصفة إنما بصورة تشبييية يقول: "أنا رجل لا يُريح ولا  

حذف الصفة لوجود صورة تشبييية أقوى من الصفة نفسيا تقدير المفظة المحذوفة أنا رجل )متعَبٌ 
 ومتعِبٌ( لا يُريح، ولا يستريح.

وفي مقام آخر يقول: "ىل عندك شكّ/ أنك أحمى امرأة في الدنيا وأىم امرأة في الدنيا../ يا امرأة      
 ")ق. ىل عندك شكّ(. تكسر حين تمرّ جدار الصوت

ما الصفة التي تتمتع بيا ىذه المرأة ؟ إنيا تكسر حين تمرّ جدار الصوت، فيدع السامع يترك خيالو 
مفتوحًا عمى الاحتمالات التي تمُكّنو من رسم صورة تشبييية لجدار صوت مكسور؟ وكيف لنا أن 

ل جدار الصوت، وتكسره بعنادىا نصف أحمى امرأة في الدنيا وأىمّ امرأة. أىي شمشوم الجبّار لتطا
وبقوة حضورىا، أم بجماليا بدلاليا بسحرىا، برموشيا الساحرة ؟  وميما يكن، فالشاعر حذف الصفة 
ليترك لنا سماء لتخيّميا، نقتفي أثره لنقطف منيا ما يشبع فضولنا من الجمال. ولم يحدّد صفة واحدة 

 دلالات التي يريد.واضحة لتمك المرأة عن قصد منو لنشاركو تخيّل ال
كما يفاجئك الشاعر حين يرسم بالكممات أصابع يده الجديدة يقول: "أريد أصابع أخرى/ لأكتب بطريقة 
أخرى/ فأنا أكره الأصابع التي لا تطول ولا تقصر/ كما أكره الأشجار التي لا تموت ولا تكبر")ق. 

 رسالة(.  ٓٓٔ
فما شكل الأصابع التي أرادىا الشاعر وما حجميا أو لونيا..؟ أسئمة كثيرة تجعمك تجوب في فضاء 
الخيال بحثاً عن صورة تلائم تمك الأصابع. فمو ذكر صفة لتمك الأصابع، عرفنا أنّو حصرىا  بصفة 

حث عن معينة وىذا ما لا يريده. لذا عمد الشاعر إلى رسم جو من الخيال، ووضع السامع بو، يب
صفة جامعة لمدلالة عمى دور الأصابع التي أرادىا، لكنّ الشاعر لم يرد أن يضع صفة محددة مقيّدة 

 للأصابع، بل تركيا مفتوحة عمى المشابية لتمكين الصفة من الموصوف. 
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 الإيجاز -ٖ
يجازًا، لو ليعطي قولو ص      فة حذف الشاعر الصفة في بعض الأماكن اقتصادًا في الكلام، وا 

الرشاقة، والقوة، أو الخفّة، وأبقى في كلامو دليلًا عمى الصفة المحذوفة، يقول: "أنا ضدّ كلّ التعاريف 
  في الحبّ/ فيي جميعًا قوالب/وضد جميع الوصايا/ ضد جميع النصوص وضد جميع المذاىب"

 )ق. التعاريف(.
والب لتظلّ جامعة لصفات يعدّ الشاعر كل تعاريف الحب قوالب، لكنّو عمد عمى إسقاط صفة لمق

 عديدة من دون أن يحدّد صفة واحدة ليا، وذلك للإيجاز والاقتصاد في الكلام.
كما يقول عن الرشاقة والخفّة في عبارة أوجزىا، فحذف منيا الصفة: "كان أمامي فنجان قيوة/ فشربني 

ن رأتك/ وركضت قبل أن أشربو/ وكان عمى جداري لوحة زيتية/ لخيول تركض/ فتركتني الخيول حي
 (.رسالة ٓٓٔق. نحوي")
يذكر الشاعر )فنجان قيوة( و)خيول( من دون صفة. كان باستطاعة الشاعر وضع صفة      

لمموصوف )فنجان( و)خيول(، لكنّو حذف الصفة متعمّدا ليذا الحذف، لذا اقتصد في الكلام، ولم يرد 
ح المشيد الذي يتخيّمو السامع، لكنّو وضع صفة لمفنجان، أو لمخيول، بل ترك الصورة تتكمم، وتفت

 حذف الصفة، لأنّو تعمّد الإيجاز، والاختصار.
وفي موضع آخر، تتقدّم الصفة عمى الموصوف، بدليل يعرف من صيغ الكممات من مثل: "الحزن، 
يا بمقيس/ يعصر ميجتي كالبرتقالة/ الآن أعرف مأزق الكممات/ أعرف ورطة المغة المحالة")ق. 

 بمقيس(.  
ذكر الشاعر الميجة ولم يذكر صفة تلائميا. فقد حذف الصفة لمموصوف )ميجتي( وذلك لوجود دليل 
متقدّم قبميا الحزن يعصر. فالسامع يتخيّل ميجة الشاعر في حالة الحزن. لذا اقتصد الشاعر الكلام، 

 وحذف الصفة.
 حذف الجار والمجرور -حادي عشر

ة، لم تكن لتتم لولا ىذا الحذف، وأحيانا كثيرة، قد يأتي حذف لحذف الجار والمجرور فوائد بلاغية كثير 
الجار والمجرور حفاظًا عمى الصياغة، والوزن، أو بداعي الإيجاز وحبّ التمميح، أو لتركيز العلاقة 
بين الفعل وفاعمو، أو لتجسيد الحالة الشعورية لدى الشاعر، أو لتعميم الدلالة أو الإيحاء بالسرعة أو 

ىذا ما سنراه في ديوان نزار قباني، وقد حضرت تمك الفوائد كمّيا وبكثرة أيضًا. وحسبنا أن للإيجاز، و 
نعطي نماذج قميمة تفي غرضنا من ىذا البحث، وتشبع فضولنا لممعرفة، وتظير المنحى الجمالي من 

 :ىذا الحذف، وىو عمى النحو الآتي
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 التركيز عمى العلاقة بين الفعل والفاعل -ٔ
العلاقة بين الفعل وفاعمو، وتركيزىا، عمد الشاعر في كثير من الأحيان إلى تسميط  لتمكين     

الضوء عمى علاقة الفعل بفاعمو، من غير أن يمتدّ الاىتمام عمى متممات الجممة، فيقوّي بذلك الربط 
شمشة بين الحدث والفاعل، يقول: "الآن أفنينا فمول اليابطين/ أبتاه لو شاىدتيم يتساقطون/ كثمار م

 )ق. رسالة جندي(. عجوز"
عمينا  –عمينا( ويتساقطون )عمى الأرض(. حذف الشاعر الجار والمجرور )إلينا  -أي اليابطين )إلينا

عمى  الأرض(، لأن الشاعر أراد أن يزيد من ىجاء الأعداء، ويمصق صفات الضعة بيم، فحذف  –
، حتى لا يُفيم أنّ الأعداء إن ىبطوا عمينا متعمّق الفعل )يتساقطون(، ومتعمّق أسم الفاعل )اليابطين(

 أو تساقطوا عمى أرضنا، قد لا ييبطون، ويتساقطون عمى أرض الآخرين.
 رسالة(. ٓٓٔوفي موضع آخر يقول: "أريد أن أسافر من أوراق القاموس/ وأطمب إجازة من فمي")ق. 

الجار والمجرور )إلى( أي: أريد أن أسافر من أوراق القاموس )إلى...(. عمد الشاعر إلى حذف 
لتمكين العلاقة بين الفعل وفاعمو؛ )أسافر(، وذلك لمتركيز عمى العممية الاسنادية،  والاىتمام بيا، من 
دون غيرىا، ليقوّي بذلك الربط بين الحدث وفاعمو، فما يشغل بال الشاعر ليس المكان الذي يريد أن 

 ر(.يسافر إليو، إنّما الحدث الذي يقوم بو، وىو )أساف
وفي مقام آخر: "ماذا عمى شفتي السفمى تركتِ وىل/ طبعتِيا في فمي أم رئتي/ لم يبقَ لي منك إلا 
خيط رائحة/ يدعوك ان ترجعي لموكر سيدتي/ تركتني جائع الأعصاب منفردا أنا عمى نَيَم الميعاد 

 )ق. القبمة الأولى(. فالتفتي"
التقدير: تركتني )في مكان..( فالتفتي )إليّ(. عمد الشاعر إلى حذف أكثر من جار ومجرور في ىذه 
المقطوعة )في مكان( و )إليّ( لأنو يعيش حالة من الفقد، والبعاد. فقد حذف الجار والمجرور 

عنو، ويركّز  المتعمقين بالفعل لأنو أراد التركيز عمى الفعل وفاعمو، ولا يريد لمسامع أن يصرف النظر
 اىتمامو عمى متعمّقو، فيقوّي بذلك الربط بين الحدث وفاعمو.

أما الجممة الثانية فالتفتي )إليّ(، حذف الشاعر الجار والمجرور منيا لفائدتين؛ الأولى التركيز عمى 
عنده،  العلاقة  بين التفتي وفاعمو أنت، فيي التي تعنيو من التفاتتيا، ينجذب نحو تمك الالتفاتة ولا ىمّ 

 إن كانت إليو أم لغيره. والفائدة الثانية ىي إقامة الوزن، وسوف ندرسيا تحت ىذا الباب. 
 تجسيد الحالة الشعورة -ٕ

يساىم حذف الجار والمجرور في تجسيد حالة الشاعر الانفعالية، والنفسية، والشعورية، وقد لجأ       
 إليو الشاعر في الكثير من الأحيان. 
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الأعداء، ويتوعدىم ميدّدًا بنبرة حماسية حاسمة، يقول ليم: "لن تستريحوا معنا/ كل قتيل  وىا ىو يحذّر
عندنا يموت آلافا من المرات/ انتبيوا/ انتبيوا/ أعمدة النور ليا أظافر/ ولمشبابيك عيون عشر/ 
إن والموت في انتظاركم/ في كل وجو عابر/ يا آلَ إسرائيل لا يأخذكم الغرور/ عقارب الساعات 

 )ق. منشورات فدائية(. توقفت/ لا بدّ أن تدور"
من ثورتنا/ من مواجيتنا.. عقارب الساعات إن توقفت )عن العمل(. إن  -من بطشنا -أي: انتبيوا منا

انفعالات الشاعر العاطفية جعمتو يجسّد حالة من التيديد، والتحذير، فحذف الجار والمجرور لمدلالة 
 شيا.عمى الحالة النفسية التي يعي

وحين يرثو الشاعر حبيبتو بمقيس، يعيش حالة من الانفعالات الشعورية فيصفيا، ويذكر أثرىا        
الطيب والجميل في نفسو، كونيا  حبيبة قمبو، وصديقة الجمال، ورفيقة الرشاقة، ونخمة ضاربة عمقًا 

حذف الجار  في أرض العراق ، وفي ىذا الوصف يكشف عن  أبعاد حالتو النفسية، فيعمد إلى
والمجرور عند وقفتو الطويمة أمام جماليا، وأثرىا في نفسو يقول: "بمقيس/ كانت أطول النخلات في 

 أرض العراق/ كانت إذا تمشي/ ترافقيا طواويس/ وتتبعيا أيائل/ بمقيس يا وجعي")ق. بمقيس(.
ى أي مكان( المقصود: كانت إذا تمشي )في أرض العراق( أو في أي مكان ترافقيا طواويس )إل

وتتبعيا أيائل )إلى حيث تذىب(. كما يعبّر عن واقع الحالة العربية، والتمزّق الذي يعيشو عمى 
المستوى الذاتي الفردي والجمعي، ولعلّ ما يزيد من رفض الشاعر لمواقع، ونقمتو عمى الذين ساىموا 

التي ساىمت بقتل جمال عبد في النكسة، ويدرك الخمل الخطير، كونو واحدًا من ىذه الأمّة المتآمرة 
الناصر بتخاذليا وارتيانيا، يقول: "قتمناكَ يا آخر الأنبياء/قتمناكَ/ ليس جديدا عمينا اغتيال الصحابة 
والأولياء/ فكم من رسول قتمناه، وكم من إمام ذبحناه/ وىو يصمّي صلا ة العشاء/فتاريخنا كمو محنة/ 

 يا آخر الأنبياء(.كربلاء")ق. إلى ناصر قتمناك  وأيامنا كميا

عمد الشاعر إلى حذف الجار والمجرور من الجمل الآتية: فكم من رسول قتمنا )ىنا(. وكم من إمام 
 ذبحناه )في الوطن(. فتاريخنا كمو محن )في الوطن(

ومن الواضح أن الشاعر حذف الجار والمجرور لأنو يبدو في حالة نفسية متأزمة، نتيجة الوضع الذي 
 عربية، في وطن مزّقتو الأحقاد والمؤامرة والخيانة.تعيشو الأمة ال

 تعميم الدلالة -ٖ
قد يحدّ ذكر الجار والمجرور من اتساع الدلالة فيُقيّدىا، في دلالة محدّدة، لذا يعمد الشاعر إلى       

حذفيما لإزالة القيد عندما يتطمب السياق ذلك يقول: "عندما تمطر في بيروت/ تنمو لكآبتي غصون/ 
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حزاني يدان/ فادخمي في كنزة الصوف ونامي/ ىذه كلّ المفاتيح/ فقودي أنت/ سيري باتجاه الريح ولأ
 والصدفة")ق. بيرةت والحب والمطر(. 

عمد الشاعر إلى حذف الجار والمجرور المتعمقين بالأفعال؛ تنمو) في ..( ونامي )عمى...( قودي 
المتعمقين بالأفعال، لأنّو أراد أن يزيل القيد عن ىذه أنت )إلى ..(. لم يذكر الشاعر الجار والمجرور 

الأفعال، فحين نقول تنمو غصون لكآبتي في القمب، أو نامي عمى صدري، أو في قمبي، أو قودي 
أنت إلى مكان تحبينو، يكون الشاعر حدّ من اتساع الدلالة، وقيّدىا، وىو لا يريد ذلك. لذا عمد إلى 

 قودي(. -نامي -ن بالأفعال )تنموحذف الجار والمجرور المتعمقي
في موضع آخر يقول: "تقرئين تعاليم ماو/ وكلّ كتب الثورة الثقافية/ وتمشين في المسيرات الطويمة/ 

 رسالة(. ٓٓٔترفعين لافتات الحرية/ وتطالبين أن يحكم الطلاب العالم")ق. 
لسياسية أو الحزبية أو عمى كان باستطاعة الشاعر أن يقول تقرئين )ماو( في الكتب أو المنشورات ا

الجدران، وغير ذلك.  لكنّو لم يرد تحديد الدلالة ، وحصرىا في مكان واحد، إنّما أراد توسيع الدلالة، 
 وعدم تقييدىا، لذا حذف الجار والمجرور المتعمقين بالقراءة لإزالة ىذا القيد. 

يا، يقول: "من حسن حظّك/ أن وحين يتحدّث الشاعر عن حبيبتو، يخاطبيا، يعدّد فضل أشعاره عمي
تحبيني/ولو كذبًا وزورا/ فأنا بأشعاري/ فتحتُ أمامك البابَ الكبير/ وأنا دلَمْت عمى أنوثتك/ المراكبَ 

 والطيورا/وجعمت منك مميكةً، ومنحتك التاج المرصّع/والسريرا")ق. إلى نيدين مغرورين(.
نوب عنو في التاج المرصع )بالجواىر( عمى حذف الشاعر الجار والمجرور المتعمقين بالفعل أو ما ي

سبيل المثال أو غير ذلك. منح حبيبتو التاج المرصّع ب)...( فالتاج مرصّع بماذا ؟ بالذىب؟ 
بالفيروز؟ بالعقيق؟ بأيّ من الأحجار الكريمة ترصّع ىذا التاج؟ ونلاحظ أن مرصّع تركيا مطمقة 

لعمومية دلالة لمفعل منح، وحقّق ذلك إزالة القيد ووسّع مفتوحة عمى احتمالات يفكّر بيا السامع، فيذه ا
 الدلالة.

 الإيحاء بالسرعة -ٗ
قد يوحي الجار والمجرور بالتراخي في تعاقب الأحداث بعض المواضع، لذا يمجأ الشاعر إلى       

تفمتوا/ حذفو إن أراد الإيحاء بسرعة توالييا يقول: "نحن معجونون/ بالألوان والأصوات/لن تفمتوا/ لن 
 فكلّ بيت فيو بندقية")ق. منشورات فدائية(.

أي: لن تفمتوا منّا/ لن تفمتوا منّا. حذف الشاعر الجار والمجرور المتعمقين بالفعل لأنّ الإيحاء بسرعة 
الحدث ىو الأىم، ولو ذكر الجار والمجرور لأوحى بالتراخي في تعاقب الفعل )تفمّتوا( وىذا ما لا 

 يريده الشاعر.
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قصّد الشاعر حذف الجار والمجرور ليجسّد سرعة الحدث أيضا في ذلك يقول: "عميّ اقْصُصِي قد يت
 أنباء نفسك وابعثي/ بشكواك، من مثمي يشاركك الشكوى")ق. اكتبي لي(. 

الأصل: ابعثي بشكواك )إليّ( غير أن الشاعر حذف الجار والمجرور لتحقيق غايتو، وىي الإيحاء 
 التردّد أو التراخي، ليظير اىتمامو بالحبيبة وبمشاكميا. بسرعة توالي الحدث، وعدم

كما يخاطب الشاعر عبد المنعم رياض يقول: "لو يٌقتمون مثمما قٌتِمت/لو يعرفون أن يموتوا مثمما 
فعمت/ لو أنيم من خمف طاولاتيم/ قد خرجوا كما خرجت/ لكنّ من عرفتيم/ظمّوا عمى الحال الذي 

مون الوقت/ ويُطعمون الشعب أوراق البلاغات كما عرفت/ جميعيم قد عرفت/ يُدخنون، يسكرون يقت
 كذبوا وأنت قد صدقت/ جميعيم قد ىُزموا وأنت انتصرت")ق. عبد المنعم رياض(.

في ىذه المقطوعة حذف لأكثر من جار ومجرور نحو: لو يٌقتمون كما قٌتمت )في ساحات الشرف(. لو 
قد خرجوا كما خرجت )إلى الحرب(. لكن من عرفتيم )في يعرفون أن يموتوا مثمما فعمت )بموتك(. 

ىذه الأمة(. يقتمون الوقت )من الممل(. يطعمون الشعب أوراق البلاغات كما عرف )بالأمر(. جميعيم 
 قد كذبوا )عمينا( . وأنت قد صدقت )معنا(.

ور المتعمقين لو قرأنا المقطع الأول من دون جار ومجرور، وقرأنا المقطع الثاني مع الجار والمجر 
بالفعل لوجدنا الفرق بين التراخي في تعاقب الأحداث، وبين الإيحاء بسرعة حصوليا. لعرفنا أن 
 الشاعر لجأ إلى حذف الجار والمجرور تلافيًا لمتراخي في تعاقب الأحداث والإيحاء بسرعة توالييا.  

  إقامة الوزن -5
القافية من دون إيراد الجار والمجرور  وىو من أكثر أنواع حذف الجار والمجرور، إذ تحول     

 فيُترك لمسامع ميمة تقديره.
عمد الشاعر إلى حذف الجار والمجرور المتعمقين بالفعل من الجممة، حين كان يتوجو بالخطاب إلى 

إلى )ق.  عبد الناصر قائلًا: "سقيناك سمّ العروبة حتى شبعت/ أريناك غدر العروبة حتى كفرت"
 (.الأنبياء ناصر قتمناك يا آخر

عمد الشاعر إلى حذف الجار والمجرور من جممة شبعت )منيا( وكفرت )بالله( لدلالتين ظاىرتين 
 –الأولى؛ تبيان التأزم النفسي الذي يعيشو الشاعر. والثانية حفاظًا عمى الوزن روي التاء ب )شبعت 

 كفرت(
ر يا أبي، زرق العيون/ قرصانين ومن مثل ذلك يقول: "إني أراىم، يا أبي، زرق العيون/ سود الضمائ

عين من البمّور، جامدة الجفون/ والجند في سطح السفينة يشتمون يسكرون/ فرغت براميل النبيذ ولا 
 يزال الساقطون/ يتوعدون/")ق. منشورات فدائية( 
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 أي: لا يزال الساقطون يتوعدون )بالقتل(.  حذف الحار والمجرور حفاظًا عمى الوزن 
قول: "حفرت أُحبّك/ فوق عقيق السحر/ حفرت حدود السماء/حفرت القدر/ ألم وفي موضع آخر ي

 تبصرىا؟/ عمى ورقات الزىر")ق. أحبّك(.
أي حفرت حدود السماء )في( أو حفرت القدر )في(. حذف الشاعر الجار والمجرور المتعمقين بالفعل 

لسطر الثالث يظير الدليل عمى حفر لضرورة إقامة الوزن والحفاظ عمى القافية برويّيا الراء، وفي ا
 ورقات الزىر، ولكنّو لا يتعمق بالفعل حفر إنّما بالفعل تبصرىا. ولكنّ الدلالة تفُيم من السياق.

 وفي موضع آخر، عمد الشاعر إلى حذف الجار والمجرور لضرورة إقامة الوزن، يقول:
قَ لي منك إلا خيط رائحة/ "ماذا عمى شفتي السفمى تركتِ وىل/ طبعتِيا في فمي أم رئتي/ لم يب

ق.  يدعوك أن ترجعي لموكر سيدتي/ تركتني جائع الأعصاب منفردًا/ أنا عمى نَيَم الميعاد فالتفتي")
 ( القبمة الأولى

تتالى روي التاء المكسورة أو ما يلائميا )ي( فمجأ الشاعر إلى حذف الجار والمجرور المتعمق بالفعل 
 ن.)التفتي( حفاظًا عمى إقامة الوز 

يتوجو الشاعر إلى حبيبتو بتقديم وصايا لتغير ما بنفسيا وبسموكيا وعاداتيا، يقول: "حاولي/ أن 
 رسالة ( ٓٓٔتدخمي العصر معي/حاولي أن تصرخي/أن تغضبي/ أن تفكري")ق. 

والتقدير: تصرخي بوجيي،  بوجو العالم .. أن تغضبي مني، من العالم، من الوضع، من الواقع.. أن 
، بالقضية، بالعالم بالوطن.. وغير ذلك. حذف الشاعر الجار والمجرور المتعمقين بالفعل تكفري بالله

)تصرخي، تغضبي، تكفري( لأغراض كثيرة؛ أولًا بدافع الحفاظ عمى الوزن، ثانيًا بدافع الإيجاز 
 والاختصار، ثالثاً لمتعميم. 

 ويقول أيضًا: 
 عمى خصري ذراعاه "وكيف أسمح أن يدنو بمقعده           وأن تنام

 غدًا إذا جاء أعطيو رسائمو             ونطعم النـار أحمـى مـا كتبـناه
 حبيبتي! ىل أنا حقًّا حبيبتو             وىل أصدق بعد اليجر دعواه
  أما انتيت من سنين قصتو معي       ألم تمت كخيوط الشمس ذكراه

 ق. ماذا أقول لو(فكيف نبكي عمى كأس كسرناه")   أما كسرنا كؤوس الحبّ من زمن   
والتقدير: أن يدنو بمقعده )مني(. إذا جاء ) إليّ( دعواه )لي( تمت ذكراه )في نفسي( أم في قمبي أم 

 في ذاكرتي. أما كسرنا كؤوس الحب )بأيدينا( فكيف نبكي عمى كأس كسرناه ب)أيدينا(
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القصيدة حفاظّا عمى الوزن. ولو أضاف الشاعر لجأ الشاعر إلى حذف الجار والمجرور من أبيات 
حرف الجر والاسم المجرور المتعمقين بالفعل لانكسر الوزن، وخرج عن نظامو الخميمي، وىذا مخالف 

 لمشعر العمودي.
 تحقيق الإيجاز -6

قد يحذف الجار والمجرور إذا ورد ما يدلّ عمييما في الجممة، فيميل الشاعر إلى حذفيما      
يجازًا يقول: "حبيبتي لديّ شيء كثير/ أقولو، لديّ شيء كثير")ق. رسالة حبّ(.اختصارًا و   ا 

المحذوف )لك( الجار والمجرور المتعمقان بالفعل أقول، وقد عمد الشاعر إلى حذفيما إيجازًا واقتصادًا 
 في الكلام، لدلالة السياق عميو.

/ وسجّمت الجريمة ضدّ مجيول/ وفي موضع آخر يقول: وفقدتَ يا وطني البكارة/ لم يكترث أحدٌ 
وأُسدِلت الستارةُ/ نسيت قبائمُنا أظافرَىا/ لم تبق للأمواس فائدة/ ولا لمقتل فائدة/ فإنّ المحمَ قد فقد 

 الإثارة/ كان عنترة يبيع حصانو/ بمُفافتي تبغٍ وقمصان مشجّرة )ق. الميرّج(.
مى الجريمة(. نسيت قبائمنا أظافرىا )في المقصود: لم يكترث أحدٌ )ليذا الفقد(. وأسدلت الستارة )ع

الجريمة( لم تبق للأمواس فائدة )في الوطن(. ولا لمقتل فائدة )في الوطن(. فإن المحم قد فقد الإثارة 
 )في الوطن( كان عنترة يبيع حصانو )في ...(

 ذكرىمامن الواضح أن الحذف لمجار والمجرور قد ساىم في الإيجاز، لأنّ الدلالة واضحة من دون 
وفي مقام آخر يقول: "أوصيك بجنوني خيرًا/ فيو التاّج الذي بو تحكُمين العالم/ ويوم تغيبُ شمسُ 

 جنوني/ سيسقطُ تاجُك/ ويجرّدُك الشعبُ من جميع سمطاتك")ق. وصايا إلى امرأة عاقمة(.

ر ذكر التقدير: سيسقط تاجك )عن رأسك إلى الأرض( أو غير ذلك، ولكنّ الدلالة معروفة من غي
 الجار والمجرور، لذا عمد الشاعر إلى حذفيما للإيجاز والاختصار.

 رسالة( ٓٓٔويقول في مقام آخر: "أن تساعديني عمى الموت حرقًا ")ق. 

التقدير: حرقا بالنار. وقد حذف النار ولا داعي لذكره فقد اعتمد الإيجاز والاختصار لأن السياق 
 معروف ولا داعي لذكرىما.

يتبيّن مما تقدّم أنّ حذف الجار والمجرور في الديوان كثيرًا، وقد كان لو فوائد عديدة سواء بتركيز 
العلاقة بين الفعل وفاعمو، أو بتجسيد الحالة الشعورية لدى الشاعر، أو بتعميم الدلالة، أو بالإيحاء 

قامة الوزن.   بالسرعة، أو بالإيجاز وا 
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 الخاتمة
تو الخاصة التي تميزه عن الآخرين، باعتماده لغتو الخاصة التي تفوح منيا ابتكر نزار قباني حداث

رائحة العتاقة المتجدّدة من خلال مفردات المعاجم، ومصطمحات المغة اليومية، التي شرّعيا أمام 
الشعر، مستثمرًا أساليب عديدة من حذف، وتقديم وتأخير، وتعريف وتنكير. ولكنّنا في دراستنا لظاىرة 

في ىذا البحث تبين أن الشاعر استخدميا في قصائده، واستثمرىا خير استثمار، محقّقًا  الحذف
بوساطة ىذه التقنية ما يريد من أىداف معنوية، وأخرى فنيّة تتعمّق بأسموب الصياغة وطريقة العرض، 

ا ىو شعري، وما ما يجعمنا نرى أنّ ما يميّز شعر نزار قباني تمك المغة الحيّة المتجدّدة المتميّزة بين م
ىو نثري، وفي كلا الحالتين عرف كيف يُتقن استخدام ظاىرة الحذف سواء أكان في الشعري أم في 

 النثري.
فالسياق التعبيري يظير قدرة الشاعر عمى  المؤالفة بين الكممات، وعمى اكتشافو عناصر القوة في 

 الواقع، وأسموب المجاز.بلاغتنا العربية، وعمى استخدامو الألفاظ والمفردات في أسموب 
إن ظاىرة الحذف التي اعتمدىا الشاعر قد امتمكت ملامح أسموبية مميّزة، ساىمت في تشكيل صياغتو 
الفنية، وحدّدت أبعاد تجربتو الشعرية، التي لم تكن مجرّد تموينًا طارئًا، وزينة خارجية فحسب، إنما 

عطاء عالمو ا  لحيوي.ساىمت في بناء الدلالة الكمية لمنص، وا 
من خلال دراستنا تقنية الحذف في شعر نزار قباني تبين أنّ الشاعر أدرك أىمية ىذه التقنية  في 
يصال معناه الشعري إلى المتمقّي، وقد تعدّدت أنواع الحذف في الديوان.  التعبير عن مكنونات نفسو، وا 

ذف الفاعل إلى حذف فمن حذف المسند إليو إلى المسند في الجممتين الأسمية والفعمية، ومن ح
المفعول، ومن حذف الموصوف إلى حذف الصفة، ومن حذف المضاف إليو إلى حذف المضاف، 
ومن حذف الجار والمجرور المتعمقين بالأحداث، رحمة فنيّة مُمتعة تعُيدنا إلى قراءة نصّ نزار قباني 

 وصياغة عديدة. أىميا:قراءة تحميمية بأسموب عممي، توصّمنا من خلاليا إلى أىداف معنوية وفنية 
التركيز عمى علاقات خاصة بين بعض أطراف الجممة النحوية التي تُسيم بشكل واضح في تعميق 
الرؤية عمى العلاقات بين الأركان الأساسية لمجممة، وبين متعمّقاتيا؛ كالتركيز عمى علاقة الفعل 

بقاء المسند إ ليو، أو العكس لمشاركة السامع بفاعمو من خلال حذف المفعول بو، أو حذف المسند، وا 
 في انتاج النص، أو للإسراع في إيصال المعنى أو لأىداف فنية أخرى.

كما يمكن ملاحظة التركيز عمى أىمية المضاف إليو من خلال حذف المضاف، أو حذف الموصوف 
ور للإسراع بذكر الصفة، وذلك بيدف إيصال المعنى الشعري إلى المتمقّي، أو حذف الجار والمجر 
 المتعمقين بالفعل للإيحاء بسرعة الأحداث، أو إظيار الحالة الشعورية، أو تعميم الدلالة، أو الإيجاز.
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كما حققت تقنية الحذف أىدافًا فنيةً كثيرة؛ أولًا الابتعاد عن التقريرية ، ثانيًا المساىمة في رسم لوحة 
 عظمة الصفة، وتعميق دلالتيا .خاصة بالموصوف، أو التركيز عمى صفة محدًدة لو، أو الإيحاء ب

أخيرًا تُظير الدراسة التحميمية لديوان نزار قباني مكانتو الشعرية المتجدّدة العالية بين الشعراء 
المحدثين، وأنّ الشاعر مبدع خبير بمعاني الألفاظ، ودلالات التراكيب، ومتصرف فييا تصرّف 

 المتمكّن منيا. 
في دمشق الذي كان كثير الماء والزىر والشعر، أثر كبير ليذه  قد تكون نشأتو في بيت والده الواسع

الشاعرية ولإتقانو المغة العربية وتمكّنو منيا، أو ما ورثو من  حبّ الشعر من عمّو خميل القباني، أو 
خوضو غمار المجيول بحثاً عن كلّ جديد، أو حياتو الممتدّة  في العصر الحديث، وتجاربو الفنية، 

ددة، كونو عمل سفيرًا في القاىرة ومدريد ولندن ودبموماسيا في بيروت والصين، وفجّرت ورحلاتو المتع
حياتو المميئة بالصدمات والظروف السياسية المضطربة التي عاشيا في الوطن العربي مكامن الإبداع 

 الشعري لديو.
قد أجبنا عن الأسئمة  من ىنا يمكننا القول أنّ البحث طرق بابًا جديدًا في أعمال نزار قباني، ونكون

التي طرحناىا في مقدمة البحث، وتوصمنا إلى أن لغة نزار ارتبطت بجذور البلاغة العربية من حيث 
التراكيب والدلالات التي طرقت باب التجديد عمى المستوى الجمالي حين عمد إلى تقنية الحذف في 

عنى والشعور  بالحس الجمالي،  بل عمى الديوان، إذ أنّو  لم يشكّل عائقًا أمام المتمقّي لإدراك الم
العكس، لقد ساىمت ىذه التقنية في تحقيق المذة الفنية لدى المتمقّي من خلال الكشف عن كيفية 

كسابيا قيمة فنيّة، وجمالية رفيعة.  توظيفيا في النص الشعري، وا 
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 مكتبة البحث
 المصادر والمراجع العربية -أولا

 الأعمال الكاممة، دار صفا لمتوزيع والنشر،  (،لاتلاط. ) .نزار ،قباني
لسان العرب، مادة )جَمَل(. ومادة "حذف" بيروت دار صادر  (،لاط. لات) .محمد ،بن مكرم ،ابن منظور-

 لمطباعة والنشر، 
 تاج العروس، من جواىر القاموس، مادة )جَمَل(. (،لاط. لات) .مرتضى ،الزبيدي-
الإحكام في شؤون الأحكام، تح. د. سيد الجميمي، بيروت  (،ٜٗٛٔ .)الدين عميسيف ، بن أحمد ،الآمدي-

 دار  الكتاب العربي.
شرح كافية ابن الحاجب، تحقيق د. إيميل يعقوب،  (،ٜٛٛٔ .)محمد بن الحسن رضي الدين لاستراباذي،-

 بيروت، دار الكتب العممية.
 حمد عمي النجار، القاىرة، دار الكتب المصرية.الخصائص، تحقيق م (ٕٜ٘ٔ.)عثمان ،ابن جني، أبو الفتح-
 الممع في العربية، تح. فائز فارس، إربد، دار الأمل. (ٜٛٛٔ)ابن جني، -
شرح شذور الذىب، تحقيق عبد الغني الدقر، مؤسسة الرسالة  (ٜٜٗٔ .)جمال الدين ،ابن ىشام، بن يوسف-

 بيروت.
تحقيق مازن المبارك، ومحمد عمي حمد الله، بيروت،  مغني المبيب عن كتب الأعاريب، (ٜٜٛٔ) .ابن ىشام-

 دار الفكر.
، تحقيق محمد ابراىيم البنا وآخرون، دار ٕالمثل السائر، ج (،لاط. لات .)عز الدين ،ابن الأثير، الجزري-

 الشعب 
شرح المفصّل، تحقيق محمد عزّ الدين السعيدي، دار إحياء  (ٜٜٓٔ .)يعيش بن عمي ،ابن يعيش، بن يعيش-

 .ٔالعموم، بيروت، ط
مفتاح العموم، تحقيق نعيم زرزور، دار  (ٜٚٛٔ .)يوسف بن أحمد بن بكر بن عمي ،أبو يعقوب السّكاكي-

 .ٕالكتب العممية، بيروت، ط
يق عبد السلام ىارون، القاىرة كتاب البيان والتبيين، تحق( ٜٔٙٔ) .عمرو أبو عثمان ،الجاحظ، بن بحر-

 مكتبة الخانجي.
، ٖدلائل الإعجاز في عمم المعاني، تحقيق أبو فير محمود محمد شاكر، ط( ٕٜٜٔ.)عبد القاىر ،لجرجانيا

 مطبعة المدني، القاىرة.
أسرار البلاغة، محمد رشيد رضا، دار المعرفة (، ٕٜٛٔ) .عبد القاىر بن عبد الرحمن بن محمد ،الجرجاني-
 مطباعة والنشر، بيروت.ل
المقتصد في شرح الإيضاح، تحد. كاظم مرجانة، بغداد، وزارة الثقافة (ٕٜٚٔ) .عبد القاىر ،الجرجاني-

 العراقية.
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الكشّاف عن حقائق التنزيل، وعيون الأقاويل  (لات) .محمود ابو القاسم ،الزمخشري، بن عمر بن جار الله -ٔ
 د، دار الكتاب العربي بيروت.في وجوه التأويل، تحقيق مصطفى حسين أحم

الكتاب، تحقيق عبد السلام ىارون، مكتبة (، ٖٜٛٔ) .أبو بشر ،سيبويو، عمرو بن عثمان بن قنبر -ٕ
 .ٖالخانجي، القاىرة، ط

 أىم المدارس المسانية، تونس، وزارة التربية القومية. (ٜٙٛٔ)وآخرون، .محمد ،الشاوش -ٖ
الايضاح في عموم البلاغة، بيروت، دار الكتب (، ٜ٘ٛٔ) .محمد بن عبد الرحمان ،القزويني، جلال الدين -ٗ

 العممية.
البرىان في عموم القرآن، تحقيق محمد أبو الفضل (، ٜٚ٘ٔ)، محمد بن عبدالله بدر الدين ،الزركشي -٘

 .ٔابراىيم، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة ط
مى ألفية ابن مالك، بيروت دار حاشية الصبان عمى شرح الأشموني ع (،لات )محمد بن عمي، ،الصّبان -ٙ

 الفكر.
المغة الشاعرة، مزايا الفنّ والتعبير في المغة العربية، القاىرة مطبعة  (،ٜٗٚٔ.)العقاد، عباس محمود -ٚ

 الاستقلال.
المقتضب في النحو، تحقيق محمد عبد الخالق عُضَيمة،  (،ٜٜٖٔ .)المبرّد، بن يزيد أبو العباس محمد -ٛ

 .سلاميةالمجمس الأعمى لمشؤون الإ
 في النحو العربي: قواعد وتطبيق، بيروت دار الرائد.(، ٜ٘ٛٔ) ،المخزومي، ميدي -ٜ
 دراسات نقدية في النحو العربي، الكويت مؤسسة الصباح. (،ٜٛٙٔ.)د. أيوب، عبد الرحمن -ٓٔ
 نحو نظرية لسانية عربية حديثة، دمشق دار طلاس.(، ٜٚٛٔ .)الوعر، مازن -ٔٔ
 العربية، معناىا ومبناىا، القاىرة الييئة المصرية العامة.المغة (، ٖٜٚٔ) .تمام ،حسان -ٕٔ
 الأسموبية بين المعاصرة والتراث، مكتبة الزىراء، القاىرة.(، ٜٙٛٔ) .أحمد ،درويش -ٖٔ
الألسنية التوليدية والتحويمية، وقواعد المغة العربية، بيروت، المؤسسة الجامعية (، ٕٜٛٔ.)زكريا، ميشال -ٗٔ

 لمدراسات والنشر.
 الألسنية العربية، بيروت، دار الكتاب المبناني.(، ٕٜٚٔ) .مونري ،طحان -٘ٔ
ظاىرة الحذف في الدرس المغوي، الدار الجامعة لمطباعة والنشر  (،ٜٜٛٔ. )طاىر سميمان حموده -ٙٔ

 والتوزيع، الاسكندرية.
 .ٕٜٛٔالبلاغة تطور وتاريخ، القاىرة، دار المعارف  .ضيف، شوقي -ٚٔ
 يب المغوي للأدب، مكتبة لبنان، لبنان.الترك (،ٜٜٚٔ .)عبد البديع، لطفي -ٛٔ
ىكذا تكمّم النص، استنطاق الخطاب الشعري، رفعت سلام الييئة  (،ٜٜٚٔ .)عبد المطمّب، محمد -ٜٔ

 المصرية العامة لمكتاب، القاىرة.
 عمم المعاني، بيروت دار النيضة العربية. (،ٜ٘ٛٔ .)د. عتيق، عبد العزيز -ٕٓ
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 الأسموب، مكتبة الزىراء، القاىرة،..مدخل إلى دراسة (، لات) .عياد، شكري -ٕٔ
 .ٔدراسات في الأدب العربي الحديث، دار العموم العربية، بيروت، ط (،ٜٜٓٔ .)ىدارة، مصطفى -ٕٕ
المدخل إلى دراسة الجممة العربية، مجمة المناىل الرباط  وزارة الدولة،  ،(ٜٙٚٔ).د. محمود، محمد نحمة -ٖٕ

 .ٙالعدد 
 المراجع المترجمة -ثالثاً  -ٕٗ
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