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 العـــــــــــــــدد الخامس والعشرون كميــــــــة التربيــــــة مجمــــــــة 

 خصائص الاسموب في شعر عاتكة الخزرجي

       م.م. فرقان محمد عزيز 

 كمية التربية الأساسية  –جامعة المثنى 

 المقدمة : 

العصر الجاىمي ، وبعد ظيور اف مسيرة المرأة في الادب العربي قديمة قدـ التاريخ ؛ فقد ظيرت في      
ثؿ الخنساء ، ورابعة خمدىا التاريخ عبر الازماف ؛ م قصائدالاسلاـ نساء قرضف الشعر وقمف ابياتا ، و 

 العدوية.

 -اما في العصر الحديث وفي القرنيف التاسع عشر ، والعشريف تحديدا ؛ ظير العديد مف النساء      
 ، والقصة ، والرواية ، وغيرىا ؛ الا اف اكثرىف قدخضف في فنوف الادب ؛ فكتبف الشعر المواتي  -الاديبات 

توقؼ عف الكتابة لظرؼ او لآخر ، ولـ يسجؿ الادب العربي مف نتاجيف سوى الشيء القميؿ ، وىناؾ مف 
عمى  -ف اسدؿ عمى تاريخيف ستارا مف التيميش ، وجعميف في عداد المجيولات عمى الرغـ مف جدارة نتاجي

اكممت السير في وفي المقابؿ نجد مف ؛ فقد كاف كفيلا بأف يجعميف مف الرائدات في الادب العربي  -قمتو 
: ) عاتكة الخزرجي (  مثاؿ ذلؾ، طريؽ الادب ، وكاف ليا نتاج وافر ، وحضور مكثؼ في الساحة الادبية 

ـ ، ٕٜٙٔفقد ولدت في بغداد عاـ  شاعرات العراؽ في العصر الحديث برزت في القرف العشريف ؛ احدى
التي ادخمتيا المدرسة وىي في حداثة سنيا وتوفي والدىا بعد ستة اشير مف ولادتيا ؛ لتنشأ في كنؼ اميا 

وفي اثناء ذلؾ برزت موىبتيا في نظـ الشعر الذي كاف لميتـ الاثر الاكبر في اثارة ، فاستمرت في دراستيا 
فقد درست في دار  مع ذلؾ عاشت في بيت مميء بالدؼء والحناف العائمي واكممت دراستيا ؛ (ٔ)تمؾ الشاعرية

، ثـ عينت مدرسة للأدب  -وكانت زميمة لنازؾ الملائكة  -ـ ٜ٘ٗٔوتخرجت فييا عاـ  المعمميف العالية
،  طويلا ـ سافرت الى باريس واقامت فييا ٜٓ٘ٔالعربي في احدى المدارس الثانوية في بغداد ، وفي عاـ 

، (  ٕ)لتدرس بعدىا في جامعة السوربوف حيث نالت درجة الدكتوراة ؛ فغدت استاذة في احد معاىد بغداد
ـ ، وليا آثار ٜ٘ٚٔوتخرج عمى يدييا عدد مف الادباء والمثقفيف ... وقد انضمت الى نادي القمـ سنة 
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ـ ، ٖٜٙٔطبعا في القاىرة عاـ  مطبوعة منيا : ديواف انفاس السحر ومجنوف ليمى )مسرحية شعرية( وقد

 ... (ٖ)ـ ٜٜٗٔوديواف لألاء القمر الذي طبع في القاىرة عاـ 

التي يرى البحث انيا جديرة بالوقوؼ  الشاعرة عاتكة الخزرجي بعدد مف خصائص الاسموبانماز شعر و      
 عندىا ودراستيا .

لذا سيحاوؿ البحث تممس ىذه الخصائص في نصوصيا الشعرية المبثوثة في ديوانيا الذي نشرت فيو    
 جميع ما سبؽ اف نظمتو ونشرتو في دواويف مستقمة ، وما أضافتو فيو مف نصوص لـ يسبؽ نشرىا .

 :  ا تميز بو شعرىا مف خصائصوفيما يأتي استعراض لم       

 القصيدةادوات تعبيرية في بناء  - أ

لا نستطيع اف نسمي القصيدة قصيدة قبؿ اف تكوف في صيغيا المغوية ؛ والاَّ فيي مجموعة مف الافكار       
 والاحاسيس العائمة في افؽ الخياؿ المعبر عف الحاجة النفسية والانفعالية تأثرا وتأثيرا ؛ فبعد اف تكوف

 .  (ٗ)والتحميؿابعاد لغوية يمكف قراءتيا ؛ تصبح قابمة لمحكـ  لمقصيدة

ليجعؿ تجربتو في ، التجربة عند الشاعر لا تستوعب المغة بكؿ آفاقيا ؛ فيو يبذؿ كؿ ما في وسعو ف      
إذ لكؿ شاعر مقدرة لغوية محددة ، وجيد خاص ليذه المحاولة ، ولكؿ شاعر وسائمو التعبيرية  ؛إطار المغة 

؛ فمقدرة كؿ واحد منيـ تختمؼ في تحقيؽ (٘)في ذلؾ ؛ وبيذا تميزت أساليب الشعراء عف بعضيا ، وتنوعت 
عماؿ المفظة والتصرؼ في ذلؾ ، فمنيـ مف تكوف لو مقدرة لغوية كبيرة ، وثقافة واسعة يوظفيا في التفنف باست

  . (ٙ)تركيبيا ، ومنيـ مف تضيؽ مقدرتو فيكوف استعمالو محدودا 

والمغة الشعرية وعاء متميز ، يشتمؿ عمى علاقات خاصة ، تتميز بالترابط القوي في جمب المترادفات        
بذلؾ يكوف العمؿ الشعري ؛ و  (ٚ)، وانتقاء المواد وتوظيفيا ، ومستوى الكممات مصحوبة بدلالاتيا الوضعية 

أصواتا ، وصورا ، وتكميفا بما تعالج ، وتناغما مع نبضة القمب ،  بوصفياالمغة )) مف اوفي حقيقتو تأليف
 . (ٛ)((لابد منو لأمركونيا في المقاـ الاوؿ فكرا ، وبالتالي كشفا  فضلا عف
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إذ يظير ابداع الشاعر وفنيتو مف خلاؿ )) قدرتو عمى استعماؿ الكممات نفسيا التي يستعمميا اقرانو مف      

نفوس رة في الوقت نفسو مثيلا ليا في فنية معبرة عف حالاتو الوجدانية مثيصياغة غير الشعراء ، وصياغتيا 
 . (ٜ)المتمقيف ((

عمؿ الشعري مسارا يبتعد عف مضاف الوىـ ، والاعتساؼ ، وعندىا تأخذ علاقة الدرس الادبي بال       
والتحكـ الشخصي والمصادرة ؛ لأف الشعر فف بالمغة وقراءتو ينبغي أف ترتيف أساسا بيذه القيمة ، شريطة اف 

وتحريؾ لأدؽ ، لا تفيـ المغة ىنا بمعناىا الضيؽ في كونيا أداة توصيؿ ؛ لأنيا في القصيدة منبع إثارة 
؛ ذلؾ أف النسؽ الأدائي لمغة الشعرية يتجاوز نطاؽ ادوات بعينيا ، ويتعدى إمكانات  والانفعالات، المشاعر 

المجالات المتاحة لتناوؿ المغة بيف تمؾ الادوات مف ناحية ، و  مناىج محددة ؛ فيناؾ صلات غير مذكورة
أطر التقاليد الشعرية ، وفنيّة  عمى ؛ فيذه المغة التي تتميز بتفرد وخصوصية تبقىمف ناحية أخرى الشعرية 

نسقيا الأدائي والدلالي ، ومف ثـ يكوف مف التجاوز اف يزعـ منيج أو اتجاه أنو وحده القادر عمى سبر لغة 
فظ تماما ؛ إذ ينظر الى العمؿ الادبي لكمي بيف الموضوع والاسموب ، قد ر ز ايالشعر ؛ ومف ذلؾ فاف التمي

والأداة وحدة لا تتجزأ ، أو ، والاسموب ، والمضموف  ، وف فييا الشكؿالمعاصر كوحدة موضوعية واحدة يك
 . (ٓٔ)تنفؾ 

فالعمؿ الشعري ظاىرة متجانسة متكاممة تفترض اف يدخؿ البناء الجمالي في محتواىا ككؿ ، وترتبط       
اعرة عاتكة في اساليبيا بمجموعة المفردات التي تعكس القيمة الفنية في ذات التعبير ، وقد استطاعت الش

مفردات المغة ؛ إذ مكنيا قاموسيا المغوي مف التفنف في استعماؿ المفردة الاحاطة بكثير مف الخزرجي 
، والتصرؼ فييا ، فضلا عف توظيؼ مخيمتيا في نظـ الصورة التأثيرية المستمدة مف واقع ثقافتيا الاجتماعية 

 والفنية ... 

 ويتضح ذلؾ فيما يأتي :      

  الألفاظ : -ٔ

إف مف اعمؽ ما يميز شاعرا عف آخر ذلؾ الاحساس المفظي ، الذي يتصؼ بو الشعراء عامة ،       
 . ( ٔٔ)وتعطي الشعرية الحادة المقدرة الاسموبية التي ترى مف خلاؿ معرفة المكاف المناسب لمفظة 



 
 
 
 

17 

 
 
 

 العـــــــــــــــدد الخامس والعشرون كميــــــــة التربيــــــة مجمــــــــة 
؛ ذلؾ أف ( ٕٔ)بيا(( )) نوع المغة المناسبة لمشعر ، والرخص المسموح:  فالمعجـ الشعري لمشاعر ىو      

معجـ أي كاتب ، أو أي أديب ىي : )) مجموعة الالفاظ التي تشيع في قممو ، ويستعمميا في التعبير عف 
ونوعية حسب ثقافة كؿ منيما ، ، افكاره ، والمعروؼ أف ثروة كؿ كاتب تختمؼ عف ثروة زميمو كمية 

 .( ٖٔ)والمناىؿ التي استقيا منيا وسائؿ الابانة ((

ربما يكوف مف نافمة الحديث التأكيد عمى أف المغة الشعرية تتسـ بالتواتر المستمر بيف القديـ والجديد ، و       
والثابت والمتغير مف طرائؽ الالفاظ ، وقوالب الصياغة ؛ مما يضع أماـ الشاعر خيارات شتى مف أعراؼ 

 .  (  ٗٔ)المساف ، ودلالة الكممة 

تراىا  ء الذيف تفاعموا مع المعطيات المفظية عمى وفؽ السبؿ التيوتعد عاتكة الخزرجي مف الشعرا     
في جدار المغة الشعرية ، في حيف أنيا  ومعجميا المفظي )) وكأنيا صدع مناسبة ؛ لذا تبدو بصمات اسموبيا

 . (٘ٔ)إعادة لبناء ىذه المغة ، ومحاولة لاستئناؼ تشكيميا في نسؽ صياغة جديدة ((

ويرجع الدافع مف ىذه التوطئة الى تأكيد قصدية عاتكة لمكممات وتوجييا الييا ، وكأنيا تختار المفظة      
الملائمة لحالتيا النفسية والشعورية مف دوف النظر الى سياؽ الكممة التأريخي ؛ فمعجميا تدور فيو الفاظ كثيرة 

، ا يعبر عف الحزف مّ ية ، وفي الإخوانيات ، فضلا عفس، وفي عدة مجالات ، منيا : الدينية ، والوطنية ، والن
 والاسى .

عمى كثير مف الاشعار التي تظير أصالة الروح الدينية ، وصدؽ العاطفة الاسلامية ؛ ففي ديوانيا       
فشت فيو الضلالة والالحاد ، وأخذ فيو المنحرفوف يجيروف بالمعاصي ويصفوف  ؛ فقدعصرىا  الرغـ مما ساد

 . (ٙٔ)كؿ محافظ عمى دينو مصّر عمى عقيدتوبالرجعية 

رب ، عبادؾ ، ضمّوا ، ييتدوف ، الغفور ،  لأجؿ ذلؾ : يا الفاظ ، وتراكيب ؛ومف امثمة ما وظفتو مف      
الودود ، اقسموا ، أعوذ ، يا ارحـ الراحميف ، يموذ ، اللائذوف ، المصطفى ، اىتديت ، مسمما ، اىتدى ، 

 وليمة القدر ، القرآف ، جبريؿ ، الانبياء ، الميـ ، القمؽ ، غفرانؾ ، رحمة ، الإلو ، تعالى ، الممكوت... 
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فقد زخر ديوانيا بألفاظ العشؽ ، والجوى ، والحب لممعبود والوطف منيا : ىواؾ ، فضلا عف ذلؾ       

الواصفوف ، الجماؿ ، العيوف ، عشقت ، أحبؾ ، الشوؽ ، الاحباب ، قمب ، اشتياؽ ، الصبا ، ىاج ، تذوب 
الروح ، اغرى  ى ،، اطلالة ، الوصؿ ، يييموف ، الغراـ ، المقاء ، المُحب ، الحبيب ، الحُسْف ، الغرور ، اىو 

  ، الود ، عيناه .

تعطي مثؿ ىذه الالفاظ في المعجـ صورة واضحة عف تفجر حالات الألـ ، وأحواؿ الحزف ، وعمؽ       
الشكوى بقطع النظر عف السياؽ الذي وردت فيو ؛ فشعر عاتكة مميء بذلؾ منو : ما اعطاه تكرار لفظة 

 اء عمى الرغـ مف مرارتيا ؛ وذلؾ في قوليا : )حب( مف معنى المودة والامؿ بالحياة والعط

 يا ليتنػي أُجزى عمى حُبِّكـ           أو ليتني مف حُبِّكـ أُنصؼُ 

 (ٚٔ)يا ليتكـ في الحبِّ لـ تظمموا           وليتكـ في الظمـ لـ تسرفوا                

ذا المستوى يعكس الحالة فقد استعممت الفاظ الغزؿ في وصؼ الالـ ؛ إذ اف حضور لفظة )الحب( بي      
المجتمع وتداعيات التناقضات التي اسسيا وقاـ عمييا ، والتي افصحت عنيا  بإزاءالداخمية لمشاعرة النفسية 

، والحسنى في سياؽ شعري لا يتجاوز  بعد اف وظَّفت لفظة الصبح ، والبشرى ، والفجر ، والانتصار ، والنور
 أربعة أبيات ؛ بقوليا : 

بػػحُ المبيػػفُ يػػزؼُّ فينػا البُػشرييػف  وأفقػتُ .. والصُّ

 عف فجر انتصار الجبيتيفبشرى انحسػػار الميؿِ 

 وكتػػػائب الشيػداء في العميػػاء بػاسطػػػة اليديػػف

 (ٛٔ)بالحُسنيػػػيفج تػػاجيػػا نػورٌ عمػى نػػورٍ تػوىَّ 

 لتعود الى اعلاف الشكوى ، والاسى ، والسقـ ؛ بقوليا :      

   (ٜٔ) وشكواؾ في قمب العراؽ رنينيا          يُدَوّي فيبرينا أسى وسقاما         
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وىكذا نجد محاور معجـ عاتكة المغوي تتداخؿ احيانا في القصيدة بصور تداعيات يستدعي بعضيا       

 ور رئيسة تقوـ عمييا القصيدة.محا ومتفرع بعضيا مف بعض في اطار ذي، دوائر متماسة  الآخر ؛ فيي

 توازف الصيغ :  -ٕ

وىذا مظير آخر مف مظاىر استعماؿ الالفاظ ؛ إذ يؤدي تركيبيا غرض الشاعر مف المعنى المراد ؛      
، وانسجاما معو ، ولكف ىذه ذلؾ أف )) الشاعر ينتخب مف الابنية المفظية المرشحة اكثرىا ملاءمة لو 

والتركيبي معا ؛ لاف ىذا الانتخاب ،  مف رعاية لممستوييف الايقاعي  –في الوقت نفسو  –الظاىرة لا تخمو 
 ...  (ٕٓ)مرىوف بمقتضيات الوزف الشعري مف ناحية ، وبمقتضيات التركيب مف ناحية أخرى ((

 –عكس جاء ملائما لعشقيا وشكواىا ، و ما  ، مثالولخمجاتيا  استعممت عاتكة اكثر الالفاظ مؤاءمةلذا       
 :  إذ قالتيا في التجديد والتغيير ؛ يا وأممَ ألمَ عف  –في الوقت نفسو 

 وعادت بيا الاعراس وىي مآتـ        وأقداحيػػػػػػا أمست تضـ سماما
 نيػامػػػػاوعاد ضجيج الميو صمتا مروعا        تخػػاؿ بو الاقواـ بِتْفَ           

 (ٕٔ)تريف بيا الاىميف صرعى كأنيـ        مف اليّـِ اجسػػػػػاـ تضـ حطاما  

 :  قالتو      

 لئف خاف عيدا كاف أولى بصونو        لأنَّا سنجزي الغادريف حسامػػػػا                    
 (ٕٕ)بالثائريف نيػامػػػا !وما عيدنػا      وأنَّى ليػا اف تستمػػذّ بيجعػة                           

 لتقوؿ :     

 فميس بنا إلّا نفوس غضوبة               تثور لتحيػػا أو نموت كرامػػػا                   
ينا الطَّحػوف زؤامػا                حدةٍ فإما حيػػاة تحت راية و                    ما تُرَوِّ  (ٖٕ)وا 
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فالتوازف كبير في المقطع الاوؿ بيف الاعراس والمآتـ ، وبيف الضجيج والصمت ، وبيف الميو والترويع .       

وجمي في المقطع الثاني بيف خاف وصاف ، وبيف الافعاؿ الماضية والافعاؿ المضارعة ؛ كاف ، سنجزي ، 
 زؤاـ ... تستمذ ... وواضح في المقطع الثالث بيف الحياة والموت والكرامة وال

يمحظ مما سبؽ تشعب الاسموب مف خلاؿ اجراء توازف تعبيري عكسو اختيار الصيغة ، واصطفاء       
لتوحي ؛ المفظة ، وتوزيع الالفاظ التي ادى تخيرىا في السياؽ الذي وظِّفت فيو الى تنوع المعجـ الايقاعي 

 لعاطفة المتمقي .، بدلالات تأثيرية مقصودة المحاكاة 

 بؿ : التقا -ٖ

 ثيرا ؛ إذ يُشرؾ المعنى بموسيقىلوف فني ادبي يمجأ اليو الشاعر لتبييف المعنى بصورة اوضح واشد تأ       
ينتقييا لممقصود التأثيري الذي يريد ايصالو الى المتمقي ؛ فيقابؿ بيف كممات وتراكيب متناقضة او متخالفة في 

، فيوـ واحد في اخرى ؛ ليحدث نوعا مف التداعي المعنى مرة ، وبيف صيغ ذات امتداد دلالي يصب في م
 الدلالي في سياؽ التعبير . والتبادؿ
 ذلؾ في شعرىا ؛ عندما قالت : وكانت عاتكة ممف وظؼ      

 يعػزّ عمي الدىر أف أردَ الصفػػا       وأنت تػػذوؽ المػرّ فييػا وتكمػد
 وتُمحَػدُ؟ تطػوىوىؿ تجتني المذات نفسي وحوليػػا       نفػوس مف الآلاـ 

 بالأشػواؾ يشقػى وينكػد؟ وغيػريَ  طؼ مف روض الحيػاة ورودىا      أأق
 عػػارٍ جػائع متشرد ...؟ وأرفؿ في الاثػػواب في ظؿِّ شامخٍ       وغػيريَ 

 مُسيّد؟ عمى الحصبػاء مُضنى وغيريْ واغفػػػػػػػػػػػػػػو عمػى ريػػػػش النعػاـ قريػرة                         
 ػرني الايػاـ انػي طميقػػة       وغػػيري بأغػلاؿ الحيػػاة مصَفّدػػػػػػػػػػػػػػػوتشع

 وليػس لػو الا السفػػاىة مقصػد    ػػػػػػػػػػػػػػػػا  مي اف تسػالـ دىرىػػػػػػػػلمث فأنَّػى    
 ػا الفرد عبد المػاؿ والمػاؿ سيّد؟بي  ػػػػػػػػػػػػػة     ػػر بأمػػػػػػػػػػػػػػػلمثمػي اف تس وأنَّػى     

 فميػػس بيػـ الا كفػور ومُفسػػدُ    ىوا بالضلاؿ عف اليدى   أناس تلا  
 وذاؾ بديػف الحؽ يػيزا ويُمحػد     سعى في الارض سعي مُضمّؿ   فيذا 
 (ٕٗ)تراه وراء )الفمس( يسعػى ميػرولا       ولكنو عف ديػػنْوِ الدىػػر مُقعدُ    
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الصفا ، ثـ ناقضتو بتذوؽ المر والتكمّد مف دوف ذلؾ ، وبعدىا منعت في الرغبة بفقد لازمت حاؿ الدىر      

وىكذا تستمر في وصؼ الواقع  اطة بنفوس اعتنقيا الحزف والالـ ...وكيؼ لا وىي مح، النفس مف المذات 
اشتممت عمى النص ؛ ففي  ؛ لما في الفاظو مف ايحاءات سمبية الذي اعتمدت الاستفياـ في اغمب مواضعو

قوليا : ) أأقطؼ ، وأرفؿ ، وأنَّى ... ( لـ يفد معنى الاستفياـ عف التمايز فحسب ، بؿ اضاؼ نفي ىذا 
، وعدـ تجوز التفرد بيف افراد المجتمع ... لتطمؽ بعد ذلؾ حكما عاما باف ليس في الدنيا الا كفور ، التمايز 
 ومفسد .

 في شعر عاتكة الخزرجي ظواهر صياغيّة - ب

وسيقا البيت ، ؛ لتكوّف تركيبا منسجما وم ، والاسموبية في لغة الشعرتشترؾ معظـ الظواىر التركيبية      
 (ٕ٘)اه ، أو تأخير ما حقو التقديـ.منو بمفظو ، او معن وذلؾ في تقديـ جزءٍ منو عمى الآخر ، أو تكرار جزءٍ 

زات لغة الشعر التي تتسع بالمجاز ، وتتصرؼ بنظاـ الجممة ، وقد يكوف منيا ما ىو ميزة مف مي     
والصورة التي تمتص جزءا ، وفي دلالاتيا ؛ ليكوف المعنى الذي يريده الشاعر ، وباستعماؿ المفردات ذاتيا 

 . (ٕٙ)مف احساسو وخيالو ، وىو في ذلؾ لا يخضع في تعبيره لكؿ ما قرره النحويوف مف قواعد ، واحكاـ

ما يميؿ الشعراء الى خرؽ العادة المغوية في اساليبيـ ، فضلا عف اف النحوييف لـ يكونوا عمى  فغالبا    
؛ فيناؾ مف وقؼ مع تمؾ الاساليب ونصرىا ؛ إذ يرى ابف جني اف استعماؿ تمؾ  (ٕٚ)اتفاؽ في آرائيـ

وف القوؿ يممييا الاساليب ليس دليلا عمى ضعؼ في المغة ، فيي تفنف في اساليب التعبير ، وتنويع في فن
 . (ٕٛ)احيانا موقؼ شعري ، واحيانا مذىب في التعبير واسموب يختص بو قائمو

كة الخزرجي ؛ فقد جاء في شعرىا ادبائيا كتابا وشعراء ، ومنيـ عاتمعظـ اساليب  ويظير ذلؾ جميا في      
 منيا فيما يأتي : يمكف تممس جانبٍ كثير مف تمؾ الظواىر ... و 

ٔ 
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 البنية الشعرية : -

يرتدي القوؿ الشعري قالبا لفظيا تحكمو قواعد اسنادية ، وعلاقات تجاورية ، تشي بقدرة الشاعر وتمكنو       
فيـ امراء الكلاـ  ، وازالة الكلاـ عف موضعو ؛؛ فقد احتمؿ لمشعراء ما ىو ابمغ مف تغيير الالفاظ  (ٜٕ)مف فنو

 يجوز لغيرىـ ؛ ليتسع لقدرتيـ الافؽ مجالا في تركيب مجازات ، ويجوز ليـ ما لا، يصرفونو انى شاؤوا 
 . (ٖٓ)وانشاء علائؽ بيف متعمقات الجمؿ ؛ لاستخراج ما كمت الالسف عف وصفو ، والاذىاف عف فيمو 

 :  إذ قالتفي شعر عاتكة ؛  ويبدو ذلؾ جميا     

 مقدمي !تخاؿ فتاة الميد لا تعرؼ الاسى       واني عرفت الحزف مف قبؿ 
 كرعت مف الآلاـ ما يجيؿ الورى       ومف ثدييا سُما بصابٍ وعمق ِـ
 وألوتُ بي الاياـ حتى حسبتني          ليا غرضا قد امطرتو بأسيـ
 (ٖٔ)ومف صارع الاياـ ذاؽ صعابيا         وعاد يجر الخطو مف بعد مندـ

والروحية معا ؛ لتبث ، لتيا الشعورية فقد عبرت فيو عف حا ؛النفسية  عف خمجاتياالذي عكست مف خلالو 
 بعده فضوؿ المتمقي مستدرة استفزازه ؛ إذ قالت : 

 واغراه شيطانو بالملاؾ           وصورىا في خميع الصور
 ورفت رفيؼ الضحى والقمر   وجردىا فبدت كالصباح         

 ميا في صراع اليوى          كأف بيا عاصؼ مف سقرومثَّ 
 (ٕٖ)اعطافيا نشوة             تذيب الحديد وتوري الحجرب تميَّ      

؛ وكلاىما مرتبطاف بالشيطاف ، نسقا تركيبيا خاصا بيا ؛ إذ عطفت الاغراء عمى التصوير  بوموجدة     
ابتعاد الآلاـ  يلتوحي بالصراع الذي ارادت بيانو مف خلاؿ الصورة التركيبية التي نسجت خيوطيا مف بعد تمنّ 

 ا ؛ إذ قالت : وعذاباتي؛ 
 (ٖٖ)ليت أف الدىر كاف صديقي ! ليتني شوؾ الورى لا زىوره         ويا فيا
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 قالت فييا : ، وىو امتداد لتمنيات سبقتو في ثورة نفس

 ..! فمـ ادرس حقائقيـ درساتوّىمت فييـ كؿ خير وليتني       جيمت 
 أخبثيـ نفساامسى الخبيث وطاىر     بدا بعد طوؿ السَّبر  فمف طيبٍ 

 ويمتا ما للأناـ وما لنا !           لقد خبثوا نبتاً وما كرموا غرسا فيا
 (ٖٗ)وباتوا يبابا تسكف البوـ ساحيـ       ولف يعمروا في الدىر ما وىنوا أسّا

 كما في قوليا : ، وقد يأتي التركيب غامضا قمقا     

 والمغتبؽىات اسقنييا واسقنييا فقد       طاب اصطباحُ الحسف 
 (ٖ٘)اغار مف لآلائيا والشذى        واحسد الرشفة إذ تُستَرؽ

في حيف يحتؿ الابتداء بالضمير ، او الشكوى الذاتية بوساطة الػ)أنا( ، وتاء الفاعؿ وياء المتكمـ ظاىرا      
 وغيبا ، في قوليا : 

 انػػػػا نشػػػػػػػوى .. أيف خمري ؟ ايف ندمػػػػػػػاني وكأسػػػػػي ؟ 
 مَفْ أنا ؟ ما كنت ؟ ما صرت ؟ أيومي غير امسي ؟ 

 ضيّعت حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبيا أنػػػػػػػػػػػػػػػػا حيػػػػػػػػرى فػػػػػػػػي متػػػػػػػػػاىػػػػػػػػػات 
 (ٖٙ)مف أنا ؟ ما كنت ؟ ما صرت ؟ أيومي غير امسي ؟    

 وقوليا : 
 (ٖٚ)نفسي بالبكاء جدير ؟بكيت عمى نفسي وحؽ لي البكا      وىؿ غير 

 وقوليا : 
 سيدي واف كنت منيا        لا تخمني مف بيف تمؾ الحظايا انا يا

 جسدي لف يباع في سوقؾ السوداء يوما كبعض تمؾ السبايا
 وفؤادي ىذا الغرير المُعَنّى       قد قضى في ىواؾ الا بقايا

 (ٖٛ) المرايا ..انا لولاه لـ اكف منؾ الا         حمما رقرقتو احدى 
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 مكانا واسعا في شعرىا لبياف مدى التعب والاسى والتوجع...

 ويؤكد ذلؾ بناء قوليا :      

بائي  وقرأت خطؾ منذرا ومؤنبا       فخدشتَ وجو كرامتي وا 
 زيت أي جزاءِ و وسقتني المرّ الزعاؼ عمى الصفا         وعمى الوفا جُ 

 وجعمتني غرضا لكؿ مُرائي أشمتَّ بي الحسّاد شر شماتة            
 وسمعتَ بي ما لا يقاؿ ولـ اكف          يوما لأحسب أف تخوف وفائي
 (ٜٖ) ما كنت أحسب أف مثمي ىيّف            يوما عميؾ كأىوف الأشياء..!

لما في صوتيا مف جير وانفجار ؛ تعبيرا ، فضلا عف دخوليا في بناء كثير مف الالفاظ ، عمى قافية اليمزة 
 فقداف الامؿ ، وتقطع الانفاس .التمزؽ النفسي ، وانقطاع الرجاء ، و عف 

 النمط التعبيري :-ٕ

وصاحبو الكثير مف سيطرة الانماط ، الشعرية المتوارثة حضور كثيؼ اتسـ بالنفوذ  رصؼ الدلالةاف ل      
 .(ٓٗ)ومراعاة لمؤثرات البيئة،  والذي يصدر عف وعي في بنية الاسموب، الفكرية 

نقمتو نقمة نوعية بعدت بو ، وارتدى لأجمو اطوارا حديثة ، فقد ساير الشعر المعطى الحضاري الجديد       
... ذلؾ اف لكؿ غرض شعري اساليبو وتراكيبو التي يختص بيا مف دوف غيره ؛ إذ لا  (ٔٗ)ومضمونا، شكلا 

؛ فالنسؽ  (ٕٗ)موضوعات الادبية ((يمكف وضع )) قوانيف مفصمة لتقدير الاساليب ، وذلؾ لتنوع العواطؼ وال
التعبيري ، والغرض الشعري ، وطريقة تناوليما ؛ تعطي لمخصائص التعبيرية مجالا خاصا يمكف اف يسمى 

، ))فأعراؼ المغة تضع اماـ المبدع جممة مف الاحتمالات لقوؿ الشيء نفسو  (ٖٗ))) طابع الاديب الاسموبي ((
ولبنية ، مة لمسياؽ تمالات اوفرىا دقة ، واكثرىا مواءف ىذه الاحبطريقة صحيحة ، وعميو اف ينتقي مف بي

 .(ٗٗ)العمؿ ككؿ ((

او التعبيرية التي تطرأ عمى المعنى ، : )) تمؾ العناصر الوجدانية  يكوف الاسموب ىولذا يمكف اف       
 . (٘ٗ)المعرفي في اشكاؿ لغوية معينة ((
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وظيفتيا في السياؽ الى مجالات المغة التي تتنوع الاشكاؿ ، و شاعر كمستعمؿ ليذه ويرجع الرابط بيف ال     

 . (ٙٗ)وعندىا نجد انفسنا اماـ عدد مف الاساليب الوظيفية، بتنوع وظائفيا 

ويظير ذلؾ جميا في ،  (ٚٗ)ىذا ))وقد تأثرت عممية الابداع بالحالة النفسية التي يكوف عمييا الشاعر((     
ولكف بطرائؽ مختمفة تتساير ، سموب الاستفياـ الذي يمح بحضوره يا لاير مف شعر عاتكة ، منو استعمالكث

 إذ قالت : ؛ والحالات الداخمية ، ومف ابرزىا اقترانو بالتعجب 

 ما لمحبيب تجنّى ؟        كأنو ليس منَّا ؟
 (ٛٗ)أما كفاه بأنَّا              وقؼ لو حيث كنّا ؟!

 وقالت : 

 (ٜٗ)يا ويح لي مف جاىؿ غافؿٍ      ما ضرّ ىذا الغِرَّ لو يرعوي ؟!

ويستمر اسموب الاستفياـ ممقيا بظلالو عمى طريقة عاتكة في التعامؿ مع الشكوى ، ووصؼ حالتيا       
 القمقة والمتأممة ؛ إذ تقوؿ : 

 ؟ ألّـَ بنا ما كاف احمى  واجملا ..!        فما ضرَّ لو دارى وداوى وعمّلا
 وما ىي الّا غمضة فانتباىة            أمرّتْ عمينا كؿَّ ما كاف قد حلا ..!
 لقاء وشيؾ ثـ بيفٌ عمى المدى ..!      فيا لمنوى .. لمقمب ما كاف أقتلا ..!

 (ٓ٘) أكاف جزائي في ىواؾ الذي أرى       يباع ببخس كؿّ ما عزَّ أو غلا ..؟

 وقالت : 

 ؟        أو ما ترؽُّ لِذلةِ العبد الشقي ؟ مولاي أنت .. أما لعبدؾ شافعٌ 
 (ٔ٘)أو ىؿ سبيؿٌ لمقاء فنمتقي .. ؟         أ لِناظري مف نور وجيؾ لمحةٌ 

 وحتى في الحيرة وطمب المحاؿ لا تجد الشاعرة ليما ثوبا غير ثوب الاستفياـ ، إذ قالت :     
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 أ أظؿ في ىذا الوجوـ ؟ كجممدٍ في قمب صخرة ؟

 المقدس نافث في الروح سرّهأ أظؿ والوىج 
 بُّ بعدُ عميّ امره ؟أ أظؿ في صمتٍ أيممي الح

 (ٕ٘) أخشى عميّ التيو في دنياؾ دنيا الحب حيره ..

 (ٖ٘)ىذا وقد دمجت شكواىا بالأسموب الحماسي ، أو كما يسميو الدكتور محمد فتوح : تحولات الاسموب      
، والشجاعة ، والخيبة والتعب ؛ لذا كثرت الفاظ الحرب ، في محاولة لمخروج مف دائرة الضنؾ والضيؽ ، 

 في قوليا : ثالو وم، ومعطياتيما في شعرىا 

 يا قوـ ىيا ارفعوا الاعلاـ خافقة       وحطموا القيد ىيا آف اف تثبوا
 لا تخفضوا الياـ مف ذؿٍّ لشرذمة      سلاحيا الظمـ والارىاؽ والكذب

 تأبى عميكـ ويأبى المجد والنسب    قومي فعزتكـ   لا تخفضوا الياـ يا
 ممعنة             في عسفيا إذ تغشتكـ بيا النوب للأياـاتستنيموف 

 (ٗ٘) مف تحدّى الدىر في شمـ        حتى غدا الدىر منكـ وىو يضطرب ! وانت ُـ

 ومف، تأمؿ المتمقي في الواقع باسموبيا وعميو : فقد استدعت عاتكة مف خلاؿ توظيفيا لمصيغ والتعابير       
استطاعت مف خلالو ، التي تفاعمت مف اجؿ ترجمتو مع المغة تفاعلا حيويا ثـ استقراءه مف بعد قراءتيا لو 

لخدمة احساسيا ؛ ونوازعيا تعبيرا صادقا ... مسخرة كؿ ذلؾ في المقابؿ ، وآلاميا ، اف تعبر عف ىواجسيا 
 .ومكانا ..، في مواجية العالـ زماف 

 ظواهر فنية في شعر عاتكة الخزرجي -ج 

في عالـ عاتكة التي ظمت تموف بيا حياتيا ، وتكثر فييا الرحمة ، وتسمط  –الشعرية  –كانت المغة       
مف ثقافات مختمفة في  عمييا اضواء فكرىا وعقميا ، ومشاعرىا ، وخياليا تقميدية ؛ فعمى الرغـ مف انتياليا

دار المعمميف وفي بلاد الغرب إلا انيا رأت اف تحصر منابع وحييا في الادب العربي ولاسيما القديـ ؛ ففي 
شعرىا رقة البحتري ، والعباس بف الاحنؼ في الغزؿ ، وتعفؼ الشريؼ الرضي واستعطافو ، وصوفية ابف 

 ...  (٘٘)قديمة عفوية أو مقصودةالفارض وىيامو ، ىذا وترد ليا اشارات واقتباسات 
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وتسميو بدعة ، فقد كانت محافظة عمى الشكؿ ، ممتزمة بالوزف والقافية ، تنفر مف التجديد الشكمي      

وعدـ الاقتدار عمى تأليؼ النغـ العذب والقوافي المحكمة ، وترى اف الشاعرية ، ترجعيا الى الضعؼ 
 ... (ٙ٘)ولا تعجزىا قافية، ا وزف المطبوعة التي تممؾ الأداة لا يستعصي عميي

ويمكف اف نعد ما ذكره عزيز اباظة في مقدمتو لديوانيا ) انفاس السحر ( تعميلا لذلؾ ؛ إذ قاؿ : ))        
، ولعؿ الفضؿ الباسؽ لمشاعرة في تقديري أنيا آثرت القيِّـ الصعب الممتنع وسيمة لمتعبير عف خوالجيا 

 ما يأتي : في شعرىا ومف مظاىر تجمياتو ،  (ٚ٘)وللإبانة عف عاطفتيا ... ((

 الصورة : -ٔ

والمرضي لممتمقي ؛ ، لمقائؿ  الموائـافر عناصر القوؿ بشكؿ تعاضدي لإخراج المعطى الشعري تتض       
ة ؛ لما تحدثو مف معنى وتأثير ومف ىنا جاءت الصورة الفنية كطريقة مف التعبير ، او شكؿ مف اشكاؿ الدلال

. (٘ٛ) 

والصورة الفنية في السياؽ الشعري بمعناىا العاـ : )) تشكيؿ لغوي يكوف خياليا الفناف مف معطيات        
 . (ٜ٘)متعددة يقؼ العالـ المحسوس في مقدمتيا ((

فيي الوسيمة التي يعتمدىا الشاعر في التعبير عف تجربتو ، والتخفيؼ عف احساسو ، وفي ))نقؿ        
وتجسيد ،  (ٔٙ)؛ لما فييا ))مف دفؽ شعوري فياض(( (ٓٙ)او سامعيو((، الى قرائو وعاطفتو معا ، فكرتو 

))لأف الصورة الفنية تركيبة عقمية تنتمي في جوىرىا الى عالـ الفكرة اكثر  لممقصود مف دوف التصريح بو ؛
) اصيمة في العمؿ ) كونيا؛ وبذلؾ تأخذ الصورة مكانا متميزا في السياؽ ؛  (ٕٙ)مف انتمائيا الى عالـ الواقع ((

 . (ٖٙ)وليست مجرد توكيد لو ((، الشعري 

ومف ىنا يجعؿ الشاعر دلالة تعبيره قادرة عمى التحوؿ مف مادة لفظية الى مادة تصريحية متى ما تمكف      
 .(ٗٙ)عمى توظيؼ ىذا المجاؿ الابداعي في سياقو الشعري –بفضؿ الافؽ الواسع ، والرؤية الفنية  –

وتنطمؽ الصورة الشعرية مف ذات المبدع ، وبما يقبض عميو مف خياؿ وتصوّر ، يضفي عمى شعوره       
وتجربتو احساسا نافذا يفضي بو الى الوصوؿ الى معاف انسانية وجمالية ، يصبيا في قالب مؤثر ؛ لتحرؾ 
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)) فأوؿ خطوة في خمؽ الصورة ؛ العواطؼ ، وتيز الوجداف ؛ لذا يعمد الشاعر الى الصورة التي تلائـ حالتو 

 . (٘ٙ)ىو أف يقرف الشاعر نفسو الى الاشياء التي تستيوي حواسو ((

وكانت الصورة الشعرية عند عاتكة تسير في سياقيا المعنوي بحيث تخدـ الغرض الاساسي لصياغة      
ت اساسية عند عاتكة ؛ لذا كان (ٙٙ)الشعر ، وكأنيا تفرض عمينا نوعا مف الوقوؼ أماـ المعنى ، والتأثر بو

ومف وحدة المجاؿ الذي ، وتبرز تمكنيا مف الصنعة ، فيي ميداف العمؿ الذي تظير فييا مقدرة الشاعرة 
 تتناولو عناصر الصورة ، منو قوليا : 

 إني اراني مف بعيد مثؿ اشباح عِظاـ
 تخطو وئيدا كالأفاعي الزاحفات الى الأماـ

 يمسؾ بالزماـواليوؿ يقفو ركبيا       والروع 
 (ٚٙ)وتمفُّيا حُجُبُ الغموض عمى وشاحٍ مف ظلاـ

الذي وظفت مف اجمو دلالة ، و افرت العناصر التصويرية التي تصب في دائرة الغرض الأصمي فقد تض     
: اشباح ، الافاعي ، اليوؿ يقفو ، الروع يمسؾ ، حجب الغموض ، وشاح مف ظلاـ ، وغير ذلؾ مف 

توكيد الفكرة الواحدة بتعاوف لوكأنيا تعطي نوعا مف التراكـ الذي تترادؼ عناصره التدفقات التشبييية ، 
 ومضمونا...، عناصر العمؿ الشعري ؛ كي تنيض عندىا الصورة شكلا 

ىذا ويعد التشبيو مف مرتكزات الصورة الفنية ؛ لأنو قيمة فنية تساعد الشاعر عمى ايضاح الصور ،        
ليبيف لنفسو حقيقة التجربة التي ؛ ونو )) وسيمة ضرورية يتوسؿ بيا الشاعر ورسـ الفكرة ، فضلا عف ك

  . (ٛٙ)ويفضح الجوانب الخفية منيا ((، يعانييا 

مف روافد تجسيد اليـ ، وتصوير حدوده  بؿ رافداوبذلؾ لا تكوف الصورة بعيدة عف الموقؼ النفسي ، و       
 ... تقوؿ عاتكة : 
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 منِّي سيقذفيا المصير ىذي الذئاب عمى خطىً     

 عيرْ قد غدت          ترمي شواظا مف س وعيونيا ىا
 قد كشرت تبغي الفريسة لا تحوؿ ولا تسيرُ 

 وتحوـ مف حولي كما       حاـ الفراش عمى السعير
 (ٜٙ)ربَّاه خذ بيدي فأنت العوف في الخطب العسير

وىو ايصاؿ الشكوى الى المتمقي ؛ فيي عندىا لا تمثؿ  ، إذ سخرت الصورة في خدمة ىدفيا الاساس    
سبيلا واحدا ، بؿ تحمؿ في طياتيا حركة مستمرة منتزعة مف الصور الاكثر تعبيرا ، والاشد مواءمة لواقع 

 وحياتيا ؛ إذ تقوؿ :  ، الشاعرة

ـ والنجوـ سوادر والفجر تاىا  الميؿ ىوَّ
 ىا ؟ربَّاه .. ماذا ؟ اىي مقبمة ؟ وىؿ ىذي خُطا

 ربَّاه .. ماذا ينبغي ؟ في القفر ماذا قد دىاىا ؟
 مف أيف ؟ لا بؿ أيف تقصد ؟ ايف يمقييا سُراىا ؟

 (ٓٚ) ربَّاه خذ بيدي اعنِّي .. أنني أخشى لقاىا ..!

 فيما يشبو الحمـ )حمـ اليقظة( .في صور متلاحقة ، وتشبييات متتابعة ؛ وكأنيا في بنية الصور تدرجت بنا 

تأزـ توحي بصورة النفسية ، والمعاناة الحزينة ؛  بالإيحاءاتنجد انفسنا اماـ صورة خيالية مميئة  وبذلؾ     
خمفية تؤكد الشكوى ، وتعطي ؛ متلاحقة في دلالات صورية وضعيا ،  حالتيا ، وضيؽ موقفيا ، وحرَج

 واضحة لمكنونيا الداخمي .
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 ىذا وقد نسجت صورة ذوقية في شكوى الزماف مخاطبة ايَّاه كاشفة عف خمجاتيا النفسية ، في قوليا :      

 ياليمة مر الزماف  بأنسيا       مرَّ الكراـ فمـ نغصَّ بكأسيا
 عذراء صافيةً تلألأ كالندى     أو مثؿ حسناء بميمة عرسيا

 انيات بنفسياسفرتْ وقد افشى الدلاؿُ غرورىا      وكذا تدؿُّ الغ
 سفرت وقد ىزَّ الصبا اعطافيا        حيرى تضيؽ بيوميا وبأمسيا

 (ٔٚ)حسناءُ عابثة تجاذبيا اليوى          فأضميا حتى أطاح برأسيا

نت قالبيا بموف اخفى وراءه ، إذ افرزت عناصرىا عف صور مف التشبييات       والاستعارات التي لوَّ
 لت : الماىيات الحزينة ؛ ذلؾ انيا قا

 حُمُـ العذارى في نديِّ صباىا ليمة فييا الحياة بدت لنا       يا
 متلألئ كالنجـ وسط دُجاىا  قد ضمَّنا فييا نَديٌّ سامرٌ      
 فغدا مف الارواح كؿَّ مناىا  خلّاف ودٍّ قد تقادـ عيده       

 سُبُؿ بيف الفكر ضؿَّ وتاىاوانيا      طالت بنا سُبُؿ الحديث
 (ٕٚ)لغز الحياة ستائرا      فييف كاف قد انطوى معناىا يكشفف عف

 يكشؼ لنا ما سبؽ عف 

 .ؾ لما تختزلو مف جماؿ بلاغي مشرؽوذلاىمية الصورة في شرح اليـ ، وصوغ المعنى بقوة الدلالة ؛  -

والتجربة التي أتت بيا ، وتعبير ىادؼ حمقت مف خلالو بالصورة ، ما تتمتع بو عاتكة مف خياؿ خصب  -
 ...وشجونيا، فعكست الى حد كبير عف آلاميا ؛ مدارج الجودة ، وابرزت خفقاناتيا الحزينة الى 
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 التكرار : -ٕ

ظاىرة شعرية ، درسيا النقاد ، وليـ فييا نظرات متفاوتة تتصؿ بمواضع التكرار وطبائعو مف جية ،       
 (ٖٚ)وبمواقؼ النقاد وثقافاتيـ مف جية اخرى .

في بناء القصيدة ، ونجاح الشاعر فيو ؛ بأف يجعؿ ليذا  منيـ عناية خاصة بو ؛ لدورهحدثيف وكاف لمم      
التكرار خصيصة فنية تتصؿ ببناء القصيدة في التركيز عمى موقؼ مف مواقفيا  ، كأف يكوف ىذا الموقؼ 

لو دور في مثيرا في نفس الشاعر لوناً مف العاطفة ، والشعور ؛ فيميؿ الى تكراره ، وتوكيده ، أو يكوف 
 . (ٗٚ)استمرار موسيقا القصيدة ، وادوارىا ، ومقاطعيا

 (٘ٚ)قد تكوف مف القديـ المدروس ، وقد تكوف مف آثار التطور في اشكاؿ القصيدة الحديثةلو اشكاؿ و       
... فقد اتخذت ىذه الظاىرة مجاليا في بناء قصيدة عاتكة ، وفي كثير مف المواقؼ والمواضع ؛ إذ استعممتيا 

 الواف ، واشكاؿ متنوعة . فمف تكراراتيا ب

 تكرار الضمائر ، ومنيا الضمير ) انا ( ؛ وذلؾ في قوليا :  -

 انا بنت كؿ العرب بنت بُداتِيا أو حاضرييا
 ميدي الجزيرة إنما      قمبي توزَّع ساكنييا

 أنا ممكيا أنا نُذرىا      أنا صوتيا الرنّاف فييا
 أنا زَندىا وزنادىا       أنا درعيا أنا مف يقييا
 (ٙٚ)أنا بنتيا أنا نبتيا       أنا مف بروحي افتدييا

 أو في قوليا 

 عفوا اذا كاف المقاء ولـ يكف      في عرفكـ او عرؼ اىؿ المنطؽ ..
 أنا يا حبيبي منؾ فيؾ ومف      عينيؾ يا مولاي نبعي يستقي ..

 (ٚٚ)نتمي     والى ذراؾ الى سمائؾ أرتقيأنا أنت إذ بعضي لكمّؾ ي
  



 
 
 
 

77 

 
 
 

 العـــــــــــــــدد الخامس والعشرون كميــــــــة التربيــــــة مجمــــــــة 
 كما كررتو مع الاسـ الموصوؿ )التي( في :    

 وانا التي رىنت لديؾ الروح في نغـ ولحفِ..
 وأنا التي وقفتْ قوافييا عميؾ بغير وزْف
 وأنا التي كشفت خوافييا لديؾ فكاف فنّي

 (ٛٚ)وأنا التي ليجتْ بمولاىا .. وىؿ إلّاؾَ أعني ..؟

 وايضا تكرارىا لمضمير المنفصؿ )انت( ، ومنو في :     

 أنت الرفيع الحُسف أنت الذي      سبّحتُ فيؾ الله فيما خَمَؽ
 أنت الذي لولاه ما كاف لي        عيفٌ ترى النور وقمب خفؽ
 أنت لي الحبّ وأنت الذي         رقرؽ لي الوحي فروَّى ورَؽ

 ؿّ فيؾ منؾ اندفؽ ..فأنت أنت الحسف والحبُّ والوحي فك
 (ٜٚ)وأنت أنت اليدي إف ضؿّ بي       قمبي وأنت القيد والمنعتؽ

وكأنو ، والمتخيؿ مخاطَبا ، فقد جسدت مف خلالو صورة ماثمة اماـ المتمقي جعمت فييا الغائب حاضرا      
 امامو .

 في قوليا : لفظة ) أواه( وتكرار الالفاظ ؛ ومنو  -

 بعد المزار ! مقى وقدأواه لو تدريف ما ن
 (ٓٛ)أوّاه يا أماه ىؿ لي أف أزور وأف أزار

 وتكرار التراكيب ، ومنو في قوليا :  -

 ومضى الشتاء ببرقو ورعوده      مف بعد أف غمر الأناـ بجوده
 ومضى الشتاء عمى جناح سحابو    متدثرا بغمامو وجميده
 ومضى الشتاء ممفّعا بفرائو       وأتى الربيع بفرعو وبجيده

 ضى الشتاء بباكيات جفونو    وأتى الربيع بضاحكات خدودهوم
 (ٔٛ)ومضى الشتاء بدمدمات وعيده     وأتى الربيع ببارقات وعوده
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 فقد تكررت جممة ) ومضى الشتاء ( اربع مرات ، وتكررت جممة ) وأتى الربيع ( ثلاث مرات .      

 وتكرار الاستفياـ ، ومنو في قوليا :  -

 بمنصب       فيو الصغار وفيو الاستعباد ..؟أنحب مف باع البلاد 
ّـَ رماد ..؟  أنحب مف ضرب البلاد ببعضيا      فاذا بيا شُعؿ وثَ
 أنحب مف أورى الضغائف بيننا      فاذا القموب تضميا الاحقاد ..

 (ٕٛ) أنحب جلادا تخفى ىاربا     إذ ىالو الإجراـ والإفساد ..!

ـ اربع مرات صاحب ثلاث منيا الفعؿ ) أظؿ ( ، وواحدة الفعؿ ) يممي ( الذي تكررت فيو ىمزة الاستفيا     
 . ىذا وقد تكررت صيغة الاستفياـ ) ماذا ( اربع مرات وذلؾ في قوليا :

 ماذا وراءؾِ يا ملاؾ السّحر فاتنة الرجاؿ
 ماذا وراء الصمت ؟ ىوؿ قطّ لـ يخطر بباؿ
 ماذا ؟ أبيني ! أفصحي     ربّاه إف القوؿ غاؿ

 كأسرار الكيوؼ سر
 طويتو بيف السجوؼ

 (ٖٛ)ماذا وراء الصمت ؟ قولي .. لا تبالي !
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 تكرار الصور ؛ منو قوليا :  -

 يا ليمة ما كاف الطؼ بردىا      بؿ ما أُحيمى النار نجمس عندىا ..!
 والشاي أكؤسو تدار شييّة       ما بيننا والنار تُسعر وقدىا ..

 والسحب قد وفدت لتنذر جُندىا        والبرؽ يُومض في الفضاء مُموحا
 والرعد يقصؼ والحيا غمر الدّنى        دُررا بيا باتت تُصعر خَدّىا

 والريح ردّدت القفار نشيجيا             ثكمى غدت تذري المدامع وحدىا
 والروض ماؿ وصفّقت أغصانو         وتعانقت نشوى بفيضٍ غامرٍ 

 رفعت الى  الانواء مقمة شاكر      واذا السنابؿ مف قصي حقوليا    
 والارض زاوليا الشقاء وجاءىا          عيد الرخاء مع الغماـ الماطر
 فكأنما الارض الموات تنسّمت          نسـ الحياة بمعبة مف ساحر
 (ٗٛ)وكأف ذرّات التراب بقاعيا              تِبْرٌ يفيض بقدرة مف قادر 

لقدوـ المطر الذي يملأ حقوؿ الارض نشوانا وحياة مف خلاؿ وميض البرؽ ،  فقد تكرر الايحاء الدلالي    
 ووفود السحاب التي توحي بمجيئو في قوليا : 

 والبرؽ يُومض في الفضاء مُموحا        والسحب قد وفدت لتنذر جُندىا

 في قوليا : 

 واذا السنابؿ مف قصي حقوليا          رفعت الى  الانواء مقمة شاكر

فارتفاع مقمة السنابؿ الى السماء شاكرة وكأنيا ترى علامات ما يزيدىا حياة ورونقا )المطر( الذي     
نوار يعطي ذات الايحاء السابؽ ... الذي اكدتو بصورة المطر التي تكررت ايضا في وصفت فيو البرؽ بالا

 :قوليا 

 ع وحدىاوالريح ردّدت القفار نشيجيا             ثكمى غدت تذري المدام
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 في قوليا :      

 والارض زاوليا الشقاء وجاءىا          عيد الرخاء مع الغماـ الماطر

( ... تذري المدامع  في عبارة ) والريح رددت القفار سيرتوي رمقيا بعد اف يبسفدلالة ىيأة الارض التي     
والذي  والارض زاوليا الشقاء ... مع الغماـ الماطر ( ؛ لينتعش بعد ذلؾ كؿ ما عمييا اوحت بو عبارة )
 وصفو قوليا : 

 والروض ماؿ وصفّقت أغصانو         وتعانقت نشوى بفيضٍ غامرٍ 

 وقد تكرر في قوليا :    

 فكأنما الارض الموات تنسّمت          نسـ الحياة بمعبة مف ساحر

عمى غزارة المادة المغوية ، واكتماؿ الدلالات في ذىف الشاعرة ؛ وعندىا كاف الناتج وعميو فقد دؿَّ ذلؾ     
او تكرار الصور ؛ فمكؿ منيا صورة واحدة ، الذي اخرجتو لنا بوساطة تمؾ الظاىرة ظاىرة التكرار المعنوي 

 كرر في اشكاؿ تعبيرية مختمفة .تت
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 الخاتمة : 

زرجي مف شاعرات العراؽ في العصر الحديث . ضـ شعرىا بيف قوافيو ؛ الروح الوطنية ، عاتكة الخ       
 والشغؼ لمماضي ، والصبابة لمحاضر ...

مف دوف النظر الى سياؽ الكممة ، تميزت اشعارىا بالقصدية الملائمة لحالتيا النفسية والشعورية و       
 التاريخي ...

الى مذىب و ، في مرات الى الموقؼ الشعري  مالتاساليب التعبير وفنوف القوؿ عندىا ؛ إذ  تتنوعوقد       
لكنيا  في تطور مستمر ...كانت اف المغة عندىا  كما. في أُخر التعبير وكثير مف القضايا المغوية المشتركة 

حاكي ما كاف مستعملا ظمت ت لـ تخرج عف اطار التقميد ؛ فعمى الرغـ مف انتياليا مف ثقافات مختمفة الا انيا
 ومتداولا .

؛ فقد افاضت كاف واضحا ادراكيا لأسرار التراكيب والسياقات الشعرية ، والخصائص المميزة ليا  ىذا واف     
؛ استطاعت مف خلاؿ ذلؾ اف تعبر عف ىواجسيا في استعماليا كفسحة لغوية ، تفاعمت معيا تفاعلا حيويا 

لمتنفيس عف شكواىا وعتبيا في مواجية  -في الوقت ذاتو  –مسخرة اياه ، دقا وآلاميا ونوازعيا تعبيرا صا
   الانساف والعالـ ...

فضلا عف اف اغمب الصور التي نسجتيا كانت روحانية الدلالة ؛ تعبر عمّا يدور في خمجات نفسيا مف     
  ، وامتناف ورخاء ، وخوؼ وبكاء .ألـ وشقاء 
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 اليوامش

                                                           

،  ٔموسوعة اعلاـ العراؽ في القرف العشريف : حميد المطبعي ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، طظ :  ((ٔ
 . ٙٔٔص، ـ ٜٜ٘ٔ

عاتكة الخزرجي شاعرة الوطف الجميؿ : ؛  ٙٔٔظ : موسوعة اعلاـ العراؽ في القرف العشريف : حميد المطبعي ،  ( (ٕ
 .  ٜٔ – ٚٛ ص ،ـ ٖٜٜٔالجيردراف ، دار الكتب العربية ، 

شاعرات العراؽ المعاصرات : سمماف ىادي ،  ٙٔٔظ : موسوعة اعلاـ العراؽ في القرف العشريف : حميد المطبعي ،  (  (ٖ
 .   ٖٖص، ـ ٜٜ٘ٔ،  ٕالطعمة ، دار الرشيد ، بغداد ، ط

  . ٕٔص، ـ ٜٜٛٔلغة الشعر عند المعري : زىير غازي زاىد ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ظ :  ( (ٗ
 ظ : ـ . ف . ((٘
 . ٔ٘٘ص  ،ـ ٜٖٛٔتعريؼ القدماء : محمد سميـ الجندي ، دار الطباعة المحمدية ، القاىرة ، ظ : (     (ٙ
 . ٘ٔ ص ،ـ ٜٗٛٔدراسات في النص الشعري : عبدة بدوي ، دار الرفاعي ، الرياض ،  ظ :(  (ٚ
  . ٘ـ . ف ، ( (ٛ

دراسة موضوعية فنية : د. محمد عبد الحسيف العقابي ، دار الكتب والوثائؽ ، بغداد ،  –شعر عاتكة الخزرجي  ( (ٜ
 .   ٓٔٔص ،ـ ٖٕٔٓ

 ٖ٘ٔو ٔٔ ص ،ـ ٖٜٜٔالبحث الاسموبي معاصرة وتراث : رجاء عيد ، دار المعارؼ ، الاسكندرية ، ظ :  ((ٓٔ
 .  ٗ٘ٔو

 .  ٘٘ص، ـ ٕٜٜٔالمتنبي مالئ الدنيا وشاغؿ الناس : محمد التنوجي ، دار عالـ الكتب ، ظ : (  (ٔٔ
 . ٚ٘ـ . ف ، ( (ٕٔ
 .  ٖٔص،  ـٜٛٛٔ،  ٕشعر المتنبي قراءة أخرى : محمد فتوح أحمد ، دار المعارؼ ، القاىرة ، ط( (ٖٔ
 .  ٕ٘ٔ ص ،ـ ٜٚٙٔالتجربة الجمالية عند العرب : حسيف الواد ، دار النيضة ، القاىرة ، ظ :  ((ٗٔ
 .  ٘ٔص، ـٜ٘ٚٔديواف لألاء القمر )المقدمة( : احمد حسف الزيات ، دار المعارؼ ،القاىرة ، ظ :  ((٘ٔ
 .  ٚ٘ظ : شاعرات العراؽ المعاصرات : سمماف ىادي ، ( (ٙٔ
 .   ٛٚٔص، ـ ٜٙٛٔالمجموعة الشعرية الكاممة : عاتكة الخزرجي ، ( (ٚٔ
 . ٕٚـ . ف ، ( (ٛٔ
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 .ٓٔٔـ . ف ، ( (ٜٔ
 .  ٖٚٔص، ـ ٖٜٛٔمف اساليب المغة العربية : ابراىيـ درديري ، دار البلاد ، جدة ،  (      (ٕٓ

 .   ٓٔٔالمجموعة الشعرية الكاممة : عاتكة الخزرجي ،  ((ٕٔ
 ـ . ف .  ((ٕٕ
 .   ـ . ف  ((ٖٕ
 .    ٖٚٔ،  ـ . ف ((ٕٗ
 .     ٖٚظ : لغة الشعر عند المعري : زىير غازي زاىد ،  ((ٕ٘
 .     ٘ٛٗ ص ،الانصاؼ والتحري : ابف النديـ ، دار الكتب العممية ، بيروت ، )د.ت( ظ :  ((ٕٙ

في ؛  ٜٚٔص، الفكر المغوي في رسالة الغفراف : صاحب ابو جناح ، دار طلاس ، دمشؽ ، )د.ت( ظ :  (   (ٕٚ
 .          ٔٗٔ – ٓٗٔص، الميجات العربية : ابراىيـ انيس ، مكتبة الانجمو مصرية ، القاىرة ، )د.ت( 

 ٕٖٔ – ٖٔٔص/ٔج ،ـ ٕٜ٘ٔالخصائص : ابف جني ، تحػ : محمد عمي النجار ، دار الكتب المصرية ، ظ :  ( (ٕٛ
     . 
العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده : ابف رشيؽ القيرواني ، تحػ : محمد محي الديف عبد الحميد ، دار ظ :  ( (ٜٕ

 .       ٕ٘/ٔ ص ،ـ ٕٜٚٔالجيؿ ، بيروت ، 
الوساطة بيف المتنبي وخصومو : القاضي الجرجاني ، تحػ : ىاشـ الشاذلي ، دار احياء الكتب العربية ، ظ :  (   (ٖٓ

منياج البمغاء وسراج الادباء : القرطاجني ، تحػ : محمد حبيب بف الخوجة ، دار الكتب ؛  ٛٙٗص، ـ ٜ٘ٛٔ
 .  ٜٓٔلولد ، ؛ التجربة الجمالية عند العرب : حسيف ا ٖٙٗص، الشرقية ، تونس ، )د.ت( 

 .      ٕٖٓالمجموعة الشعرية الكاممة : عاتكة الخزرجي ،  ((ٖٔ
 .      ٜٕٖ،  ـ . ف ((ٕٖ
 .      ٕٖٚ، ـ . ف  ((ٖٖ
 .      ٕٖٙ،  ـ . ف ((ٖٗ
 .      ٕٔٓ – ٕٓٓ،  ـ . ف ((ٖ٘
 .      ٕٛٔ،  ـ . ف ((ٖٙ
 .      ٜٜٔ،  ـ . ف ((ٖٚ
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 .      ٕٕٔ،  ـ . ف ((ٖٛ
 .      ٕٗٛـ . ف ،  ((ٜٖ
 .       ٚٗص، النقد الادبي اصولو ومناىجو : سيد قطب ، دار الفكر العربي ، )د.ت( ظ :  ((ٓٗ
 .       ٕ٘٘ ص ،ـ ٖٜٚٔاصوؿ النقد الادبي : احمد الشايب ، مكتبة النيضة المصرية ، القاىرة ،  ظ : ((ٔٗ
 .      ٕٛ٘ـ . ف ،  ((ٕٗ
 .  ٕٕٚالنقد الادبي اصولو ومناىجو : سيد قطب ،  ((ٖٗ
 .       ٜٚالمتنبي قراءة اخرى : محمد فتوح ،  ((ٗٗ
 .       ٚٗ ص ،ـ ٜ٘ٛٔالاسموبية التعبيرية عند شارؿ بالي : محي الديف محسب ، دار افاؽ عربية ، بغداد ،  ((٘ٗ

 .          ٜٚ؛ والمتنبي قراءة اخرى : محمد فتوح ،  ٚٗظ : الاسموبية التعبيرية عند شارؿ بالي : محي الديف محسب ،  ( (ٙٗ
 .        ٘ٔٔص، ـ ٜٗٛٔفي عالـ المتنبي : عبد العزيز دسوقي ، دار الشروؽ ، بيروت ،  ((ٚٗ
 .      ٖٖٔ،  ـ . ف ((ٛٗ
 .      ٜٕٔ،  ـ . ف ((ٜٗ
 .     ٕ٘ٓ،  ـ . ف ((ٓ٘
 .      ٜٕٓـ . ف ،  ((ٔ٘
 .      ٕٕٓـ . ف ،  ((ٕ٘
 .       ٜٚظ : المتنبي قراءة اخرى : محمد فتوح ،  ((ٖ٘
 .      ٙٓٔالمجموعة الشعرية الكاممة : عاتكة الخزرجي ،  ((ٗ٘
؛  ٜٛ – ٘ٛ ص ،ـ ٜٚٗٔ، ٔ، دار العالـ العربي  ، القاىرة ، ط ظ : ادب المرأة العراقية : بدوي احمد طبانة ((٘٘

 .        ٖ٘وشاعرات العراؽ المعاصرات : سمماف ىادي ، 
 .   ٘٘ظ : شاعرات العراؽ المعاصرات : سمماف ىادي ،  ((ٙ٘
 ـ . ٖٜٙٔديواف انفاس السحر )المقدمة( : عزيز اباظة ، دار المعارؼ ، القاىرة ،  ( (ٚ٘
 . ٖٓ ص ،ـ ٜٔٛٔالصورة في الشعر العربي : عمي بطؿ ، دار الاندلس ، ظ :  ( (ٛ٘
 .  ٖٔـ . ف :  ((ٜ٘
 . ٕٕٗ ،اصوؿ النقد الادبي : احمد الشايب  ((ٓٙ
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 .  ٘ٓٔ ص ،ـ ٜٚٛٔتشريح النص : عبد الله الغذامي ، دار الطميعة ، بيروت ،  ( (ٔٙ
 . ٙٙ ص ،التفسير النفسي للأدب : عز الديف اسماعيؿ ، دار العودة ، بيروت ، )د.ت(  ( (ٕٙ
 ـ . ف . ((ٖٙ
 ص ،ـ ٕٜٛٔالصورة الشعرية : سي دي لويس ، ترجمة : احمد نصيؼ الجنابي ، دار الرشيد ، بغداد ، ظ :  ((ٗٙ
ٙٚ  . 
 ـ . ف .  ((٘ٙ
 .  ٕٙٔص ،ـ ٜٛٙٔ،  ٕالاسس الجمالية في النقد العربي : د. عز الديف اسماعيؿ ، دار الفكر العربي ، طظ :  ((ٙٙ
 . ٖٖٖالمجموعة الشعرية الكاممة : عاتكة الخزرجي ، ( (ٚٙ
ـ ٕٜٜٔالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب : جابر عصفور ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ،  ( (ٛٙ
 .  ٕٖٗ ص ،

 . ٖٖٗالمجموعة الشعرية الكاممة : عاتكة الخزرجي ،  ((ٜٙ
 . ٖٖٖ،  ـ . ف ((ٓٚ
 . ٖٛٓ،  ـ . ف ((ٔٚ
 ـ . ف . ((ٕٚ
 ٜٙ – ٜٔص، ـ ٜٔٙٔسر الفصاحة : ابف سناف ، دار صادر ، بيروت ، ؛  ٓٚ/ٕظ : العمدة : ابف رشيؽ ،  (  (ٖٚ

 ٕ٘ٙص، ـ ٜٛٚٔالنقد المغوي عند العرب حتى القرف السابع اليجري : نعمة العزاوي ، دار الحرية ، بغداد ، ؛ و 
– ٕٙٙ   . 

، المثؿ السائر في ادب الكاتب والشاعر : ابف الاثير ، تحػ : مازف المبارؾ ، عالـ الكتب ، بيروت ، )د.ت( ظ :  ((ٗٚ
 .   ٚ٘ٔ/صٕج

 .  ٖٕٙص، ـ ٜٛٚٔ،  ٘قضايا الشعر المعاصر : نازؾ الملائكة ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت ، طظ :  ((٘ٚ
 .  ٜٙالمجموعة الشعرية الكاممة : عاتكة الخزرجي ،  ((ٙٚ
 .  ٕٛٓـ . ف ،  ((ٚٚ
 .  ٚ٘ٔ،  ـ . ف ((ٛٚ
 .  ٕٓٓ،  ـ . ف ((ٜٚ
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 .  ٚ٘ـ . ف ،  ((ٓٛ
 .  ٖٛٓ،  ـ . ف ((ٔٛ
 .  ٕٔٔ،  ـ . ف ((ٕٛ
 .  ٚٙٔ،  ـ . ف ((ٖٛ
 .  ٜٖٓ – ٖٛٓ،  ـ . ف ((ٗٛ


