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 قراءات في قصد�ة الخطاب  قصیدة النثْر العراق�ة
 أ . م . د . عل�اء سعدي عبد الرسول

 �ل�ة التر��ة –الجامعة المستنصر�ة 

       توطئة:

هــا لا تعتمــد نَّ  مــن أَ فــلا بــدّ ، الإنســان�ةا لمــد�ات واســعة فــي العلاقــات نســ�جً حیــث تكــون اللغــة  
. فهــي �حســب بنفســت "خطاطــة  الإنســان�ةلاقــات توالــد العهــي خر�طــة  إذ، أحاد�ــةرســالة ذات موجــة 

 .  )1("الإنسان�ةتسمح �ق�ام المجتمعات  

إِنَّ التعامل اللغويّ �شحنه محوران: المحور الأفقي (أصـوات + معجـم + تر�یـب + معنـى +  
تداول)، والمحور العموديّ: وهـو المقصـدّ�ة الاجتماع�ـة التـي تعبـّر عـن أوضـاع الـذات المختلفـة، وعـن 

ا یتــــدخل فــــي خصوصــــ�ات الــــذات )2(ات الإنســــان�ة المتفاعلــــةالعلاقــــ ، عندئــــذٍ �صــــ�ح التعامــــل امتزاج�ــــً
وطروحاتهــا علــى مختلــف الأصــعدة؛ غیــر أنّ التحلیــق فــي فضــاءات التشــاكلات النصــ�ة المغــایرة للغــة 

والـد ، تت)3(الاعت�اد�ة، �حوّلها إلى مجال تدلیلي آخر "تضـع هو�ـة المعنـى أو الـذات المتكلمـة فـي أزمـة"
منه علاقات إنسان�ة جدیدة، تدور في رحى الانز�اح الذي ُ�غذّي دوالّها، لتفرض مقصدیتها على سـلطة 
المرجع�ة المتقول�ة . و�لى مثل ذلك "یذهب إ�كو إلى أنَّ العمل الأدبي هو نظام من القـ�م، �جعـل خبـرة 

 .  )4(ا یترتب عل�ه"سا�قة مفهومة فقط، من خلال طر�قة تر�یب�ة تفضي هي الأخرى إلى فهم م

ولعــلّ الشــعر هــو الأقــدر علــى �ســرِ دائــرة الــروتین، لیرســم (�انورامــا) ذات�ــة خصــ�ة، إذ "إنّ  
ا مســاوً�ا  الشــاعر حــین یتنــاول الألفــاظ یبــدأ بتهشــ�مها، وتحط�مهــا، ثــم یــذروها فــي أعماقــه، ل�حرقهــا حرقــً

ا جدیـــدًا لـــه ســـمات خاصـــة تحمـــ ل ســـمات البن�ـــة التر�یب�ـــة: (الذات�ـــة لتجر�تـــه الانفعال�ـــة، ول�خلـــق مخلوقـــً

 .)5(والموضوع�ة)، لخالقها"

ا؛ إذ تعــدُّ "تمثــیلاً   و�ــان التعــر�ج علــى قصــیدة النثــر، مــن هــذا المنطلــق، �الصــورة الأكثــر عمقــً
لحراك إبداعيّ جدید، ینجـز أسـئلته �عیـدًا عـن الق�اسـات والأُطـر المدرسـ�ة، و�فـتح صـفحة جدیـدة تسـمح 

ا فـي للجسد الناقص والمق هور والمحاصر أنْ ینتج علاماته في حرب ثقاف�ة هـي الأقسـى والأكثـر ترو�عـً
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. وهــي "قصــیدة ذات بن�ــة ســائلة فــي طب�عــة التعــرج والتشــعّب، وفضــاءاتها اللغو�ــة )6(التــار�خ الشــعري"
ن الشــاعر مــن التعبیــر عــن تجــارب داخل�ــة معقــدة،  والإ�قاع�ــة مفتوحــة، دون حــدود أو قیــود، وهــذا �مكــّ

 .  )7(مشاعر مح�طة أو مكبوتة، خوفًا من سلطةٍ ما"وعن 

إنَّ "قصــیدة النثــر �أدائهــا الحــداثيّ تشــكل تجــاوزًا ذا زاو�ــة منفرجــة . ورأس هــذا التجــاوز فــي  

ــازًا مشــروطًا" . فرســمت صــورة  )8(حــدود واســعة �الشــطب علــى الــوزن والإ�قــاع الخــارجي، بوصــفه انح�
يّ للمقا�سـات العروضـ�ة، لتنـأى بنفسـها عـن نظر�ـات عر��ـة أصـ�حت أكثر حر�ة، ناسفةً �لَّ ُ�عـدٍ فیز�ـاو 

ا بهـا وهـو ع�ـارة عـن حر�ـة ذهن�ـة  من زاو�ة نظرها �ال�ة، فقد أوجدَ أصحابُ قصیدة النثر "إ�قاعًا خاصـ�

 .  )9(�مكن تمثلها فكر��ا �معزل عن �ل أنواع ضوا�ط الإ�قاع"

وصیتها؛ إذ اشتغلت على لغة نوع�ة، تتشاكل إنَّ أهم�ة لغة قصیدة النثر تكمن في شدَّة خص 
دوالُّهـا علـى وفـق موجـات إ�حائ�ـة، فتنقطـع عـن أصـولها المرجع�ـة، لتكـوّن معجمهـا الـذاتي، عبـر إقامــة 

. وأذهـبُ إلـى أَنّ سـ�م�ائ�ة اللغـة، هـي الجسـد الأقـدر علـى حمـل   )10("علاقات غامضة مع أنـت وأنـتم"
 ثلاثة، شكلَّت �اجتماعها ه�كل هذا ال�حث، وهي:  زئ�ق�ة قصیدة النثر، إذ نهلَ من محاور

 المحور الأول: التشاكل�َّة .

 المحور الثاني: التفاعل�َّة . 

 المحور الثالث: الحوار�َّة . 

 المحور الأول: التشاكل�َّة . 

تنـأى قصـیدة النثــر عـن مســطرة الاسـتق�ال الاعت�اد�ــة، إذ هـي لا تَســمعُ إلا صـوتها الــداخلي،  
ءاته �شفرات خاصة تدعم احتمال المعنى، وتكرس قناعة �أهم�ة تشـاكل المضـمون، وهـذا فتكشف فضا

د التشـــاكل بــــ "مجموعـــة متراكمـــة مـــن المقـــولات  مـــا قصـــده غر�مـــاس فـــي �تا�ـــه الدلالـــة البنیو�ـــة؛ إذ حـــدَّ

 . وهــو بتعر�ــف مفتــاح، "تنم�ــة )11(المعنو�ــة أي المقومــات التــي تجعــل (هنــاك) قــراءة متشــاكلة للحكا�ــة"
ا، �إر�ــام قســريّ أو اخت�ــاريّ لعناصــر معنو�ــة أو تداول�ــة، ضــمانًا لانســجام  لنــواة معینــة ســلب��ا أو إ�جاب�ــ�
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ت إلـى توالـد المعـاني "ومعنـى   )12(الرسالة" . فمِن أبـرز أشـكال الخـرق والمغـایرة فـي قصـیدة النثـر، التلفـُّ

 . )13(خر"هذا أن التشاكل ینتج عن الت�این؛ إذ لا �مكن فصل أحدهما من الآ

إنَّ حداثة القصیدة انطلقت من قاعدة إعفاء النمـوذج القـائم علـى اقتصـار التشـاكل فـي تكـرار  
وحدة لغو�ة معینة، وهذا ما ینفتح عل�ه الد�تور عبد الكر�م راضي جعفر، إذ تلفَّتَ إلى مدى قوة الدلالة 

ف إلــى ســدّ نقــصٍ فــي الكم�ــة مــن تلــك القصــیدة، فهــي "عنــد الشــاعر المبــدع لا تولــد مــن فــراغ، ولا تهــد

 .)14(الصوت�ة ..... إنما تفضي إلى تلمس النهج المفضي إلى ترجمة الصدق الفني للتجر�ة"

ــوي   ــام اللغـ ــار النظـ ــل إطـ ــق داخـ ــه، فینطلـ ــة عملـ ــى طر�قـ ــاكل، علـ ي التشـ ــِ ــتوى رُقـ ــف مسـ و�توقـ
ه قانون التوازن المعنوي بین جزئ�ات الـنص، فیتبـدد الغمـوض عـن الـ نص . والتشـاكل �خصوص�ة، �حدُّ

�عید عن التو�ید، فالأخیر لا یؤدي دورًا دلال��ا جدیدًا، إنما هو انعكاسات لإ�قاع متداخل �طرق مختلفة 
تقوم بولادة معنى جدید . على أنَّ شـحن الـنص بتشـاكلات تتعـدى الحـدود المعنو�ـة، تصـل �ـالنص إلـى 

 نقطة الصفر الكتاب�ة .

ــ   –ن مرجع�ـــة، إذ خرجـــت مـــن أعمـــاق لغـــات (أورو ولخـــروج قصـــیدة النثـــر مـــن رحـــم أكثـــر مـ
أمر�ك�ــة)، أصــ�ح مــن الصــعب التســل�م �التشــكل المقتصــر علــى اللفــظ، فهــي تمیــل �عفو�تهــا إلــى التــدفق 
ــراكم  ــى التـ ــیر إلـ ــاس المشـ ــرأي غر�مـ ــعة لـ ــة خاضـ ــراءات التطب�ق�ـ ــتكون الإجـ ــذا فسـ ــدلاليّ، لـ ــ�اب الـ والانسـ

 عنوان�ة، هي: المعنوي . وسأحاول أنْ أرسمُهُ في تراصفات

 التشاكل�ة الإ�قون�ة الكل�ة: -1

یـــنعكس هـــذا الأمـــر علـــى طغ�ـــان الاســـترات�ج�ة الكل�ـــة للمعنـــى، �معنـــى التوالـــد �أقنعـــةٍ مـــاهرةٍ  
ومتنوعـــةٍ �التعاضـــد تشـــكل أحاد�ـــة المعنـــى، مســـتجی�ةً لحاجـــة مبـــدعها فـــي توالـــد صـــورة معنو�ـــة، تكـــون 

ة لهــا قــوة شخصــ�ة فــي التــأثیر والأداء، تنطــوي علــى طاقــة �مثا�ــة إ�قونــة للأولــى، غیــر أن هــذه الإ�قونــ
 تؤطرها فتبرز بهو�ة شخص�ة مستقلة. 

تــتمخض قصــیدة (قبــور عراق�ــة منفــردة)، للشــاعر الــد�تور أحمــد جــار الله �اســین عــن شــ�كة  
 معانٍ تصبُّ في معنىً واحدٍ هو الانقطاع: 
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             )1( 
 قبر الجندي المجهول 

 في الغروب 
 لا زُوّارَ له من أُسرته سوى  

 �اقات زهور ذابلة و�قا�ا 

   )15(ذرّات من غ�ار الحروب
 

ا دلالــة الوحــدة، غیــر أن ارت�اطــه الملاصــق بـــ (الجنــدي المجهــول)،   �خلــق فضــاء القبــر أساســً
ا �الانقطـاع الحر�ــي التـام . و�ؤ�ــد  واصـطفافه مـع مــا �حملـه (الغــروب) مـن إ�حــاء، خلـق تواصـلاً غ�اب�ــ�

لك الانقطاع، طب�عة الز�ارة والزوار، فلا ارت�اط �الدم بین الزائـر�ن، والجنـدي المجهـول، إلا مـن خـلال ذ
ــة)، و  ــور ذابلـ ــا زهـ ــا: (�قا�ـ ــ�ح مخلفاتهـ ــة، لتصـ ــالبروتو�ولات التقلید�ـ ــة �ـ ــالروتین مرت�طـ ــمت �ـ ــم اتسـ مراسـ

ــ ــول عـ ــدي المجهـ ــاء الجنـ ــاول إقصـ ــارتین، تحـ ــا الع�ـ ــروب) . و�لتـ ــار الحـ ــن غ�ـ ــذاكرة (ذرات مـ ــذة الـ ن نافـ
ن ف�ــه إلا رمــزًا للغ�ــاب  دْ المكــان �مــَ �الإهمــال، تناســً�ا لــدائرة تلــك الأ�ــام التــي خلَّفــت هــذا القبــر، فلــم �عــُ

 المتعمَّد . 

 
  
 

            )2 ( 
 قبر العانس  

 ألف مترٍ حوله لكنه  
 �شعر �الوحدة  

  )16(والبرد القارس

ع صورة قبر (الجندي المجهول)، فالواحد �غیب في تحقق صورة (قبر العانس) توازً�ا موفقًا م 
حضور المجموع (ألف قبر حوله)، إذ غُیّبت العانس �الوحدة والإقصاء دنیو��ا، ل�صل هذا التغییب إلى 
حــدّ الغ�ــاب المنقطــع، فیتحــد الإحســاس نفســه �العنوســة مــع همود�ــة المــوت، لیبنــي هــذه المــرة ســجنین: 
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ل فــي ح�ـاة لعاطفــة ینتجهــا الـزواج، فتنقطــع بــین قبـر العــانس و�ــین ألــف الوحـدة والبــرد القــارس . فـلا أمــ 

 . )17(قبر المودة والرحمة

 
  
 

          )3  ( 
 قبران عراق�ان

 قرب الأول سوط  
 وعلى ظهر الثاني 

  )18(دمعة وقیود

یتحــرك الانفــراد فــي الــنص فــي مضــمار الانقطــاع، فـــ (الســوط) ینفــتح علــى تشــكیل ســ�م�ائي  
نتصـــار قـــانون الغـــاب، إذ إنَّ القـــوة الوحشـــ�ة هـــي المـــتحكم والمتصـــرف حتـــى �عـــد المـــوت، �شـــیر إلـــى ا

ا للقبــر: (قــرب)، ل�خنــق حتــى حر�ــة المــوت . فــي حــین تضــغط (دمعــة) علــى  ف�ظهــر (الصــوت) ملازمــً
ا مــن جهــة أخــرى، فتتلاعــب فــي المكــان وحـــده،  ا، مــن جهــة، لتضــغط القیــود ماد�ـــ� القبــر الآخــر معنو�ــ�

 قطع النظیر . وانقطاع من

ــاعر، �عــــد أنْ أُقصــــيَ   ــین قبــــور الشـ ــو الواصــــل بـ ــ�ط الانقطــــاع هـ ــك �كــــون خـ ــاءً علــــى ذلـ و�نـ
 أصحابها من الدائرة الجمع�ة . 

ــاكل�ة   ا) صـــورة تشـ ــً ــیدته (المغنـــي أولا) و (المغنـــي ثان�ـ ــارة فـــي قصـ ــم الشـــاعر علـــي الإمـ و�رسـ
 �قول في قصیدته الأولى: خلفت إ�قونة �ل�ة تدور حول رحى عدم الاكتراث �الإحساسات .

  

 
  
 

 
 �ا أبناء مدینتي

 لا تفتكم مشاهدة هذا المنظر 
 تجمعوا حول هذا الرجل 

 ودعوه �كمل أغنیته 
لَّم    إنه �عرف مكان السُّ

 سُلَّم هذه المدینة 
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
 سوف ننتقل معه إلى عالم آخر  

 نصعد / أو ننزل 
 دعوه فقط  

 �كمل أغنیته  
 و�ذا مات في المقطع الأخیر  

 من الأغن�ة  
 فادفنوه هنا  

 في هذه الساحة العامة  
 واجعلوا قبره  

 على هیئة سُلَّم 

  )19( وانصرفوا

یتحــــرك عنوانــــا القصــــیدتین فــــي دائــــرة المؤشــــر القرآئــــيّ، لصــــعود ونــــزول المغنــــي، �التراتــــب  
ظــرة العــددي، إذ حاولــت الشخصــ�ة الوســ�طة فــي القصــیدة الأولــى، اســتثمار �ــل القــوى لــدیها، لتغییــر ن

الجمهور الدون�ة للمغني، فجاء النداء (�ا أبناء مدینتي لا تفتكم مشاهدة هذا المنظر) توسلاً، ف�ه إغـراء 
�امتلاك المغني شیئًا آخر غیر الغناء (إنه �عرف مكان السلم)، و�إغراء أفصح (سُلَّم هـذه المدینـة)، ثـم 

لـى أوتـار الحـواس بتلونـات تضـاد�ة �فضُّ �ل المغلقات (سـوف ننتقـل معـه إلـى عـالم آخـر)، �ـالعزف ع
 (صعودًا ونزولاً)، �الانفتاح على عوالم أُخر تنقض صنم�ة العالم المع�ش .

�طر�قــة مغــایرة، إذ �حــاول الشــخص  –هــذه المــرة  –وفــي محاولــة توســل�ة أخــرى، فیهــا إغــراء  
وي صـفحة ثقیلـة الـدم الوس�ط إقناع الجمهور �التلفُّت للمغني الذي ر�مـا �مـوت قبـل إكمـال أغنیتـه، لتنطـ

 عندهم، وهي محاولة للحصول على مساحة وقت صغیرة للسماع . 

�المراوغــة، أن �علــو  –هــذه المــرة  –وفــي محاولــة لانتــزاع اعتــراف �الأهم�ــة، �حــاول الوســ�ط  
ا خالـدًا، عبـر طر�قـة وفـنّ مغـایرة (فـي سـاحة عامـة) فـي  المغني ولو فـي موتـه، إذ أراد أنْ �جسـده مَعْلَمـً

لَّم)، وهـي حتـى الآن، دعـوة محا ا، علـى هیئـة (سـُ ا مختلفـً ولة للحصول علـى قبـر رمـز، �كـون مـزارًا عال�ـً
 من الوس�ط في جعل المغني أو الشعور �الت�ادل الدلالي في المقدمة، لم تطبق فعل��ا . 
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
ا)، فقـــد اعتمـــدت ثغـــرة زمن�ـــة، إذ أخفـــق الوســـ�ط فـــي دعـــواه، لیبـــرز    أمـــا قصـــیدة (المغنـــي ثان�ـــً

 مغني �عدا زمن�اً مهملاً، لا خ�ار له في الع�ش إلا أنْ یوجد في الظلّ:ال

 
  
 

 لا تكترث أیها المُغَنّي،  
 لا �سمعك أحد،

 وأنت تعزف على
 وترِ التراب؛  

 لكن 
 لا خَ�ار لك في هذه  

 المدینة المحاطة �القصص  
 التراب�ة .  

 إما أن تغنّي  
 أو تعود 

  )20( إلى القبر
  

ــ  ي)، حتــى فــي المــوت، خلــق جــوٍّ �ســاعده علــى الغنــاء؛ إذ مــنح التــراب ماه�ــة �حــاول (المُغن
ا مــن توقفــه هــذه المــرة، �إقلاقــه فضــاءَ  حیو�ــة، فخلــق منــه وتــرًا للعــزف . و�حــاول الوســ�ط تــذ�یره، خائفــً
رؤ�ةِ المُغني، وتوج�ه نظـره إلـى خ�ـار�ن: الغنـاء أو القبـر، و�نْ �انـت �لتـا الحـالتین سـواء عنـد المغنـي، 
فالإقصـــاء والإهمـــال، هـــو عنـــوان �ـــل منهمـــا، ل�كـــون المغنـــي فـــي الترتیـــب العـــددي الثـــاني أو الأخیـــر، 

 فتطمس معه معالم �ل شعورٍ جمیلٍ راقٍ .

 التشاكل�ة الإ�قون�ة الجزئ�ة:  -2

�خــوض التشــاكل هنــا، فــي م�ــاه الصــورة الجزئ�ــة، فالصــورة المتولــدة تحملهــا الأولــى؛ غیــر أنّ  
 لتفاف، إذ یتحول فیها مسار الخطاب الشعري إلى قنوات أخرى تشتغل على نسغٍ آخر . لها إمكان�ة الا
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
تتمــرأى قصــیدة (التــوازي)، للشــاعر الــد�تور عبــد الكــر�م راضــي جعفــر فــي مــرآة مقعــرة، تقلــب   
 المشهد الثاني المتولد من المشهد الأول إلى مسارٍ آخر . �قول في الأولى: 

 
  
 

 موز  كلبٌ صینيٌّ برائحةِ ال 
 و�لونِ حلیب النوق و�حمل في أُذن�ه ترتیلة اللحم،

 ووقت النوم، ون�ضَ اللوز 
 �شهق حین �قوم الجازُ 

 مثل صد�قته التقطر الخوخَ، والتفاحَ، والعسل 
 ) وع�ارات الطاووس okوملتحفًا بـ الـ (
 تمیلُ رؤوس  

 وتش�خُ رؤوس  
 ............. 

 �غیب الكلبُ الصیني ..
 �غیب 

 أب�ضَ مثل الثلج  من شُّ�اك 
 ومنفلتا من �فّ حر�ر 

 إعلان:
 ... من یلقَ الكلبْ 

  )21( ذهب –سیلحقه مال 

�ستند النصُّ إلى مراكز حس�ة، اشتغلت علیها الحكا�ة، إذ أسهمت في ضخّ الصورة الشعر�ة  
لشمّ المشهدّ�ة �طاقات عال�ة، فالكلب غیريّ المنظر، أصوله عر�قة (كلب صیني)، ثم استدعاء حاسة ا

المتراســلة مــع حاســة ال�صــر(بلون رائحــة المــوز)، ل�عمــل علــى تحفیــز الخ�ــال نحــو خلــق منظــرٍ متــرفٍ 

. ثم التلفُّت إلى صـورة عین�ـة أخـرى، منحـتِ   )22(�أطعمة لا تُطعم للكلاب، تعدُّ هي الأغلى في وقتها
هجــین اللــون �فصــیلة الكلــبَ صــلاح�اتِ الســیدة، إذ إنــه (بلــون حلیــب النــوق)، فــي محاولــة لب�ــان عــدم ت

 ، إذ تدلُّ الناقة معنو��ا على الطب�عة الأُمّ غیر المُدنَّسةِ . -فضلاً عن شدّة ب�اضهِ  –أخرى 
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
إنَّ ما �سمعه الكلب غیريّ، إذ ترسم الث�مات المسموعة ش�كة �ستنتج منها الامـتلاء والراحـة،   

 فهو لا �سمع إلا (ترتیلة اللحم، ووقت النوم، ون�ض اللوز) .

ــاز)  ــ�قى (الجـ ــى   )23(وموسـ ــتماع إلـ ــي الاسـ ــة الكلـــب، فـ ــع ط�ق�ـ ــأقلم مـ ــة، تتـ ــة تعبیر�ـ ذات دلالـ
 موس�قى (العبید) للإحساس �الفارق الط�قي . 

ا) علـــى مســـتوى رمـــزي، إذ ُ�قـــاد الكلـــبُ �طر�قـــة معینـــة فیهـــا   وقـــد انطـــوى اســـم الفاعـــل (ملتحفـــً
ترسة، في خدمته . وما فِراء یدي الصـد�قة، نعومة ودفء مترفٍ، لتكون جم�ع الحیوانات، �ما فیها المف

ا علیهـا . عل�ـه جـاءت مشــیته دالـة علـى الامــتلاء  إلا رمـزٌ لرضـوخِ أقـوى الحیوانــات، وتقـدم الكلـب ط�ق�ــ�
بنعومة، وحلاوة (�مشي رطً�ا)، مستمدًا ذلك من مش�ة الصد�قة الحُلم�ة التي ق�س النظر إلیها �مسطرة 

هدها أنْ یُد�م النظر إلیها، إذ هي (تقطر) لتكون سلسلة لا تنقطع من تذوق�ة شم�ة، فهي تجبر من �شا
 أطعام مختلفة . 

و�تكرار اسم الفاعل (ملتحفًا)، تُعاد صورة الق�ادة المترفة، الط�ق�ة، إذ یلتحف هذه المرة بلغـة  
رائ�ة لتـدلّل ) الانكلیز�ة تشیر إلى اجترار صوت ط�قة الاستقokمغایرة تعلو على الكلام الاعت�ادي، و (

كلبَها بزوال أيّ رفض �قف حاجزًا بوجه ما �طلب، �غلف هذا اللفظ الانكلیزي ع�ارات التـدلیل، لیتحـول 
 الكلب إلى طاووس الحیوانات . 

ــا   ــاهد بهـ ــرآة تشـ ــوّن مـ ــة تكـ ــات مختلفـ ــم فعال�ـ ــب، ترسـ ــد�قة والكلـ ــاهد الصـ ــن �شـ ــال مـ وردود أفعـ
ها. فجملـــة (تمیـــل رؤوس)، �شـــیر ســـ همها الـــدلالي إلـــى الرغ�ـــة فـــي الاســـتزادة مـــن النظـــر الصـــد�قة نفســـَ

�ــالتفرس فــي الكــل الــذي أعجــب النــاظر، وهــي تســایر جملــة (تشــ�خ رؤوس)، الدالــة علــى هــول المنظــر 

ل الشاب إلى ش�خ ؛ غیر أن المفارقـة الدرام�ـة تكسـر سـیرورة الحـدث، إذ إن غ�ـاب الكلـب )24(الذي حوَّ
تعتمد س�م�ائ�ة اللون، إذ ترشح مفهوم قـوة الاختفـاء والأمـل فـي  من (شُ�َّاك أب�ض)، �شكل انبثاق دلالة

رًا لتلــك القــوة فــي الحــدث، �الارتكــاز علــى قاعــدة قو�ــة  ا . وعل�ــه جــاء الإعــلان مبــرِّ الرجــوع فــي آن معــً
 الذهب)، وهو نصیب �ل من �جد الكلب . –(المال 

 في حین تتقاطع صورة (الطفل/الإنسان) مع صورة الكلب: 
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
 

 

 

 

 

 
  
 

 طفلٌ حافٍ،   
 یل�س رأسًا أصفر،

 وقم�صًا أصفر  
 على عین�ه ارتسم اللحم دمًا 

 والماء، 
 (فلافل) من حجر  

 طفل �أكل أَوَلا �ش�ع 
 طفل أصلع  

�َّاك الأسود حزن ال�اب    �غادر من فُرجة الشُّ
 إعلان: 

 ... مَنْ �جدُ الطفل 

  )25( س�جزى خیرًا وثواب

�ة �عیـدًا عـن الاشـتغال علـى المنـاطق الشـعور�ة الداخل�ـة، اشتغل المشهد على المناطق الحس 
فجاء التصو�ر خارج��ا معتمدًا (الزوم)، فعین الكـامیرا جـزَّأت الطفـل، فابتـدأت مـن أسـفل (طفـل حـافٍ)، 
وهي ل�ست صورة صادقة �حالة غیر اعت�اد�ة، غیر أن ارتفاع عین الكامیرا إلى ما فـي الأجـزاء، �شـي 

ة؛ إذ حــرث اللــون الأصــفر المنطقــة لتشــدّ الصــورة إلــى بــؤرة الفقــر والجــوع . فدلالــة �مفارقــة تثیــر الدهشــ
ا أصــفر)، تشــیر إلــى اكتســاب اللــون لا الــولادة �ــه أثــر الفقــر . والفعــل (یلــ�س)، دفــع الفعــل  (یلــ�س رأســً
 (�حمل) لثقل الآخر المنطقي على جسد الطفل الجائع . أما جملة (یل�س قم�صًا أصفر) فسـهم دلالتهـا

 لا یبتعد عن البؤرة الأساس�ة، فما القم�ص إلا شاشة للمحتوى/ الجسد. 

والعینــان شاشــة تبــثُّ مــا یــنعكس علیهــا، ل�صــطدم المتلقــي �صــورة معكوســة تخــرج عــن بــؤرة  
الفقر والجوع وهي صورة (اللحم)؛ لكنْ سرعان ما تصطف هـذه الصـورة مـع أخواتهـا، لیتضـح أن اللحـم 

 لمتعبتین، لتكون العینان شاشة دم حمراء تترجم لواعج الداخل . ما هو إلا لحم العینین ا
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
وفـــي نقلـــة للكـــامیرا، جـــاء تصـــو�ر (المـــاء) إلـــى جانـــب الطفـــل، ل�جـــد المتلقـــي أنَّ المـــاء مـــرآة   

ا، فهــو (فلافــل مــن حجــر)، إذ افتقــد صــفته الاعت�اد�ــة (الحالــة الســائلة)، ل�كــون فــي  عاكســة للفقــر أ�ضــً

 متجردة (من حجر)، فعزَّ حتى أكله.  )26(حالة صل�ة (فلافل)

ل الأكـل جـاء دائـرًا   ي الجـوع، فحتـى فعـْ ولعلَّ جملة (طفل �أكـل ولا �شـ�ع) محصـورة بـین قوسـَ
في دلالة الجوع، �عد أن عطف على (لا �ش�ع) �حرف التخییـر (أو) الـذي لعـب دور الـواو الحال�ـة، إذ 

 �أكــل)، إنمــا وقفــت علــى ترجمــة هــي (�أكــل ولا إن الحالــة الشــعر�ة لا تتحمــل التخییــر بــین (�أكــل أو لا
 �ش�ع) .

ومشروع�ة استحضار (الصلع)، تصب في بؤرة التجرد التام من �ل شيء؛ لأن الرأس �مثـل  
القمـة، وهـي قمـة متجــردة، تعكـس ذروة الحـال، لتقفــل عـین الكـامیرا �ــالتعت�م والسـواد والتضـییق، فالطفــل 

ة للحدث، ولا استشعار إلا للجماد/ ال�اب الذي ق�َّم الحدث �الحزن، (غادر فُرجة شُ�َّاك أسود)، فلا أهم�
ا، فــلا تحفیــز ولا مغر�ــات لل�حــث، إذ إن أقــوى مغر�اتــه هــو (الإعــلان) الــذي یــدور  ل�ظــل الإقفــال محكمــً

 في إطار معنوي هو (خیرًا وثواب) . 

ورة إ�قون�ـة تجتــرُّ و�شـاكل الـد�تور أحمــد جـار الله �اسـین رؤ�تــه عـن مفهـوم دويّ القنابــل، �صـ 
 جزئ�ة المفهوم ب�سط آخر . �قول في قصیدته (خدوش/ مساواة):

 

 

 

 

 هل یتساوى صوت القنابل   
 مع صوت فیروز  

 سألتني شمس الص�اح 

   )27( قبل أن تحتجب بید مقطوعة
 

إن شخصنة شمس الص�اح، قد حقق في النص ضر�ة موفقة، أدت إلى الانفتاح على مشهد  
ي علوها تبدو مطَّلعة على ما �جري �ل��ا، فتطرح سؤالاً �ون��ا على الشاعر، لا �حتاج كلي عام، فهي ف
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 كلیة التربیة / جامعة واسط
إلى جـواب، إذ هـي تشـكو لـواعج داخل�ـة، ولاسـ�ما أنهـا عرفـت الصـ�اح قـبلاً �صـوت فیـروز، الـذي جـاء  

 تدفقه فجأة مع ص�اح صوت القنابل . 

قدرتها على الاحتجـاب الكلـي، فقـد  وقبل معرفة الردّ، احتجبت الشمس، لتجيء المفارقة �عدم 
نالتهــا القنابــل، علــى �عــدها، لتتجــرد مــن إحــدى یــدیها . و�ــذلك تكــون الشــمس شــاهد إث�ــات علــى فداحــة 
الحال المتمثل بتفجّر صوت قنابل حتى وصل الشـمس، ل�شـوش علـى صـوت فیـروز . فـلا صـ�اح �عـد 

 الیوم، إلا �شمس مقطعة الأوصال . 

عنـــى �طر�قـــة إ�قون�ـــة تعتمـــد الجزئ�ـــة، إذ غیبـــت (ال�انورامـــا) الكون�ـــة، وُ�عیـــد الشـــاعر رســـم الم 
 لت�قي على صوت الرعب والخوف . �قول في القصیدة نفسها (أدب):

 
 

 

 

 متى ستتعلم القنابل الأدب 

  )28( قبل الدخول علینا –فتطرق ال�اب 

اعتــاد وجودهــا فــي الــنص إشــارة إلــى خصوصــ�ة التجر�ــة، إذ أنســن الشــاعر القنابــل، �عــد أنْ  
ــا  ــوميّ، ل�حملهـ ــرة  –الیـ ــؤال م�اشـ ــرح السـ ــن طـ ــاعر مـ ــف الشـ ــر، إذ أنـ ــر الم�اشـ ــؤال غیـ ــؤول�ة  –�السـ مسـ

أخلاق�ة، فلا بدّ من أن تعتاد (طرق ال�اب)، و�ن �ان في ذلك من المغامرة ما �صل إلى درجـة المـوت 
 . 
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 كلیة التربیة / جامعة واسط
 

 المحور الثاني: التفاعل�ة .

ثـر، فـي التـأثیر المت�ـادل بـین النـاصّ والمتلقـي، فـي تتمظهر قوة الخطاب الشـعري لقصـیدة الن 
 رسائل نسق�ة مختلفة، تعتمد فاعل�ة �لیهما �حسب ثقافته . 

ا فـــي ســـ�م�اء مـــور�س   والطاقـــة التداول�ـــة هـــي مـــا �شـــحن مفـــردة التفاعـــل؛ إذ "تمثـــل جـــزءًا ثالثـــً
ا إلــى تلــك  وأت�اعــه (...) وتعنــي التداول�ــة �حســب مــور�س، علــم العلامــات �متــداولیها، وهــي تشــیر أ�ضــً

الجوانــب فـــي عمل�ـــات الاتصـــال التـــي هـــي وظـــائف مقــام الحـــال التـــي �طلـــق فیهـــا القـــول أو المنطـــوق، 

 . )29(ولاس�ما العلاقة بین المرسل والمتلقي"

إن وظ�فة الشعر هنا، لها القدر على التثمیر، إذ تـنجح فـي تهـد�م �ـل مـا هـو تقلیـدي، ل�عـث  
ــ�ح وظ� ــب، فتصـ ــاميّ خصـ ــاء دینـ ــه فضـ ــون  -فتـ ــب �اك�سـ ــن  –�حسـ ــأى عـ ــلي، لینـ ــدهم التواصـ ــر الـ �سـ

 .  )30(الخطاب التواصلي العام أو الدهم التواصلي

وتنزاح اللغة الشعر�ة عن انغلاق�ة اللغة الاعت�اد�ة، إذ تشتغل قصیدة النثر �الذات علـى لغـة  

هــي تثیــر الجــدل بــین ف، )31(نوع�ــة "تفــوق اللغــة علــى نفســها و�انفتاحهــا الكلــي علــى ممكناتهــا العم�قــة"
 المرجع�ة والانحراف، فتقف على قاعدة مائ�ة أساسها اللاتوق�ع�ة . 

إن الانحــراف فــي اللاتوق�ع�ــة، والانز�احــات یــؤدي بهــا إلــى "انتثــار دلالــي، ومثــل ذلــك �عمــل  
ا للمتلقي، وفي أحسن الأحوال ُ�كوّن مدلولات منزلقة لدوال غائمة عائمة، الأمر الذي �فضي إل ى مصد�

 .  )32( تغر�ب في الشكل والمحتوى"

و�عــ�ش النـــاصُّ "�حساســ�ة شـــعر�ة جدیــدة ملؤهـــا القلــق، والتـــوتر، والاضــطراب، �حیـــث بـــدت  
اللغة التقلید�ة، غیر قادرة على نقل تلك الحساس�ة و�لقائها على جسد النص، و�مثل تلك اللغة �سـتط�ع 

. وعل�ــه �كــون التلقــي غیــر  )33(هــو ولــ�س غیـره"النـاصّ أن ی�عــد اللامرئــي، و�لــتقط المجهـول الــذي یــراه 
 نهائي من طرف المتلقي، لكون النص مصدرًا لتر�ی�ات نفس�ة عدة . 
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 كلیة التربیة / جامعة واسط
، وهي �مـا یبـدو لنـا فـي    إنَّ "مشكلة قصیدة النثر الحدیثة في س�اقها التداولي هي مشكلة تلقٍّ

�أسـ�اب مختلفـة علــى ظـل هـذا الفهـم القبلــي للقصـیدة، شـ�ه مستعصــ�ة، الكـل �عمـل �حمـاس متطــرف، و 
تعقیدها لا على حلها، فإن عمل�ـة الهـدم والتقـو�ض التـي �قودهـا الـنص الشـعري الحـدیث لا تلائـم �سـل 
ة، والر�ـــــون إلـــــى الطـــــرق التقلید�ـــــة فـــــي  المتلقـــــي التقلیـــــدي فـــــي الاستســـــلام لأســـــالیب الاســـــتق�ال الفجـــــَّ

لـــب جهـــدًا أكبـــر لاستكشـــاف أســـرار ؛ لـــذا فـــإن المســـؤول�ة الملقـــاة علـــى عـــاتق المتلقـــي، تتط)34(القـــراءة"
تشـكیل النســ�ج الشــعري، إذ تنفـتح علــى طاقــة غیــر محـدودة مــن الاســتثارة والتحـدي، منطلقــة مــن قاعــدة 

 وجدان�ة ثقاف�ة . 

 وعبر هذا الأفق ستكون دراستي لمحور التفاعل سائرة عبر مجر�ین:  

 المجرى الأول: طب�عة العلامة . 
 ة .  المجرى الآخر: اعت�اط�ة العلام

 طب�عة العلامة:   -1

�قــدر مــا تتمتــع �ــه قصــیدة النثــر مــن حســ�ة قرائ�ــة؛ إلا أن العلامــة هنــا تخضــع لـــ (�انورامــا)  
ــة، تـــنجح فـــي إیـــراد احتمـــالات المعنـــى، علـــى وفـــق نـــواظم  ــتنطاق لخر�طـــة عرف�ـ ــة اسـ مرجع�ـــة؛ فالعلامـ

عبــد الكــر�م راضــي جعفــر، إذ إ�حائ�ــة مشــعة . ومثــال ذلــك قصــیدة (انطفــاء .. ثان�ــة) للشــاعر الــد�تور 
 جاء تأس�سها على وفق قواعد مرجع�ة . �قول:  

 

 

 

 

 

 آخر العناكب قال لي:  
 "ستمنح خ�مة �خمسین خ�طا"

 فقد انطفأ الرأس شی�ا 
 فمَن �خبُر أُمّي �أني �كیتُ مرتین 

 مرةً حین انفرط الخ�طُ في أول الخطو  
 ومرةً 

 حین غفا، وأُسْبِلَتْ 
 یداه 
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   )35(  ترابفي ال

یبنــي المشــهد الشــعري ه�كلــه، �مرجع�ــة قرآن�ــة، غیــر أن الشــاعر قــد منحهــا مــد�ات نفســه، اذ  
من المسلّم �ه، أن �شیر نس�ج العنكبوت إلى الوهن والضعف: ﴿كَمثلِ العَنكبوتِ اتخذَتْ بیتًا و�نَّ أَوهنَ 

وتِ لبَیــتُ العنكبــوتِ لــو �ــانوا �علمــون﴾ البُیــُ
ا حتــى ؛ غیــر أن نســ�ج عنك)36( بــوت الشــاعر، جــاء متوارثــً

ــ�م،  وصــل إلــى (آخــر العناكــب)، ل�كــون حلقــة وصــل بــین الماضــي والحاضــر، إذ جــاء �صــ�غة راوٍ عل
ا (سـتمنح خ�مـة  ا حرجـً ل�خبر الشاعر عن نبوءة تتحدّر من قوة ال�قین في أن الشاعر سیدخل �عـدًا زمن�ـ�

والـدخول فـي زاو�ـة زمان�ـة هـي  –�انت واهنـة و�ن  –�خمسین خ�طا)، ل�كون الابتعاد عن زاو�ة مكان�ة 
ا لفعــل الاشــتغال فــي الآ�ــة القرآن�ــة الكر�مــة (اشــتعل الــرأسُ  (ســنّ الخمســین)، ل�كــون الانطفــاء مناهضــً

ف�كــون النكــوص الــذي لا اشــتعال �عــده، إذ ماتــت رغبتــه فــي التواصــل فــلا یرغــب حتــى فــي ، )37(شــی�ا)
مـن الأُمّ، �مـا تحملـه اللفظـة مـن سـ�م�اء للأصـل الأقـرب،  الكلام، ولـم تعـد هنـاك أهم�ـة للمشـار�ة حتـى

 لی�قى فعل ال�كاء من نصیب الشاعر، منذ أن صرخ صرخة الح�اة الأولى (حین انفـرط الخـ�ط فـي أول
الخطو)، الحبـل السـريّ، وحـین المـوت (حـین غفـا وأسـبلت یـداه فـي التـراب)، فجـاءت مـا بـین ال�كـاءین، 

 ح�اة جبر�ة قدر�ة، تبدأ �الرفض وتنتهي �الرفض . 

 هكذا ه�كل الشاعر نصه من أعمدة مرجع�ة حفرت في دواخله، لتأخذ مد�ات أخرى .  

تتـأطر �إطـار الـذ�رى ال�اق�ـة . �قـول فـي وُ�ولّد (الاسم) عند سـر�ون بـولص صـورة مرجع�ـة،  
 نص أسماه (الاسم): 

 

 

 

 

 یذهب الكلُّ، ولكنه ی�قى  
 الاسم ... 

 عزفًا صامتًا في آخر النس�ان 
 یبلى �مرور الوقت 

 لكنه ی�قى 
 كلما خیل لي 
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 أنه لن �أتي، أتاني  
 بلا رجلین              
 ........... 

 أزحت الثلج عن مائدة 
 تلمس أطراف السحاب في شرفة 

 فوجدت الاسم محفورًا �سكین  
 عم�قًا حفرته 

 یدُ من �ان هنا قبلي  
 عم�قا 

   )38( في الخشب

ا لطب�عــة الــنص، �كشــف عــن قــوة امتداد�ــة للاســم؛ إذ یؤ�ــد حضــوره فــي لغــة   ا دق�قــً إن فحصــً
ا صــامتًا)، إلا أنــه �ظــل مــدو��ا مكتســحًا (ا لنســ�ان) ف�جزئــه إلــى الغ�ــاب . فعلــى الــرغم مــن �ونــه (عزفــً

 أجزاء �جتاز حتى آخره . 

وعلـى الــرغم مــن اشــتغال (الاســم) علــى لوحـة الغ�ــاب؛ إذ هــو (عــزف صــامت، یبلــى، أتــاني،  
بـلا رجلـین)، إلا أنـه یـدور فـي دائـرة معنو�ـة تحطــم الماد�ـات، ل�قـتحم الـذهن بـلا اسـتئذان (بـلا رجلــین)، 

 فیتحول إلى مستوى حضوري (ی�قى، أتاني) . 

ارة، لا تسـتط�ع الماد�ـات محوهـا، فــ (الـثلج) �قـوة برودتـه، و   �كشف المقطع الثاني عن قـوة ج�ـَّ
 لم �ستطع ال�قاء قا�عًا على مائدة حفر علیها الاسم . 

ــ�حت   ــل، إذ أصـ ــاء حُلمـــي مسترسـ ــى فضـ ــان إلـ ــل المكـ ــدة، ینتقـ ــن المائـ ــثلج عـ و�مجـــرد زوال الـ
ةُ قـــوةٍ . فالاســـم (الشـــرفة تلمـــس أطـــراف الســـحاب)، لتشـــع المائـــدة �إ شـــعاع معنـــوي نـــا�ض، لا تمحـــوه أ�ـــَّ

 المحفور فیها ی�قى خالدًا و�ن تقادمت الأزمان على المائدة .
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 اعت�اط�ة العلامة:  -2

�عتمد هذا المجرى صنع سیولة علامات�ة داخـل الخطـاب الشـعري؛ إذ إن العلاقـة اللاطب�ع�ـة  
 ع��ا، غیر أنه لا �عتمد المشاكلة بین العلامة ومدلولها . بین العلامة ومدلولها، تمنح العلامة تقنینًا مرج

از قصــیر فـي الطر�ــق إلـى مــأتم)، للشـاعر ســر�ون بـولص علامــات ح�ات�ــة،   فـي قصــیدة (جنـَّ
 تعدُّ محاولة للتشبث؛ غیر أنها أص�حت لا تَمتُّ إلى جوّ النص العام �صلة . �قول: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وغداء المرأة المیتة طیلة الوقت 
 د على الصین�ة تحت منشفة ب�ضاء، وقلائدها یبر 

 ما زالت ترنُّ أح�انًا في الدولاب الذي �ضم  

  )39( ث�اب عرسها

ــتمد   ــة تسـ ــها) مؤشـــرات علـــى علامـــات ح�ات�ـ ــا، ثـــوب عرسـ ــرأة، قلائـــدها، دولابهـ ــداء المـ إن (غـ
تقـدم إلـى المـرأة، نسغها من (غداء المرأة)؛ إذ إن تحضیر وج�ة الغداء، �عنـي وجـود دورة غذائ�ـة �املـة 

في محاولة من تلك الأش�اء، لل�حث عن رقعة مـن ح�ـاة، إذ إنهـا خلقـت للح�ـاة، غیـر أن تلـك المحاولـة 
تــرزخ تحــت الجــوّ العــام، فی�قــى الغــداء (تحــت منشــفة ب�ضــاء) لا یؤ�ــل، و (القلائــد)، علــى الــرغم مــن 

د مكــــاني  محاولتهــــا خلــــق إ�قــــاع لكســــر الجــــوّ العــــام، غیــــر أنهــــا تفقــــد معلومیتهــــا، لت�قــــى حب�ســــة مُحــــدِّ
(الدولاب)، �ما هو الحال في (ث�اب العرس)، التي لم �فلح اللون الأب�ض في �عث ح�اة في قتامة هذا 

 الجوّ العام . 

 هكذا أص�حت جملة العلامات الح�ات�ة اعت�اط�ة تنسلخ عن جوّ النص العام.  

مــي إلـى أخــرى . �قـول الشــاعر وفـي جــو �ئیـب آخــر �شـطُّ اللــون الأبـ�ض عــن مرجعیتـه، لینت 
 أحمد جار الله �اسین في قصیدته (كآ�ات شعر�ة): 
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 كلیة التربیة / جامعة واسط
 

 

 

 

 

 

 حتى �لمة أب�ض،  
 قلمي،

  )40( �كتبها �الحبر الأسود
 

أزالت الكآ�ة قناعات، و�دیه�ات مرجع�ة، فحلَّ اللون الأب�ض في دائرة دلال�ة أخرى، فلم �عد  
نغلاق�ــات النفســ�ة، فلــم �عــد النــاصّ �شــعر بدلالــة �لمــة �حمــل المعنــى المفتــوح، إذ خضــع القلــم إلــى الا

الب�اض على الورق، ول�س لون الكلمة التي توجد �حبر القلم، فخرج اللون الأب�ض من دائرته الدلال�ة، 
 لیزحف �اتجاه سوداو�ة الكآ�ات الشعر�ة . 

أناشـید وتنزلق (أصا�ع الیـد) مـن مرجع�ـة ا�جاب�ـة إلـى أخـرى سـلب�ة . یتضـح ذلـك فـي نـص ( 
 لحیوانات الذ�رى) للشاعر عقیل علي:

 

 

 

 

 

 أصا�عي هي الأخرى  
 خمس سكاكین 
 تلهو في فمي

   )41( خمس سكاكین

  

�جسد النص أصا�ع الید، إذ عملت في منـاخ خـارج أ�عادهـا المعروفـة، فهـي �طب�عتهـا فـي أمـرة  
ول دونـه، عقل الفرد، غیر أن مرجع�ة الجوّ العام، قد حولتها إلى قوة عدد�ة تقف  على فم الشاعر فتحـُ

 ودون الكلام . 

والتشخ�ص جعل من الأصا�ع تألف المكان، فـ (تلهو)، لتجهز على ما في الفـم شـیئًا فشـیئًا،  
فتبـــدأ الع�ـــارات �الانحســـار لتتلاشـــى جملـــة (تلهـــو فـــي فمـــي)، إذ لـــم �ســـتطع الشـــاعر النطـــق إلا ببدا�ـــة 

 . )42(الجملة (خمس سكاكین)
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
 

 الحوار�ة:  -3

 –شكلَّت قصیدة النثر فضاءً نوع��ا، یتحرر من ر�قة التقنین، والقواعد المعروفة، فهي تنطلق  
من جوهر �لامي متفرد الص�اغة؛ إذ جاءت المرونة في التعبیر عن الفكـرة، مـن   –في النماذج الراق�ة  

حوار�ـة، وجهات نظر متعـددة الأصـوات، متلائمـة مـع حساسـ�ة هـذه القصـیدة، الأمـر الـذي �فضـي إلـى 
تتصــالح، وتتقـــاطع فـــي الـــنص الواحــد، فتتمتـــع القصـــیدة �مرونـــة إیدیولوج�ــة تعمـــق "ن�ـــة ال�عـــد الحـــواري 

. فهـي تتمتـع بــ  )43(وتعدد�ة مراكز الوعي الاجتماعي المتمثلة أصلا في الواقع الخـارجي والاجتمـاعي"
الدلال�ـة والإ�قاع�ـة المر�ز�ـة  "لا مر�ز�ة على مستوى منظوماتهـا المؤلفـة �لهـا . فهـي تغـادر فكـرة البـؤرة

ة الأسـلوب، و�هـذا یتخلخـل الـوعي الشـعري المهـ�من،  (...)، فتغیب فیهـا الـروح المنبر�ـة، وتتفكـك واحد�ـّ

 .)44(وتخلق بلبلة في نظم التلقي السائدة"

ة إلـى الـنص، �حقـق إضـاءات متوالـدة للـنصّ ولغـة اهتزاز�ـة   إن دخول تفاصـیل أصـوات غیر�ـّ

، لتكـون إیدیولوج�ـة الشـاعر، )45(تترأى [تلـك الأصـوات] فـي شـفاف�ة، خلـف �لمـات لغتـه"استفزاز�ة؛ "إذ  
مر�زًا تـدور حولـه أصـوات تترتـب علـى مسـافات مختلفـة منهـا، فـالنص �مـا �عرفـه مفتـاح "فس�فسـاء مـن 

، "فلــ�س مــن شــأن تلــك القصــیدة الاكتفــاء �المر�ز�ــة )46(نصــوص أخــرى، أُدمجــت ف�ــه بتقن�ــات أخــرى"

، وذلــك �إقامــة أكثــر مــن منظومــة داخــل )47(إنمــا أصــ�حت نســ�جًا �شــیر إلــى مــا غیــر نفســها" التعبو�ــة،
 النص، لیتحقق التواصل عبر مقصد�ة لا مر�ز�ة مغایرة . 

واعترافًا بتعدد�ة أشكال الوعي في خطاب قصـیدة النثـر، سـتكون الدراسـة الحوار�ـة علـى وفـق  
 ع .التنو� -3الأسل�ة  -2التهجین  -1ر�ائز ثلاث:  

 التهجین:   -1

ا التقــاء   �عــرف "�ــاختین التهجــین �أنــه مــزج لغتــین اجتمــاعیتین داخــل ملفــوظ واحــد، وهــو أ�ضــً

 .)48(وعیین لسانیین مفصولین �حق�ة زمن�ة و�فارق اجتماعي، أو هما معًا داخل ساحة الملفوظ"
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
فــي ت�ــاین  وهـو خلــق فضـاء ذي طــا�ع جـدلي، ر�ــائزه أعمــدة البولوفون�ـة (التعدد�ــة الصـوت�ة)،  

 �ك�ف�ات معینة عن موقف الشاعر الإیدیولوجي .

و�النظر الحادّ إلى قصیدة النثر، في أنموذجها الأجدّ، فإنني أرى أنها حاولت الاشتغال على  
الخروج عن النسق الأنوي المعروف �اله�منة، لتأخذ "شكلاً آخر یتنازل عـن النبـرة الصـوت�ة العال�ـة فـي 

ة، و�تحـــول القســـم الآخـــر إلـــى تمظهـــرات ضـــمیر�ة أخـــرى تُعلـــي مـــن شـــأن وســـائل اشـــتغال شـــعري جدیـــد
الطاقة الدرام�ة السرد�ة فیها، وما ت�قّى من هذا الضمیر الأنوي �جتهد في أن ینحرف مـا بوسـعه خـارج 

 .)49(مسطرة المألوف عن میراثه الشعري، و�ؤرتها المتمر�زة"

أغن�ــة تتــرجم انتشــاءه، فقــد جــاءت  یلجــأ عــدنان الصــائغ فــي نــصّ أســماه (أغن�ــة) إلــى تهجــین 
 بلغة أخرى: 

 

 

 

 

 
  
 

 

 

 

 انتشي �كر�رات طفولتك وهي تتكرس على عشب عمري الذابل،
 �الكر�ستال الذي یتكسر، �ا امرأة من ذهب وق�مر  

 ودموع 
 انتشي �قمح أنوثتك  

 �الأغن�ة التي أُردّدها دائما  
 "أنا العصفور  

 وأنتِ الطفل    
 لقني إذا لم تستطع أن تط

 فاتر�ي لي على الأقل خ�طا أطول":
 خ�طا من الدموع 

 خ�طا من الذ�ر�ات  

   )50( خ�طا من الأحلام

ثمــة إصــرار مقصــود فــي لملمــة خیــوط الــنص فــي بــؤرة طفول�ــة، فعلــت طاقتهــا (انتشــاء)عند  
ــذابل)، عالمــان متقاطعــان، تــدفقت الأولــى  ـــ (كر�ــرات الطفولــة)، و (عشــب عمــر الشــاعر ال الشــاعر، ف
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
طاقة (تتكرس) على (عشب العمـر الـذابل) لینتشـي، فتأخـذ الكر�ـرات �عـدها الرمـزي؛ إذ إن (الكر�سـتال  

الذي یتكسر) إشارة إلى عالم طب�عي منتفي التنظ�م، دائم الحر�ة والضوء �فعل التكسـر .  والاسترسـال 
ق�مـر، والـدموع)، �عمل على خلق سیولة شعر�ة تجمع متشظ�ات دلال�ـة، إذ إن الجمـع بـین (الـذهب، وال

جـاء دائــرًا فــي محــور شــعري بــین الإبهــار، والنكهــة، والشــعور علــى تــوالي الكلمــات، وهــو جمــع لــم ُ�قــسْ 
 �مسطرة رؤ�و�ة عم�قة، �قدر ما انفرط �إحساس المنتشي الطب�عي .

ا، بــدائ��ا متفــردً   ا، وتـدور فــي الـدائرة نفســها ع�ــارة (قمـح الأنوثــة)، لتشـ�ع �التضــا�ف جــو�ا طفول�ـ�
ت إلــى لــون القمــح �كــون انتشــاء الشــاعر بلــون هــو أصــل الطب�عــة،  قــادرًا علــى العطــاء المشــ�ع . و�التلفــُّ

 �عید عن التهجین . 

ت إلـى نمـوذج منتخـب مـن أغن�ـة خاصـة �الشـاعر هجنهـا لتختـزل القـول �الطاقـة   ثم جـاء التلفـُّ
ع فــي الأغن�ــة �قنــاع (عصــفور) ح بــ�س یــدِ طفــل، یــئِسَ مــن الخــلاص، الانتشــائ�ة نفســها، فالشــاعر تقنــَّ

ل علـى حـلٍّ بــدیل، وهـو التحـرر الجزئـي (تــرْك خـ�ط أطـول)، لیتحـرك ذلــك الخـ�ط فـي مضـمار مــن  فعـوَّ
ا مــن العصــفور علــى الإ�قــاء علــى الخــ�ط ولــو �ــان مــن الــدموع  (الــدموع، والــذ�ر�ات، والأحــلام)، حرصــً

 والذ�ر�ات، لیُ�قي على الانتشاء من ذلك العذاب . 

ا جاء تهجین الأغن�ة مترجمًا لانتشاء �خلّفه عذاب، ومختـزلاً الـنص بلغـة طفول�ـة متقابلـة هكذ 
 مع النص . 

ار  (عســل أســود) فــي مســاحة اجتماع�ــة مختلفــة  :وتتحــرك قصــیدة الشــاعر محمــد تر�ــي النصــَّ
 یلتقي فیها وعي الشاعر مع وعي عناصر طب�ع�ة أخرى . �قول: 

 

 

 

 

 

 

 

 كلما أحببتها  
 ت �طائر من فضة أحسس

 یتلوى في بر�ة الشمس  
 أهذا نومك الأبدي 

 أَم هذه مصاب�حك السود 
 و��غاؤك تردد قرب الض�ف: 
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 "قضى نح�ه العشب" 
 ....... 

 والوحوش الب�ض نائمة 
 ونجمتان تحرسان خشب السر�ر 

 ولا تستبدل الطلل  
 �النهار القد�م  

 أتحصد نحل الطیران 

  )51(أَم �حصدك الطیران
  

ــ  د الــنص مــن طاقــة الطب�عــة غیــر الإنســان�ة، لتعمــل خــارج �عــدها التقلیــدي، بوصــفها قــوة �فی
كاشفة . فـ (الطائر من فضة)، جاء حاملاً دلالة لون�ة تنماز �الهدوء، غیر أن حر�ته متألمـة: (یتلـوى) 
في حیز غیر حر�ي (بر�ة) ستؤول في المستقبل إلى أرض جافة �فعل تضا�فها مع (الشـمس)، لتكـون 
ان�عاثات الحبّ سؤالین حائر�ن: (أهـذا نومـك الأبـدي)، إذ لا ح�ـاة معـه، (أَم هـذه مصـاب�حك السـود) ولا 
نور معه، عنـدها �عـرج الـنص علـى تهجـین قـول الب�غـاء: (قضـى نح�ـه العشـب)، فالب�غـاء سـاعة زمن�ـة 

 تذ�ر �موت العشب أي تقدم العمر، فلا مجال للان�عاث من جدید . 

ا بــین الشــاعر ولحظــات ح�ــه، فتضــاعف و�التتــا�ع تظهــر ت فاصــیل مشــهد�ة أخــرى، تقــف عائقــً
مـــن �ثافـــة الموقـــف، فــــ (الوحـــوش البـــ�ض نائمـــة، ونجمتـــان تحرســـان الســـر�ر)، فتبـــدأ النجمتـــان الكـــلام: 
(أتحصــد نحــل الطیــران، أَم �حصــدك الطیــران)، إذ انفتحــت الجملتــان علــى تشــكیل تضــادي، غیــر أنــه 

�ــة واحــدة . ففعــل الشــاعر (حصــد نحــل الطیــران)، �قــع فــي حصــد مــا هــو یلملــم خیوطــه فــي بــؤرة دلال
صعب، وممتنع، ومؤذٍ،  في حین ان دلالة جملة (�حصدك الطیـران)، تقـع فـي ظاهرهـا فـي ضـد�ة مـع 

 الجملة الأولى دلال��ا، �اعت�ار الشاعر هو المفعول �ه، غیر أن خیوط الجملتین تقع في عدم القدرة . 

�ح�ط السر�ر، أجد أن (نوم الوحوش) دلالة على هدوء الجو، وأمن الوحوش  و�التلفُّت إلى ما
مـــن أن لا شـــيء مهـــم ســـ�حدث، فـــي حـــین أن حراســـة (النجمتـــین) لخشـــب الســـر�ر، دلالـــة علـــى وجـــود 

 الرومانس�ة في غیر مكانها، إذ لا وجود لح�اة على السر�ر إلا للخشب . 
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مــا: (الطلــل)، أوقــف �ــل تقــدم للنهــار، لی�قــى إن إصــرار (النجمتــین) علــى الاحتفــاظ �مــا �قو�ه  

 الشاعر محبوسًا �حاضر یتقاطع مع حاضر من �حبّ .

و�لتقـــي وعـــي الشـــاعر ســـر�ون بـــولص مـــع وعـــي (هولاكـــو)، فـــي ســـاحة دلال�ـــة تؤشـــر علـــى  
 الإصرار على الاقتحام . �قول: 

 

 

 

 

 
  
 

 

 

 

 خیولي أخفُّ من الر�ح  
 سنا�كها تقدم الشرارات  

  إذ ندخل المدن
 الحرب تستلقي 

 كالعروس راضخة �انتظاري  
 والحتف یتكلم �اسمي 

 فأنا هولاكو  
 ......... 

 حیث یراني  
 اللاجئون في  

 كواب�سهم بین الخرائب 
 و�شحذ الأسرى 

   )52( حفنة قشّ من حصاني

جــاء تهجــین قــول هولاكــو مــن المظــاهر الإعلان�ــة الرســم�ة الدالــة علــى تســیُّد الشــاعر، إذ إن  
ولاكــو دالــة ممكنــة لإنتــاج �ــون ســـ�م�ائي . فجملــه القتال�ــة التــي عبــرت عــن مقتضــى حالـــه، خطــاب ه

ا فــي داخــل الشــاعر، لتتعــالق لغتــه مــع لغــة هولاكــو، فــإذا �ــه هولاكــو معاصــر، إذ  أفــادت الإفصــاح عمــّ
ع عــن غــزو المــدن المعــروف إلــى مــا هــو خصوصــي للغا�ــة، ل�ظهــر حتــى فــي �ــواب�س اللاجئــین .  ترفــَّ

الإشــارة إلــى زمــرة اللاجئــین، إشــارة إلــى الــدخول عنــوة إلــى �ــل مدینــة ومقاتلــة ســكانها الأصــلیین، ولعــلَّ 
 ولتحو�لهم إلى لاجئین، وملاحقتهم في �ل مكان، لیتوغل الغزو في �ل �قعة، و�ن �انت خر�ة. 
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
�عــد ذلــك جــاء التأســ�س لمســتوىً دلالــي آخــر، یــدور فــي فلــك المها�ــة، إذ إن دخــول هولاكــو   

ا –د علــى حصــانه قــد حولــه فــي، نظــر الأســرى، إلــى مســ�ح مخلــص، حــاولوا الجدیــ أن �حصــلوا  -تبر�ــً
 على شيء یدلّ عل�ه، و�ن �انت حفنة قشٍّ من حصانه.

لقد تحوّل �لام هولاكـو إلـى منظومـة أول�ـة طوّعـت أدوات الشـاعر، ل�شـكل مـن نفسـه هولاكـو  
 معاصرًا . 

 الأسل�ة:   -2

ل�ة إعادة ص�اغة الملفوظ �أسـلوب آخـر، �قـوم علـى لغـة ثان�ـة، تشتغل هذه الص�غة على فاع 
وهو عند �ـاختین "لغتـان غیـر موحـدتین داخـل ملفـوظ واحـد، و�نمـا هـي لغـة واحـدة محیّنـة وملفوظـة، إلا 

 .  )53(أنها مقدمة على ضوء الأخرى، وهذه اللغة تظل خارج الملفوظ ولا تتحیَّن أبدًا"

ا �اتجــاه خلــق دلالــة جدیــدة فــي ضــوء فهــم  وهــو إ�قــاف لحــراك الملفــوظ الأول  المتجــه طب�ع�ــ�
 الآخر .

تؤسلب (رسائل أُمّي) لعقیل علي، في ضوء فهـم جدیـد، انفـتح علـى إطـار تـدفقات الشـعور .  
 �قول الشاعر: 

 

 

 

 

 
  
 

 

 

 

 رسائل من أمّي  
 تصل ملیئة بوعثاء سفر طو�ل  

 مثل ور�قات مبللة �عرق �دح فضاء شاسع 
 ها �الفرح الفرح �جهش فی 

 �خرق سحا�اتها طیر أب�ض �صدح �الأمل  
 نزواته حلوة مثل شجرة أینعت تماما 

 �طرز حوافها ضوء عاشق  

  )54( ورغ�ات شمس ساطعة
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
عمــد النــاصُّ إلــى تغییــب مــا فــي الرســائل مــن ملفــوظ، إذ حــرث فیهــا بتــدفقات شــعور�ة، فكلمــات   

د الرســالة محرضــها الفــرح، الــذي أنســنه الشــاعر، فجعلــه � ا، إذ إن فعــل (أجهــش) ولــَّ ا لا حزنــً جهــش فرحــً
 ش�ه جملة تضاد�ة معه (�الفرح)، إذ تجاوز ال�كاء والحزن إلى دائرة غیر معتادة . 

د مفاجــأة �شــق هــدوء تلــك الرســائل (ســحابها)،   و�الغیر�ــة المعتــادة جــاء الفعــل: (خــرق) الــذي ولــَّ
 تعتمد على الاكتمال والتثمیر لا النقص. ل�خرج طیر أب�ض صوته الأمل، وله نزوات غیر�ة أ�ضًا، 

والرسائل لا تخضع لد�تاتور�ة القلـم، �قـدر مـا تعتمـد علـى ابتكـار مـد�ات جمال�ـة مؤنسـنة، فهـي  
(مطرزة �ضوء عاشق)، و (رغ�ات شمسها ساطعة) . و�لتا الع�ارتین، قاعدتها تولید مز�د من الضـوء، 

عطــاء المز�ــد . فضــلاً عــن قاعــدة (شــمس ســاطعة) فالضــوء بتضــا�فه للعاشــق �فضــي إلــى الرغ�ــة فــي إ 
 التي تولّد �التحدید النعتي (رغ�ات شمس ساطعة) ضوءًا ودفءً أكثر من مجرد السطوح . 

 هكذا انضوت (رسائل أمّي)، تحت أسل�ة خاصة، تولدت من الفعل الشعري لا الفعل الدلالي.  

 التنو�ع:  -3

ا بـذلك طب�عــة اسـتجا�ة مختلفــة، �شـتغل التنو�ــع علـى إضــاءة الـوعي اللســاني   المسـتجلب، فارضــً
 منفتحة �مادة ث�مات�ك�ة، ولسان�ة متنوعة، عبر حوار داخلي �قوم �ه الوعي المؤسلب .

یتشبث علاوي �اظم �ش�ش �الخلاص من واقع مع�ش، فالتفتَ إلى الأسلوب القرآني؛ لینوع �ه  
 كلامه عبر قوة تداول�ة خاصة: 

 

 

 

 

 

 

 

 �ك ولا أنحني للموج فاحترقتقلت لا أمضي إل
 كلماتي .

 كنت أصرخ "�ا أیها النمل ادخلوا" فدخلنا 
 وأنزلت الرتاج

 أتاني الصوت في ظمئي  
 "خذْ دمي العذب الفرات ولا تقترب مِنْ 

  )55( الملح الأجاج
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
محاولــة التصــدي لطوفــان المــرأة الجــارف جعــل الــنص �ســیر بــلا إرادة مــع المــوت حتــى انكســر   

ته)، إذ إن الطوفان هنا، لم �كن طوفان ماء؛ لأنه واقع في اتجاه ضدي وهو النار، فهـو سلاحه: (كلما
قـد أحـرق (كلماتــه)، فـلا بـدَّ إذًا مــن فكـرة إنقــاذ . وعلـى وفـق ذلــك تقولـب الشـاعر �قالــب (نملـة ســل�مان) 

ــ)56(التــي تحــاول إنقــاذ مــن معهــا مــن ســل�مان وجنــوده ه مــن ، فالشــاعر �حــاول إیهــام نفســه بوجــود أمثال
الخائفین، حتى یتوزع الخوف على مجموعة ول�س فردًا، لینعم �عدها �الأمـان . ولعـلَّ الاسـتعانة �الفعـل 
(أنزلت) جاء بدیلاً للفعل (أغلقت)، للتدلیل علـى وجـود �ـاب واحـد عظـ�م �حمـي، وهـو فـي الوقـت نفسـه 

ئ�سـي واحـد، غیـر أن هـذه أسرع في الغلق من الرتاج المدفوع، �ما هو حال بیت النمل الـذي لـه �ـاب ر 
ا، عبـر  المحاولة تحطمها نفسـ�ة الشـاعر، التـي تـرفض الأمـان/ الظمـأ، لینحنـي الشـاعر إلـى المـوج، حُ�ـ�
إضـــاءة ث�مات�ك�ـــة تـــذهب �ـــه إلـــى الاســـتعانة �أســـل�ة قرآن�ـــة أخـــرى تجعـــل منـــه الرافـــد لهـــذا المـــوج بدمـــه: 

 . )57(جاج(العذب الفرات)، بدل تدفقات الأول المخلوطة �الماء الأ

هكــذا أضــاء الشــاعر شــعوره أمــام امرأتــه بــوعي قرآنــي اســتجل�ه، ل�كــون الــنص والآ�ــة متنــوعي  
 الوعي . 

وتُضــاء فــي قصــیدة (مكابــدات "أنــا")، قصــة یوســف (عل�ــه الســلام) �طب�عــة اســتجا�ة مختلفــة .  
 �قول الشاعر مشتاق ع�اس معن: 

 

 

 

 

 
  
 

 

 

 

 أبي .. 
   -إن غاب أبي  -

 سأغدو غر��ا  
 أرى ما لم أكن أراه  

 �مطر نخلي 
 یهتزُّ تمري 

 وَ�سّاقط الغیث 
 ....... 

  )58(فأبدو أنا
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
ینفــتح الــنص علــى قصــة یوســف، ولكــن �طر�قــة معكوســة، فهــي تأخــذ طب�عــة تأو�ل�ــة أخــرى   

توضـح الرغ�ـة فـي إزاحــة الأب للحصـول علـى حر�ــة شخصـ�ة، علـى أن مفتـتح القصــیدة �سـایر مـا فــي 
�فـــراق الأب، فیبـــدو الابـــن (غر��ـــا)، غیـــر أن التوغـــل فـــي الـــنص ینفـــتح علـــى  قصـــة یوســـف مـــن إشـــارة

ا،  مفارقــة، إذ یــرى الابــن مــا لــم �كــن یــراه فــي وجــود الأب، ل�شــكل الغ�ــاب فــي نفــس الابــن نســقًا تثمیر�ــ�

ــر�م) ــة مـ ــاء (نخلـ ــة معطـ ــة قرآن�ـ ــع مرجع�ـ ــاكل مـ ــیلا)، فیتشـ ــون (نخـ ــي )59(ف�كـ ــ�حت، التـ ــنص  أصـ ــي الـ فـ
اقط غیثــي)، (�س ــّ أخــرى رة، صــورة خیــرات (�مطــر)، �ســاند الصــو  :غیــر مــا عــدد لــىإ(مجموعــة) منتجــة 

ــدل (�َ  ــا، فبـ ــي) فعلهـ ــورة (بنخلـ ــت صـ ــَ �ادلـ ــي رط� ـــًسـ ــ�حتا)، اقط نخلـ ــة  أصـ ــاقط) متجهـ ــى(�سـ ــل  إلـ الفاعـ
�الغیــث الــذي  إنمــا(غیثـي)، لیبتكــر مــد�ات غیـر محــدودة مــن العطــاء، والخیـرات . فلــم یتحــدد �الرطـب، 

 رات .�خرج مختلف الخی

(.....) (.....)، �حلــق  الب�ــاض الكتــابي الــذي �متــد علــى ســطر�ن مــن النقــاط إلــىو�ــاللجوء  
نـا) طب�عـة، وهـذه الحالـة هـي مـا تسـعف (أممـا تعرفـه ال لأ�عدالشاعر في فضاء عطاءات غیر معروفة  

 على توض�ح مكابداتها الشاسعة . 

ت منهـــا نمـــاذج مـــن للي اســـتالشـــعري فـــي قصـــیدة النثـــر، التـــهكـــذا �انـــت مقصـــد�ة الخطـــاب  
 قصیدة النثر العراق�ة .
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
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 124ص، 1998، 1مة، طجعفر، دار الشؤون الثقاف�ة العا
العلا)6( �الجسد وصراع  الكتا�ة  النثر  لقصیدة  التشكیلي  العراقيالفضاء  الأنموذج  في  قراءة  محمد   ،مات،  د. 

 .  7ص، 2010، 1صابر عبید، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، ط
 .  169ص  م،2000د. عبد الرحمن محمد القعود، الكو�ت، مطا�ع الس�اس�ة،  ،حداثةالإبهام في شعر ال )7(
جعفر،   )8( راضي  الكر�م  عبد  د.  العراقیین:  للش�ان  النثر  قصیدة  في غموض  �حث  المتحر�ة،  الرمال  بن�ة 

 . 5ص -2002/ 20/12  - 14/12مهرجان المر�د 
 . 75ص، 2010إشكال�ة الحداثة في الشعر العر�ي المعاصر: د. ستار عبد الله، رند للط�اعة، )9(
النثر: م�شی   )10( الثقافة والس�احة، صنعاء، قراءة في قصیدة  ل ساندر، ترجمة د. زهیر عبید مغامس، وزارة 

 .  165ص، 2004
 .   96صالاتجاه الس�م�ائي في نقد الشعر العر�يّ:  )11(
 . 98صالمصدر نفسه:  )12(
 . 97صالمصدر نفسه:  )13(
 .   210صرماد الشعر:  )14(
 .  8ص ،2009�ة العامة لتر��ة نینوى، إلى برق�ات وصلت متأخرة: د. أحمد جار الله �اسین، المدیر  )15(
 المكان نفسه . )16(
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
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 . 73ص ،2008، 1ر، دار الكتب العلم�ة، طد. یوسف اسكند، ینظر: هرمنیوط�قا الشعر العر�ي  )30(
 . 38ص  ،ضاء التشكیلي لقصیدة النثرالف )31(
 .  15ص ،بن�ة الرمال المتحر�ة )32(
 . 12ص ،المصدر نفسه )33(
 . 88ص  ،الفضاء التشكیلي لقصیدة النثر )34(
 . 42ص ،عشب الأفول )35(
 .  41ص ،سورة العنكبوت )36(
 .   73ص ،هرمنیوط�قا الشعر العر�ي )37(
 .  48-47، 2008، 2الأول والتالي: سر�ون بولص، منشورات الجمل، ط )38(
 .    65ص ،عظمة أخرى لكلب القبیلة )39(
 .  60ص ،متأخرةإلى برق�ات وصلت  )40(
 .  67ص ،جنائن آدم وقصائد أخرى  )41(
وهو مصطلح أطلق عل�ه الد�تور عبد الكر�م راضي جعفر اسم (تكرار التلاشي)، وهو ما �عني: إقامة   )42(

بتكرار لفظة معینة �معاونة مدلول س�اقي . ینظر: رماد   دلالة الاضمحلال على لحظة شعر�ة، و�تحقق ذلك 
 .  220الشعر، 
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 لعلمي الدولي العاشر المؤتمر ا 
 

 كلیة التربیة / جامعة واسط
  

الح  )43( الجوهر  الآخر  الأدبيالصوت  للخطاب  ثامر  ،واري  ط  ،فاضل  العامة،  الثقاف�ة  الشؤون  ، 1دار 
 .    21ص ،1992

 . 50ص ،: الفضاء التشكیلي، وتنظر مصادرهینظر )44(
 . 29ص ،الصوت الآخر )45(
 .  102ص ، الاتجاه الس�م�ائي )46(
 21-20:  2011،  1التناص دراسة في الخطاب النقدي العر�ي: د. سعد عبد المجید، دار الفراهیدي، ط  )47(
. 
 . 33ص ،الصوت الآخر )48(
 . 96ص  ،الفضاء التشكیلي لقصیدة النثر )49(
 .  72ص ،1992عدنان الصائغ، دار الشؤون الثقاف�ة العامة،  ،مرا�ا لشعرها الطو�ل )50(
ار، دار الشؤون الثقاف�ة العامة،  ،تنافسي على الصحراء )51(  . 18صمحمد تر�ي النصَّ
 .  120-119 ،2008، 1بیلة: سر�ون بولص، منشورات الجمل، طعظمة أخرى لكلب الق )52(
 .  67ص، 1999د. شجاع مسلم العاني، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ،قراءات في الأدب والنقد )53(
 .  206ص ،2009، 1عقیل علي، منشورات الجمل، ط ،جنائن آدم وقصائد أخرى  )54(
 .  68ص ،1993الثقاف�ة،  علاوي �اظم �ش�ش، دار الشؤون  ،خاتمة الحضور )55(
وجُنُودُهُ قال تعالى: ﴿حتَّى إِذا أَتَوا وادِ النَّملِ قالتْ نَملةٌ �ا أَیَّها النَّملُ ادْخُلوا مَساكنَكُمْ لا َ�حْطِمَنَّكُم سُل�مانُ    )56(

 .  18وهمْ  لا �شْعُرون﴾ . سورة النمل: 
 .  53 هذا عذْبٌ فُراتٌ وهَذا مِلْحٌ أُجَاجٌ﴾ . الفرقان: یتضافر مع قوله تعالى: ﴿وهُوَ الَّذي مَرَجَ الَ�حر�نِ  )57(
 .  154ص ،2010، 1ط مشتاق ع�اس مَعن، دار الفراهیدي، ،الأعمال الشعر�ة الورق�ة غیر الكاملة )58(
 .  25قال تعالى: ﴿وهُزِّي إل�كِ �جذعِ النَّخلةِ تُساقِط عل�كِ رُطًَ�ا جَنِ��ا﴾ . سورة مر�م:  )59(


