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 الممخص

خصائص  ويتضمف: الإيقاع الداخمي في التشكيؿ الشعري لقصيدة النثرتناوؿ ىذا البحث       
أنماط الإيقاع في قصيدة النثر و قصيدة النثر, ػالإيقاع الداخمي لو ومميزات قصيدة النثر, 

يقاع البياض(, التي ك اف ليا تأثير فعّاؿ ػوتشمؿ:)الإيقاع الصوتي والإيقاع المغوي والإيقاع الدلالي وا 
في قصيدة النثر مف خلاؿ تكثيؼ الموسيقى والعناصر التي يجري شحنيا بالموسيقى وبما يلائـ 

لإيقاع عند النقاد علاقتيا بالكممات والحروؼ والمستوى الدلالي ومف الممكف التوسع أكثر في مفيوـ ا
 كونو قبؿ النثر قصيدة في الداخمي الإيقاعياية المطاؼ أَف ػأنصار قصيدة النثر, ليثبت لنا في ن ف  م  

 مف فييا والقافية الوزف غياب تعوض التي ىي شعرية غماتػن يفرز إيقاعو في وصورة ولغة, فكرة,
 : خلاؿ

 لتمنح والتضاد والتناظر التوازي عف تتولد ,إيقاعية عوامؿ يمنحنا فالتكرار بمستوياتو التكرار
 الشعورية التجربة ف  م   يبدأ النثر قصيدة في الداخمي فالإيقاع ,مميزاً  داخمياً  إيقاعاً  النثرية القصيدة
 تتضافر الإيقاع أنماط فإ القوؿ يمكف لذا ,كإيقاع والبياض السواد تداخؿ خلاؿ ف  م   إلييا وينتيي
 شعري ديواف جسد عمى بتطبيقيا إلا يتحقؽ لا الأنماط ىذه حضور ف  وا    ,النثر قصيدة شعرية لتشكيؿ
 . فييا الداخمي الإيقاع يبرز

 
 العياضو  المغوي والدلاليو  قصيدة النثر, الصوتيـالإيقاع الداخمي لالكممات المفتاحية: 
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Abstract: 

The linguists have realized many techniques of rhythm, which is 

called today's internal rhythm, but this realization was in the field of 

eloquence, as the Arabic scholars were interested in studying vocabulary and 

then sentences, and they were interested in the occurrence of some linguistic 

phenomena that have artistic connotations, and extended their research to 

variations in composition based on the number of Of the influences worthy of 

consideration, and the splendor of the rhythm and its attractiveness is what 

these words possess from the rhythm of a musical sound of accuracy and 

harmony, because rhythm is the spirit of music and its pulsating heart 

expressing the feelings of feelings, and a realistic translation of the poet's 

emotions and desires and what he conflicts with himself, and the rhythm 

Different forms are generated with each change, adaptation and 

crystallization subject to the poetic language and try to exploit them in 

accordance with the requirements of expression. 

Key words: the inner rhythm of the prose poem, vocal, linguistic, 

semantic, and white 

  المقدمة
الإيقاع ىو ما تمتمكو تمؾ الكممات م ف  إيقاع صوتي موسيقي غاية في الدقة والانسجاـ؛ لأف 
الإيقاع ىو روح الموسيقى وقمبيا النابض المعبر عف مواطف الأحاسيس, وترجمة واقعية لانفعالات 

ورة الشاعر ورغباتو وما تنازعو بو ذاتو, وللإيقاع ضروب مختمفة تولد مع كؿ تغيير وتطوير وبم
 تخضع ليا المغة الشعرية ومحاولة استغلاليا طبقا لمقتضيات التعبير لرصد الإيقاع الداخمي. 
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 التمييد
لقصيدة النثر إيقاعيا الخاص وموسيقاىا الداخمية, معتمدة عمى الألفاظ وتتابعيا, والصور 

ديث, في قصيدة النثر وتكامميا, والحالة العامة لمقصيدة, وىي واحدة م ف  تنويػعات الشعر العربي الح
وبياف الإيقاع الخاص فييا, والموسيقى الداخمية التي يحتوييا كؿ نوع, وللإيقاع أىمية كبيرة, لأنو 
يشكؿ وحدة بنائية في صياغة القصيدة وم ف  المستحيؿ أف تبدع قصيدة دونو؛ إذ لا يوجد شعر دوف 

 ة الجمالية الموجودة في القصيدة .إيقاع, ويعد الإيقاع ىو الأساس في الشعر؛ لأنو يمثؿ الصيغ
 

 إيقاع التشكيل الشعري لقصيدة النثر
ولقد شيدت القصيدة العربية في منتصؼ القرف العشريف, ثورة أخرى أطمت عمى الشعر سميت 
) قصيدة النثر( بشكميا الجديد الصارخ, والمتمرد عمى القيود الخميمية والوزف والقافية, ومف أبرز 

إذ يقوؿ: "ىي نوع مميز قائـ بذاتو, ليست خميطاً, ىي شعر خاص يستعمؿ النثر  روادىا "ادونيس",
لغايات شعرية خاصة ليا ىيكؿ وتنظيـ, وليا قوانيف ليست فقط بؿ عميقة, عضوية كما في أي نوع 

كوىيف عمى قصيدة وقد أطػمؽ جاف , (10, صفحة 0691)أدونيس, في قصيدة النثر,  "فني آخر
النثر: "قصيدة معنوية", ويقوؿ: ففي قصيدة النثر في الواقع يوجد بصفة عامة نفس الخصائص 
المعنوية التي توجد في قصيدة الشعر ليس ىناؾ شؾ في أف الشعر في قصيدة النثر متحرر م ف  قيود 

 . (ٕ٘ٔم, صفحة ٜٜٓٔ)عكار,  الوزف وىو م ف  ثـ أكثر طواعية لكي يمعب عمى رافد المستوى المعنوي"
 خصَائِص وَممَيَّزات قَصِيدَةِ النَّثرِ: 

إ فَّ قصيدة النثر, "ذات شكؿ قبؿ أي شيء, ذات وحدة مغمقة, ىي دائرة, أو شبو دائرة, لا      
خط مستقيـ, ىي مجموعة علائؽ تنتظـ في شبكة كثيفة, ذات تقنية محددة وبناء تركيبي موحد, 

ييا, إف منتظـ الأجزاء, متوازف, تييمف عميو إرادة الوعي التي تراقب التجربة الشعرية وتقودىا وتوج
قصيدة النثر تبمور, قبؿ أف تكوف نثرا أي إنيا وحدة عضوية, وكثافة, وتوتر قبؿ أف تكوف جملًا أو 

, فيي "نوع متميز قائـ بذاتو, وىي شعر (811, صفحة 0691)أدونيس, في قصيدة النثر,  كممات"
ليا تنظيميا الخاص وقوانينيا التي ليست شكمية فقط, بؿ يستعػمؿ النثر لغايات شعرية, ولذلؾ فإف 

, 0691)أدونيس, في قصيدة النثر,  ىي قوانيف عضوية وعميقة, شأنيا شأف أي نوع فني آخر"
, وليذا "لا يمكف أف تسمى صفحة نثر, ميما كانت شعرية, تدخؿ في رواية أو (811صفحة 

 .(811, صفحة 0691)أدونيس, في قصيدة النثر,  , قصيدة نثر"صفحات أخرى
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إ فَّ لقصيدة النثر عالـ مغمؽ عمى نفسو مختمؼ بذاتو, وىي في الوقت نفسو كتمة مغمقة      
مشحونة, بحجـ صغير بلا نياية م ف  الإيحاءات, قادرة عمى أف تيز كياننا م ف  أعماقو, وىذه الكتمة 
 كأي بيت آخر موسيقي, يحتوي في آف واحد عمى كؿ السياقات النغمية, في الصعيد الأفقي

)أدونيس, والعلاقات العمودية, أو التناسقية بيف مختمؼ أصوات القصيدة الرنيف, والمعنى, والإيحاء 
, وىي ذات بنية دورية "ذات نظاـ إيقاعي مبني (050-051, الصفحات 0691في قصيدة النثر, 

جداً: منيا عودة لازمة عمى فترات منتػظمة واستعادة عمى العودة والتكرار, وأشكاؿ التكرار متنوعة 
)أدونيس,  مقطع البداية في الخاتمة بما يسمح لمفكرة الشعرية بأف تمتؼ حوؿ نفسيا وتغمؽ القصيدة"

 .(091, صفحة 0691في قصيدة النثر, 
ات المكائف المتكرر الرتيب, والرىيب قصيدة النثر انبثقت في "مجتمع صناعي صاج بإيقاع   

في آف واحد تمؾ الإيقاعات المتكررة تشبو بعض أوزاف الشعر, وربما وجدت الذىنية تمؾ الحاجة إلى 
أدب, يقؿ فيو ىذا الإيقاع الصاحب أو معنى قد يكوف لجوء الأدباء إلى قصيدة النثر تخمصا م ف  عادة 

الأذف سماعيا في الخارج, تـ التركيز عمى استبعاد الوزف التكرار, التي تمتمئ بو الحياة واعتادت 
والانتقاؿ مف الخارج إلى الداخؿ, فجرى الاىتماـ بالمغة العربية أولا باعتبارىا سببا داخميا واستبعاد 
الوزف؛ لأنو سبب خارجي لذا, فإف قصيدة النثر ولدت في ظروؼ وحياة وأسموب معيشة مختمفة عف 

 . (ٕٜٕم, صفحة ٖٜٜٔ)معارك,  الظرؼ العربي"
 الإيقاع الداخمي لقصيدة النثر :

إ فَّ الإيقاع الداخمي وما يترشح عنو م ف  مداخلات, تفضي إلى ضرورة مناقشة إيقاع قصيدة         
النثر, عمى أساس أنيا تعتمد اعتماداً كمياً وحاسماً عمى الإيقاع الداخمي, وبعكس القصيدة الحرة, التي 

مسبقاً النثر الشعري, تقوـ في تشكيؿ بنيتيا الموسػيقية أساساً عمى البحر الشعري, ليس ىناؾ ما يقيد 
أما في قصيدة النثر فيناؾ شكؿ م ف  الإيقاع, ونوع م ف  تكرار بعض الصفات الشكمية, ثـ أف النثر 

, مٜٜٚٔ)أدونيس, صدمة الحداثة,  الشعري سردي, وصفي, شرحي, بينما قصيدة النثر إيحائية"
 .(816 صفحة

عالـ كامؿ منتظـ, جميع أجزائو متماسكة, كاممة بذاتيا, تحمؿ معناىا في قصيدة النثر "
وغايتيا, فلا يمكف أف تسمى صفحة نثر ميما كانت شعرية تدخؿ في رواية أو صفحات أخرى قصيدة 

, وىي تطمح في تشكيؿ إيقاعيا الخاص, (10– 01: 11الصفحات العدد)أدونيس, مجمة شعر,  نثر"
م, الصفحات ٜٚٛٔ)الحسين,  الذي "لا يفتأ يتجدد ولا يخضع إلا لحركة الرؤيا والتجربة الشخصيتيف"

ٕٕٓ-ٕٕٔ). 
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الحرية الكاممة لمفكر؛ "لأف  ولعؿ الطموح الذي تصبو إليو قصيدة النثر, ىو إعطاء     
يشتغؿ عمى إضافة قدرات شعرية أكبر, إلى القصيدة م ف  أجؿ كسر الوجود المييمف والحضور 
المستقر لمشكؿ الإيقاعي التقميدي القائـ عمى التفعيمة في ذاكرة المتػمقي؛ لأف الوزف الحر "المجدد" لـ 

قصيدة العربية بما يرقى إلى تأسيس حساسية يكف كافيا كما يبدو لكسر رتابة الإيقاع الخارجي لم
وقد برىنت قصيدة النثر عمى أنيا إثراء لخيارات , (ٗٔم, صفحة ٜٜٓٔ)الصكر,  شعرية جديدة"

 . الشاعر العربي, وتنويع في أشكالو الإيقاعية
ىذا الترتيب لمكممات يعطي أىمية لموضع المناسب ليا, فعثروا عمى قوالب جديدة للإيقاع   

ما يولد "الداخمي, تعتمد عمى علاقات الصور, والألفاظ والأصػوات, فالموسيقى قد تولد م ف  غير الوزف 
قصيدة النثر أكثر الموسيقى في الشعر ليس فقط التفعيمة وأنواع تشكيميا, بؿ لأجزاء تبدو بالنسبة إلى 

 .(ٜٛم, صفحة ٜ٘ٛٔ)لعيد,  "أىمية
فقصيدة النثر تحاوؿ تكثيؼ الموسيقى م ف  خلاؿ العناصر التي يجري شحنيا بالموسيقى     

وبما يلائـ علاقتيا بالكممات والحروؼ والمسػتوى الدلالي, "فاستجلاء إيحاءات أصوات الكممة ووعي 
وظيفة الكممة داخؿ التركيب, وبوظيفة التركيب في صياغة التشكيؿ الفني في الصورة أو الرمز أو ب

 .(ٕٙٔم, صفحة ٕٗٓٓ-ٖٕٓٓ)آمال,  "الأسطورة
 : "إ فَّ العروض ليس سوى قطرة صغيرة في المحيط الكبير وىو الموسيقى" نزار قعانيويقوؿ    
, فالشاعر يمجأ لمغة ليفجر طاقاتيا الموسيقية "الإيقاع حركة غير (ٚٔ٘/ٛم, صفحة ٖٜٜٔ)قعاني, 

)أدونيس, في قصيدة النثر,  محددة حياة لا تتناىى, الإيقاع نبع والوزف مجرى معيف ىذا النبع"
 . (69, صفحة 0691

وفي إيقاعيا "تمغي كؿ ما يمكف م ف  شكمية موسيقية خارجية, وتقوـ عمى موسيقى        
داخمية تنبع م ف  الحدس بالتجربة الشعرية , تجربة أحالت التفجير محؿ التسمسؿ, والرؤيا محؿ 
قا التفسير, ويفيدنا ىذا الكلاـ أف قصيدة النثر تعتمد عمى صورة موسيقية نفسية ترتبط ارتباطا وثي

, وىذا الإيقاع الجميؿ المتنوع "في التوازي (ٖٖٛم, صفحة ٖٜٛٔ) موسى,  بالتجربة الشعرية"
, يعمؿ عمى "تفجير (مجمة شعر, أدونيس) والتكرار والنبرة والصوت وحروؼ المد وتزاوج الحروؼ"

 وتعويض الوزف الغائب باستعماؿ مظاىر تشكيمية كالفراغ والقطع والحذؼ"الخصائص الصوتية 
 . (ٖٕ-ٕٕم, الصفحات ٜٜٓٔ)الصكر, 

وىذه الفكرة في "إيقاع التداخؿ والإيقاع الحر وموسيقية الفكرة والتكثيؼ المفظي والتواتر والنمط 
الفوضوي للإيقاع, والإيقاع المرسؿ وىي تقوـ جميعاً عمى مناداة الفكرة لاستخراج تجمياتيا وبثيا في 
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م, ٜٜٓٔ)الصكر,  شحنات تصويرية أو تقريرية تعتمد التقابؿ والتػكامؿ لموصوؿ إلى المتمقي"
 .(ٖٕ-ٕٕالصفحات 
والذي يحدث م ف  "إيقاع الجممة, وعلائؽ الأصوات, والمعاني, والصور, وطاقة الكلاـ  

الإيحائية, وما يجري مجرى الإيحاءات مف الأصداء المتمونة المتعددة, ىذه كميا موسيقى وىي مستقمة 
, ٜٓٙٔ)أدونيس, في قصيدة النثر,  المنظوـ قد توجد فيو وقد توجد بدونو أيضا" عف موسيقى الشكؿ

, فموسيقى "قصيدة النثر إذف موسيقى لكنيا ليست موسيقى الخضوع للإيقاعات الفنية (ٚٚصفحة 
الجديدة وىو إيقاع يتجدد في كؿ المقننة بؿ ىي موسيقى الاستجابة لإيقاع تجربتنا المتموجة وحياتنا 

فأنو "يتجمى في التوازي والتكرار والنبرة والصوت وحروؼ  (ٜٚم, صفحة ٜٛٛٔ)ميدي ,  لحظة"
يدة النثر وىذا ما يسميو كتاب قص ,(ٓٛ)أدونيس, مجمة شعر, صفحة  المد وتزاوج الحروؼ وغيرىا"

بالإيقاع الداخمي لمقصيدة, ويتفؽ كلا مف أدونيس مع أنسي الحاج عمى أف لقصيدة النثر إيقاعاً 
, "وأف تميز أدونيس ومعو أنسي (ٕٔم, صفحة ٖٜٙٔ)الحاج ,  متنوعاً مختمفاً عف الإيقاع القديـ

يندرج في تميز شعري جمالي أعـ, وىو التمييز بيف رخاوة الحاج بيف قصيدة النثر والنثر الشعري 
القصيدة الرومانسية واستطراداتيا الوصفية والشعرية, وبيف عضوية القصيدة الحديثة, فإذا كانت 
القصيدة الرومانسية تيتـ أساسا بالتعبير عف حالة الشعور, فإف القصيدة الحديثة تيتـ بالبناء الداخمي 

, وأف ( ٕٙٔ-ٔٙٔم, الصفحات ٜ٘ٛٔ)عاروت,  في علاقات لغوية شعرية" لتجربة البحث والرؤيا
حساسو, فيو إيقاع متطور يتطور بتطور الحياة .  الإيقاع الداخمي إيقاع متغير تابع لتجربة الشاعر وا 

 أنماط الإيقاع في قصيدة النثر :
اص والموسيقى المستقمة ىما الشرطاف الأساسياف لمنح قصيدة إ فَّ التوصؿ إلى الإيقاع الخ

النثر ىويتيا الشعرية, فقصيدة النثر تحاوؿ تكثيؼ الموسيقى مف خلاؿ العناصر التي يجري شحنيا 
 بالموسيقى وبما يلائـ علاقتيا بالكممات والحروؼ والمستوى الدلالي.

لنقاد مف أنصار قصيدة النثر, كما وأف وم ف  الممكف التوسع أكثر في مفيوـ الإيقاع عند ا  
للإيقاع أىمية كبيرة, لأنو يشكؿ وحدة بنائية في صياغة القصيدة وم ف  المستحيؿ أف تبدع قصيدة 
دونو؛ إذ لا يوجد شعر دوف إيقاع, ويعد الإيقاع ىو الأساس في الشعر؛ لأنو يمثؿ الصيغة الجمالية 

 الموجودة في القصيدة .
 الإيقاع الصوتي: - أ

أوؿ  محمد مندورجمى أىمية الإيقاع الصوتي في القيـ الجمالية الناشئة عف الصوت, ويعد تت
مؤسس لمفيوـ الإيقاع الذي وصؼ تولد الإيقاع مف الظواىر الصوتية : "يتولد عف رجوع ظاىرة 
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 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععونالأو  الحادي ددــالع
 ٕٕٓٓ / / تشرين الثانيلثالثاالجزء 

م, صفحة ٜٛٛٔ) مندور,  صوتية أو ترددىا عمى مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة أو متقابمة"
ٔٛٚ) . 

والإيقاع الصوتي المراد منو تمويف النغمات الإيقاعية بتنويع استخداـ أصوات الحروؼ      
والإفادة م ف  الصوت واستثمار الطاقة الصوتية المعبرة "والحروؼ توظؼ م ف  خلاؿ الطاقة الإيحائية 

 ات قدرة عمى نقميا بإيقاعيا وأبعادىا الصوتية"لأجراسيا كحوامؿ لممعنى, وكأدوات تعبير عنو ذ
 .(ٖ٘ٔم, صفحة ٜٜ٘ٔ)المجمي, 

ونجد أف ىناؾ علاقة قوية بيف أصوات الحروؼ وصوت الشاعر وخاصة تمؾ الأصوات       
يقاعية تتلائـ وطبيعة الفكرة أو  التي ليا ترددات عالية مما تعطي إبداعاً شعرياً يموف بألواف صوتية وا 

قاع بساطة الصورة أو العاطفة, ويعد الإيقاع مف ىذا النوع أجمؿ الإيقاعات, لأنو "أكثر أنماط الإي
ومباشرة, أذ ينيض عمى مجموع القيـ الصوتية التي تولدىا المفردات, وغالبا ما يتحقؽ ذلؾ في 
القصائد التي تكثر فييا التقفيات وتتكرر الأصوات ذات التردد العالي لينصرؼ الذىف إلى صوتية 

كثيرا للإلقاء إذ  القصيدة أكثر مما يحاوؿ بموغ قيمتيا الشعرية الأخرى, وتصمح مثؿ ىذه القصائد
يستطيع الشاعر الإفادة مف ىذه القيـ الصوتية مف أجؿ التأثير في جميور المتمقيف عف طريؽ رفع 

, وأف "المستوى الصوتي الخارجي المتمثؿ في (ٜٚٔم, صفحة ٜٔٚٔ) غريب,  الصوت وخفظو"
والمستحدثة, ومدى انتشار القوافي ونظاـ تبادليا, ومسافاتيا,  الأوزاف العروضية بأنماطيا المألوفة

وتوزيع الحزـ الصوتية, ودرجات تموجيا وعلاقتيا وكما يشمؿ ما يسمى عادة بالإيقاع الداخمي 
 .(ٕٕم, صفحة ٜ٘ٛٔ)فضل,  المرتبط بالنظاـ اليارموني الكامؿ لمنص"

إلى العلاقة الوشيجة بيف الانفعالات النفسية, والكممة في النص, الذي  أدونيسوقد أشار 
يتجاوز الوزف العروضي إلى أسرار غامضة مف الحركات الداخمية, التي تمور بيا النفس وتظير في 
سياؽ النص, فالإيقاع في المغة الشعرية, لا ينمو في المظاىر الخارجية لمنغـ مثؿ القافية, والجناس, 

لحروؼ وتنافرىا, وىذه كميا مظاىر إيقاعية, إلا أف الإيقاع يتجاوز ىذه المظاىر, إلى أسرار وتزاوج ا
 . (ٜٗم, صفحة ٜٜٚٔ)أدونيس , مقدمة الشعر العرعي ,  التي تصؿ فييا بيف النفس والكممة"

أَف الموسيقى تتوافر بتتابع, وحدات زمنية محددة, ثـ إيقاعات تحدد  محمد مندورف وب  
مفاصؿ ىذه الموسيقى, فضلا عف الانسجامات الصوتية, وطرؽ التعبير الصوتي التي تنبع م ف  

قضايا  ) مندور, : طبيعة حروؼ المغة, ومخارجيا, واجتماع بعضيا إلى بعض في المفظة والفقرة
 . (ٙٔٔم, صفحة ٜٛ٘ٔجديدة في أدعنا الحديث, 



 
 
 
 

67 

 

 
 طـــعة واســـجام
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 رععونالأو  الحادي ددــالع
 ٕٕٓٓ / / تشرين الثانيلثالثاالجزء 

فحركة الأصوات الداخمية تمثؿ التمويف الصوتي الصادر عف الألفاظ المستعممة ذاتيا, يعد   
الإيقاع الصوتي م ف  أكثر أنماط الإيقاع بساطة فالانسجاـ الداخمي بيف الكممات, والتناظر بيف الجمؿ, 

يجاز, والوصؿ والفصؿ بيف الجمؿ, والاعتماد عمى الخصائص الداخمية التي وسمة التكرار, وصفة الإ
تتمتع بيا الكممة, كؿ ىذه المجموعة م ف  العناصر الصوتية التي تولدىا المفردات, ىي مسالة لإنتاج 

 .(ٜٕٔم, صفحة ٕٙٓٓ) المولى,  الإيقاع
عف تكرار الأصوات, وطريقة توزيعيا, أو تكرار الألفاظ المتجانسة  فالمفاىيـ الصوتية لا تخرج

)  صوتياً أو كمياً أو جزئياً, "وتتحقؽ الموسيقى الداخمية م ف  خلاؿ العناصر الجمالية المولدة للإيقاع"
 التكرار والتوازي. وتعد أىـ مرتكزات الإيقاع الصوتي ىما: (ٛٗم, صفحة ٕٜٛٔخير عكـ, 

 : التكرار  أولاً 
التكرار: ىو العنصر الأساس في تكويف البنية الإيقاعية في النص الشعري, بوصفو شكلًا 

يقع داخؿ بنية موسعة, ىي بنية التماثؿ التي تسيـ في أنتاج الشعرية باحتوائيا عمى قيـ  صياغياً 
ـ, صفحة 0665) عبد المطمب,  إيقاعية واضحة والشعرية ىي أقرب الأجناس الأدبية إلى الإيقاعية

لقصيدة وم ف  أمثمتو عمى ذلؾ قصيدة , ويعمد بعض الشعراء إلى تكرار بعض الحروؼ في جسد ا(11
 لمشاعرة )ربيعة جمطي(:

 "أقَُاوَمْ .. أقَُاوَمْ ..
, لَنْ أُسَاوِمَ إيوٍ يا أشْعَاحٍ ىارلم لِتُزَعْزعِِي قَمْبَ نِيُويُورْكٍ لِتُكَيْرِعِي عَصَبَ ا"  "لْعِمْمِ أُعْطِيكَ لَحَمِي وَعَظْمِيّّ

 (95ـ, صفحة 0610)الجمطي , 
( في زيادة الطاقة الصوتية في النص, وكثافة  تؤدي الميـ الساكنة في القافية الأولى )أقاوـ
بعض الأصوات للأحرؼ ذات التردد العالي مثؿ العيف فقد تكررت )ست مرات( والواو الذي تكرر 

 )ثماني مرات(. 
يحاوؿ كثيراً التخمص م ف  قيد القافية لذلؾ نجده قد إ فَّ الشاعر الذي يكتب في قصيدة النثر   

لجأ إلى أصوات أخرى تؤلؼ نمطاً إيقاعياً, يعوض عمى المغيب لإتماـ البنية الإيقاعية والتأثير, م ف  
خلاؿ قيـ صوتية ودلالية جديدة يمكف أف نسمييا ) الإيقاع الصوتي ( وم ف  أمثمتو في شعر نزار 

 (ٚٔ٘م, صفحة ٖٜٜٔ)قعاني,  القباني قولو:
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 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععونالأو  الحادي ددــالع
 ٕٕٓٓ / / تشرين الثانيلثالثاالجزء 

 "شُكْراً لَكُمْ ...
 شکراً لکم ... 
 فَحَعيعَتي قُتِمَتْ .. 
 وَصَارَ عِوُسعِکم  

 أَنْ تَشْرَعُوا کأساً عمی قَعْرِ الشَّيِيدَةِ 
 وَقَصِيدَتَي اُغْتِيمَتْ ..  

ةٍ فِي الْأرْضِ ..   وَىَلْ مِنْ أُمَّ
 نَحْنُ نَغْتاَلُ الْقَصِيدَةَ ؟"إلّا 

تمتاز ىذه الأبيات بأساليب إيقاعية مختمفة ومتنوعة, ىذه الأساليب الكثيرة ذات التنوع المتعدد 
مثؿ توالي القوافي المتنوعة, التجنيس الصوتي, والتكرار بكافة فروعو المختمفة والتوازي, فبنية القافية 

أواخر الأسطر أو الأبيات مف القصيدة, وتكررىا ىذا يكوف جزءاً تتشكؿ م ف  "عدة أصوات تتكرر في 
ىاماً م ف  الموسيقى الشعرية, فيو بمثابة الفواصؿ الموسيقية يتوقع السامع ترددىا, ويستمتع بمثؿ ىذا 
التردد الذي يطرؽ الآذاف في فترات زمنية منتظمة, وبعدد معيف م ف  مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى 

 , فيكوف مرتكزاً إيقاعياً : (ٕٙٗم, صفحة ٕٜ٘ٔ)أنيس,  الوزف"
 "عِالْغَضَبِ , غَطَّى جُرْحُوُ إِلَييَا مَرَّاتٍ وَلَمْ يَمْتئَِمْ 

 فِي جَزَرىَِا , انُْحُسِرَ مَرَّاتٌ وَلَمْ يَنْكَسِرْ  
يَا وَفُتوُرَىَا , حَفْرٌ , نُقِرُّ كَثِيراً    كَثِيراً .فِي شُحّْ
 (ٔ٘ٔ/ٖم, صفحة ٖٕٔٓ) سعيد,  وَلَمْ عِتقََيْقُرِ". 

, فييا حرؼ الجر )الباء , في( التي وضعت في بداية لأدونيسىذه الأسطر مف القصيدة     
 كؿ سطر, متخذه بيذا التكرار مرتكزاً إيقاعياً في صدارة السطر.

  : التوازي:ثانياً  
يعد التوازي عنصراً أساسياً وفعالًا في عممية الخمؽ الإيقاعي, فيو يعمؿ بجميع ألوانو عمى 
خمؽ وظيفة جمالية إيقاعية, وذلؾ م ف  خلاؿ تجانسو الصوتي أو م ف  خلاؿ المتقابلات والمتطابقات 

 تعالوا(: والمتوازيات اليندسية المنتشرة عمى مساحة النص الشعري, يقوؿ أنسي الحاج في قولو)
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 رععونالأو  الحادي ددــالع
 ٕٕٓٓ / / تشرين الثانيلثالثاالجزء 

اسِينَ عِنْدَ الْعَابِ الْمُمَمّْكَةِ   "الْمَمْمَكَةَ مَفْتوُحَةٌ, أَسَراَبُ الْحَسَّ
 تَسَرُّعٌ لِمتَّحِيَّةِ, عَمَى عَعْدَ قِعَمَةٍ تقفْون مِنَ الْعَابِ  
 الْكُنُوزَ وَحَيْدَةً, الْأرْضُ وَحَيْدَةٌ, الْحَيَاةَ وَحَيْدَةً  

 عِذَىَبِ الدُّخُولِ, وَاِحْرِقُوا وَراَءَكُمْ, أحَْرَقُوا وَراَءَكُمْ كَمَّمُوا رُؤُوسَكُمْ 
 .(ٕٗم, صفحة ٜٚ٘ٔ)الحاج , الرسولة عشعرىا الطويل,  اِحْرِقُوا الْعَالَمَ عِشَمْسِ الْعَوْدَةِ"

إ فَّ طبيعة تشكيؿ الجممة م ف  الإيقاع في النص, قد أخذت اتجاىيف رئيسيف, الأوؿ م ف        
الإنشاء إلى الخبر, فالإنشاء ثانية, وحركة الانتقاؿ ىنا ترى أف الإيقاع يموج بيف أكثر م ف  فعالية, مما 

حدوده: الشعر, النص,  يعطي الحركة رغـ التوازف المفظي الموسومة بو طابعاً امتدادياً متعرجاً,
الجماعة, وربما تسمح لنا ىذه الحركة بالوقوؼ عمى أىمية العلاقة القائمة بيف أطرافيا, باعتبارىا 
 تسعى لإقامة نوع مف العلاقة التوازف, بيف الأطراؼ يجيد الإيقاع تجمياتو,عمى إظيارىا والتأكيد عمييا

, فكمما استحوذ التوازي عمى القصيدة, تحقؽ التعادؿ في القصيدة, (ٜٕٚحة م, صفٜٜٔٔ) جاعر, 
وبالتالي إبداع نغمات إيقاعية, وبعبارة أخرى أف "الجمؿ المتوازية ىي تمؾ الجمؿ التي يقوـ الأديب 

الدلالة  بتقطيعيا تقطيعا متساوياً بحيث تتفؽ في البناء النحوي اتفاقاً تاماً, سواء اتفقت ىذه الجمؿ في
, يقوؿ نزار (ٚٙم, صفحة ٖٕٓٓ) إعراىيم,  ,أـ لـ تتفؽ فالميـ ىو تطابقيا التاـ في البناء النحوي"

  قباني :

 "فَقعَائلٌ أَكَمَتْ قَعائلْ 
 وَثَعالِبٌ أَكَمْتِ ثَعالبْ  
 .(ٛٔ٘م, صفحة ٖٜٜٔ)قعاني, وَعَناكبٌ أَكَمَتْ عَناكِبْ"  

التوازي في ىذه الأسطر, وحالة السكوف في أواخر الكممات, قد ساىـ في التنويع الصوتي,    
وازدياد إيقاعية المقطع يزيد أي تواز في القصيدة, م ف  قيمة الإيقاع الصوتي, ويعطي لمقصيدة 

 بتموجاتو شدة وليف.
ىذا النحو, أو إلى أفاؽ أبعد مدى, لتحقيؽ الإيقاع المنشود,  وىناؾ قصائد كثيرة سارت عمى

لفضاء النص بالتوازي والتقابؿ اليندسي, أو عمى توزيع معيف لحركة الأسطر والمقاطع وفؽ جدلية 
 .(ٕم, صفحة ٜٔٛٔ) الماغوط,  الإيقاع
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 ٕٕٓٓ / / تشرين الثانيلثالثاالجزء 

 الإيقاع المغوي: - ب
يعد الإيقاع المغوي م ف  أبرز محددات إيقاع قصيدة النثر, فالمفردة فيو سواء أكانت اسماً, أـ   

حرفاً, أـ فعلًا, تشكؿ حساً إيقاعياً لو دلالتو, ويقوؿ جاف كوىيف: إ فَّ الشاعر "خالؽ كممات وليس 
م, صفحة ٜ٘ٛٔ)أدونيس, الشعرية العرعية,  خالؽ أفكار, وترجع عبقريتو كميا إلى الإبداع المغوي"

ويظير م ف  خلاؿ "تضافر الأصوات تتشكؿ الكممات وم ف  تضافر الكممات تتشكؿ الجمؿ,  ,(ٚٚٔ
    .(ٓٚم, صفحة ٕٕٓٓ) معروك ,  وم ف  تضافر الجمؿ تتشكؿ الصور"

والشاعر عندما يقوـ بانتقاء الألفاظ لمقصيدة, فإنو يسعى لمكشؼ عف الخواص الحسية,     
الموجودة في الكممات, ويقوـ بانتقائيا كي تنسجـ ورؤيتو الفكرية, والشعورية وىذا الكشؼ الناتج عف 

خصائص  الارتباط الوثيؽ, بيف أصوات الكممة ومعانييا, لو القدرة الإيقاعية وذلؾ "لانطلاقو مف
يقاع التركيب" م, صفحة ٕٕٓٓ) معروك ,  صوتية و تركيبية عبر الثنائية التالية: إيقاع المفردة, وا 

,وىذه المفردة تشكؿ نسيجا إيقاعيا لما ليا مف "قدرة إيقاعية ذات تأثير خاص في نفسية المتمقي, (ٚٚ
زية الحروؼ و ثنائية الحركة والسكوف, وتناوبيما داخؿ الفعؿ وذات إيقاع دلالي ورمزي تحققو رم

 .(ٕٖم, صفحة ٕٓٔٓ)ىمو,  والاسـ عمى حد سواء"
وىذا ناتج وفؽ ضوابط صوتية , وتركيبة ودلالية وما تفرضو ىذه الأخيرة م ف  تناغـ, وانسجاـ   

, فتكرار الحروؼ مثلا (ٜٛٔم, صفحة ٜٙٛٔ) مرتاض,  العادية"يرتفعاف بيا عف مستوى المغة 
, وىذا ما رأيناه في (ٕٖم, صفحة ٕٓٔٓ)ىمو,  "يخمؽ نمطاً م ف  الجماؿ تألفو العيف و تأنسو الأذف"

لتكرار لمحرؼ, والكممة والجممة وم ف  جية أخرى فيو "يعبر كثير م ف  قصائد النثر, التي ذكرت في ا
جسريف أساسيف, جسر المخارج وجسر الصفات, وىذاف العنصراف أبرز ما يمكف أف نبحث م ف  خلالو 

استعمالو في , وىذا النوع الدقيؽ يكثر …"(ٜٙٔم, صفحة ٜٜٜٔ)الصائغ,  الإيقاع الداخمي لمحرؼ
قصيدة النثر م ف  قبؿ الشاعر وىو في أدؽ معانيو "اشتراؾ الألفاظ في حرؼ واحد سواء أكاف في أوؿ 
 الكممة أو في وسطيا أو في نيايتيا" وم ف  نماذج ذلؾ نجد حسف طالب في ديوانو )آية جيـ( في قولو:

 (ٖٖٕم, صفحة ٜٜٜٔ)الصائغ, 
 "إِنَّ جَلَّ الْجِيمِ يُوجَدُ فِي الْعَيَاضِ الْجَمُّ 

 أعَْيَضُ مَا تجَِيءُ الْجِيمُ إِنَّ جَيَرْتِ  
 وَأجَْيَرُ مَا تجَِيءُ الْجِيمُ إِنَّ رىجت  

 وأرىج مَا تجَِيءُ الْجِيمُ إِنَّ ىُجِرْتِ" 
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 رععونالأو  الحادي ددــالع
 ٕٕٓٓ / / تشرين الثانيلثالثاالجزء 

ذا الاشتراؾ قيمة نغمية, تزيد فقد فجر الشاعر م ف  خلاؿ حرؼ الجيـ عملًا إيقاعياً, إذ يكوف لي      
م ف  ربط الأداء بالمضموف الشعري, ولعؿ الصفات التي تتعمؽ باليمس والجير والشدة والرخاوة, تمثؿ 

 شكلًا إيقاعياً يمكف الوقوؼ عميو ومعرفة خمفياتو و حركاتو.
والاسـ يتضمف أبعاداً إيقاعية متعددة, وتنوع لصفاتو ومصادره, فيو يتوزع إلى: "أسماء ذات    

طبيعة محددة و أسماء ذات طبيعة غير محددة, وىو ما جعؿ للاسـ شعرية محققة لإيقاع داخمي بيف 
 .(ٖٙم, صفحة ٕٓٔٓ)ىمو,  مبدأي التشاكؿ والتبايف الأساسييف"

إذ يسيـ ذلؾ في إثراء التوجس الإيقاعي لمنص, والألفاظ المكررة, ويمكف أف تكوف "أسماء أو 
 .(ٜٛم, صفحة ٕٕٓٓ) معروك ,  أفعالا أو بتكرار البنية نفسيا مع النسؽ الكممات نفسو"

 (:في قصيدة ) عمى شرؼ النسياف  أحلام مستغانميتقوؿ 
 عَمَى شَرَفِكَ يا سَيّْدِي" 
 عَمَى شَرَفٍ , الْوُعُودُ الْمُجَفَّفَةُ  

 عَمَى شَرَفِ الْحُزْنِ ... عَمَى شَرَفِ الْخَرِيفِ 
 .(ٗ٘ٔم, صفحة ٕٚٓٓ)معماش,  عَمَى شَرَفِ الْعِشْقِ ... عَمَى شَرَفِ النّْسْيَانِ" 

الذي يوحي بالحركة التي ىي صميـ الإيقاع , فيقوؿ الشاعر المغربي عبد أما الفعؿ فيو 
 الرحيـ الخضار :

 "أَعْرُفُ أَنَّ جَنَّتَكَ قَدْ يَدْخُمَيَا أعسطَ خَمْقِ اللِ 
 وَأَنَّ نَارَكَ قَدْ تجَْمَعَ كُعَّارَ الشُّعراَءِ ؛ لِذَلِكَ أُعِيدُ النَّظَرَ فِي كمماتي 
 أَضَعَ أيَّامَي عَمَى الطَّاوِلَةِ , أَشُذِبَ أطَْرافُيَا الَّتِي جَفَّتْ  
 وَأَرْعَاىَا عِمَا فِي جَوَارِحِيِ مِنْ حَنَانٍ , إلَيُي لَكِنَّي لَمْ أقَُايِضْ عكمماتي 
  (ٖٔٔم, صفحة ٜٕٓٓافي, )النادي الأدعي الثق لَمْ أمدُ يَدَي الى عَطْفُ يَدٍ أخُْرَى" 

تكرار الفعؿ المضارع ) أعرؼ, أمد, أشذب, أضع ( نستطيع مف خلاؿ ىذه الأفعاؿ أف     
ذا كنا لا نستطيع وضع قوانيف ثابتة للأسماء لكثرتيا, فإف الأفعاؿ  نمتمس الإيقاع في ىذا النص, "وا 

اـ / يمكف فييا ضبط ذلؾ مف خلاؿ الثنائيات ) لازـ / متعد, ثلاثي / غير ثلاثي, مجرد / مزيد, ت
, مما يعني أف طبيعة  (ٜٖم, صفحة ٕٓٔٓ)ىمو,  ناقص (, وأيضا عبر اتصاليا بالضمائر

الحركة, تتعمؽ بصيغ ىذه الأفعاؿ التي ذكرت, أما الجمؿ الفعمية والاسمية وشبو الجممة, وما يدخؿ 
 بالبعد الحركي, في إيقاع التركيب بإبراز ىذه في ذلؾ م ف  تقديـ و تأخير و تأكيد, لف يتـ ذلؾ "إلا

العلائؽ, بعد النظر إلى جمالية كؿ مكوف عمى حدة؛ ونعني بذلؾ النظر إلى طبيعة الأصوات المكونة 
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 رععونالأو  الحادي ددــالع
 ٕٕٓٓ / / تشرين الثانيلثالثاالجزء 

براز دور النبر باعتباره إلى جانب الفعاليات الصوتية, والدلالية عنصراً أساساً يساىـ في  لمكممة, وا 
براز مقاص  .(ٕٗ-ٔٗم, الصفحات ٕٔٓٓ) ععيد ,  "دهترسيخ الإيقاع, وا 

 الإيقاع الدلالي: - ت
ىذا النوع م ف  أنماط الإيقاع, يعتمد عمى التشاكؿ والتبايف, التي تكوف في النص حراكة تفاعمية 

لقصيدة, فقصيدة النثر متنامية, تتراوح بيف الصعود واليبوط ,تبعا لمحالة النفسية لمشاعر أو موضوع ا
ما متباينة متنافرة, وىذا ما يجعؿ  "تعتمد دلالياً عمى عناصر وموضوعات, إما متوافقة ومنسجمة, وا 
دلالة النص تتأرجح, بيف ىذيف المستوييف, أو بيف خطيف في مستوى واحد, وم ف  ىنا يتولد الإيقاع 

 .(ٔٚ, صفحة مٕٓٔٓ)ىمو,  "الدلالي لمنص
 النموذج مف قصيدة ريحانة, محمد عمي سعيد:

 رَيْحانَةٌ : ىَذَا الْحُبُّ غَرِيبٌ "
 وَأنََا مَا عَيْنَي وَعَيْنَ الْحُبّْ مطرْ وعكاءْ 

 …….وَسَتاَئِرَ فِي شُعَّاكِ الْحُمْمِ الْأخَْضَرِ 
 رَيْحانَةُ طُمُعِ الْوَرْدِ عَمَى الْأَضْوَاءِ 

 صعحيّّ أَسُمّْرَ وَقَصِيدً 
 …..؟ رَيْحانَةٌ كَيْفَ تُعِدّْينَ الْكُحْلَ الْعَرَعِيَّ 

 ؟…ىَلْ أُشْعِمْتِ الْفَجْرَ الْأحْمَرَ 
 .(ٖٙ-ٖ٘م, الصفحات ٕٚٓٓ) سعيد م.,  "…لَا أعََحْرٌ ىَلْ أعُْحَرْ ؟ دَرْعُي وَرَقٌ أُصْفَرْ 

الشاعر وضع مجموعة م ف  الألواف, وجعؿ محاور الإيقاع تدور حوؿ تمؾ الألواف, فكاف       
أثرىا الإيقاعي في تمؾ الألواف بارزاً, وكاف ليذا التوظيؼ دلالات لغوية ومعنوية, وىو ما "يتطمب 

الإيقاع الدلالي وعياً شعرياً لدى شعراء قصيدة النثر يمكنيـ م ف  تحقيؽ ىذه المعادلة القيمة بإعطاء 
 .(ٖٚٔم, صفحة ٜٓٛٔ) جيدة,  مشروعية البديؿ لموزف"

 إيقاع العياض في قصيدة النثر:    - ث
البياض في القصيدة, يقوـ بدور أساس في النيوض بالدلالة العامة لممقطع, ولمنص ككؿ في  

لبياض يسمح بانتظاـ الكممات في أبيات خطية تمردت بناء إيقاع داخمي ليذا النص في القصيدة, فػ"ا
عمى سمطة البيت الصوتي, وآمنت بأولوية المعنى الذي أصبح محقا في فضاء الورقة كميا, ذلؾ أننا 
أماـ علاقة جديدة بيف البياض والسواد لا تخضع إلا إلى إيقاع النص ودلالتو, ليستعيد بذلؾ القارئ 

, فالبياض ىو كؿ مسافة وفراغ, الذي تمتد توزيعيا عمى (ٕ٘م, صفحة ٕٔٓٓ) ععيد ,  أنفاسو"
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 ٕٕٓٓ / / تشرين الثانيلثالثاالجزء 

ف كانت لا تتحدد بالأصوات بشكميا  الصفحات, وتحمميا دلالة إيقاعية صوتية صامتة, حتى وا 
جديد, وىذا المجرد, "وقبؿ أف يكوف مضطراً أماـ ىذه السمطة سمطة, "البياض والسواد" إلى القراءة م ف  

م, ٕٔٓٓ) ععيد ,  البياض يستفز القارئ, ويحفزه عمى النيوض بفعؿ إيجابي متمثؿ في المؿء"
, فالصوت والصمت يتجدداف عمى المستوى الكتابي لمقصيدة بالسواد رمز الصوت, (ٕ٘صفحة 

ة لافتة لمنظر, فالنظـ يقتضيو باعتباره صمتاً والبياض رمز الصمت إذ إ فَّ لمبياض في القصيدة أىمي
, "انتقالو إيقاعية يؤدييا البياض بيف (ٜٛم, صفحة ٕٛٓٓ -ٕٚٓٓ)مموك ,   يحيط بالقصيدة

) ععيد ,  سواديف, وىي بمثابة صمت, وتوقؼ تميي فيو العيف المتمقية, لاستقباؿ سواد لاحؽ"
 . (ٓ٘م, صفحة ٕٔٓٓ

فكؿ م ف  البياض والسواد في القصيدة الحديثة, يرتبطاف بالحالة الشعرية, ويعداف محدداً      
صوتياً إيقاعياً ودلالياً لو عمقو, وتجمياتو في بناء القصيدة, فالبياض "إ فَّ البياض يقوـ بشكؿ أساسي 

عينة لمبياض, ويعد عمى العنصر التشكيمي لممكاف الذي يحتمو السواد, متخميا في ذلؾ عف مساحة م
)عنيس,  في التجربة الشعرية المعاصرة وسيمة م ف  وسائؿ توفير الإيحاء وتوصيؿ الدلالة لمقارئ"

 .(ٔٓٔ-ٓٓٔم, الصفحات ٜ٘ٛٔ
القصيدة في بداية تكوينيا, ىي عبارة عف ورقة بيضاء, بعد ذلؾ يكوف الإبداع م ف  الشاعر,  

بمؿء ىذه المساحة البيضاء, ووضع جؿ اىتمامو ومشاعره وتفكيره فييا لينتج فوؽ مسوداتو, ثـ ينقؿ 
ىذه الكتابة إلى شكميا الأخير ليضعيا أماـ القارئ إذف, فالقصيدة الحديثة تتميز "بأنواع مختمفة مف 

ي لممتكمـ لأخذ الوقفات التي تحدد حجـ السواد والبياض فييا, والوقفة في الأصؿ ىي توقؼ ضرور 
نفسو, وىي بالتالي ليست إلا ظاىرة فيزيولوجية خارجة عف النص, ولكنيا بطبيعة الحاؿ محممة بدلالة 

 .(ٓ٘م, صفحة ٕٔٓٓ) ععيد ,  لغوية
القصيدة بيذا الشكؿ تقوـ عمى ثنائيات ضدية, أىميا الصمت/الصوت, والبياض/السواد,      

نما تتداخؿ في " ففي اختياره ليذه المقاييس لا يصدر عف تفضيؿ عنصر عمى عنصر آخر, وا 
الاختبار الذاتي مجموع البنيات الجزيئية التي يحكـ وجودىا ترابط جدلي, وينتيي البيت عندما يلامسو 

 .(ٜٛم, صفحة ٕٔٓٓععيد ,  ) البياض أو عندما يوقفو البياض فيحد مف حريتو في التدفؽ"
والتنقيط والترقيـ يشكؿ بعداً دلالياً في أشكاؿ الخطاب الأخر, فيو : "يشكؿ بعدا إيقاعيا ميما 

ـ, 0611) جيدة, الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر,  بوصفو رسما بيانيا لمصوت"
 .  (106صفحة 
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 "امرأة كالأساطير كميا وليؿ م ف  سلالة العنب" يقوؿ : محمد مفتاح العماريففي نص 
 "الْْنَ تعَْدَأُ رُقّْصْتِي الْأوْلَى

لَمِ    رَقْصَةُ الطَّيْرِ الذَّعيحِ مِنَ الْأ
 وَالْْنَ يُولَدْ وَجْيُكَ الْمَخْمُوقِ مِنْ طِينِ اِحْتِراقِي

 لِأَنَّي أحَُبّّ  
 شَيْءٍ لَا يَمِيقُ عِي أَشَكِّ فِي نَسَعِوِ. كُلُّ 

 أنََا ىُنَا 
 أنَُيَّضً عِتمََذُّذٍ ىاتكا مَالَا يُعْرَفُ .

 عِوَجْيِيِ الْمُمَدَّدِ أجَُرّْبُ الْمَوْتَ عَمَى صَدْرِكَ  
 وَأَىْمِسُ  

 : لُمّْينِي مِنْ تُعَعّْي
…………………. 
 " دَثّْرِينِي أنََا عُرْدَانٍ"

مَاءِ    يُطَارِدُنِي لُصُوصً مُرْسَمُونً مِنَ السَّ
 طَاعُورٌ مِنَ الْمُشَعْوِذِينَ وَالشُّطَّارِ و الْخَوَنَةُ 

 أَضَعُ الْوُجُودَ عِأَسْرهِِ رَىْنِ مَشِيئَتِكَ  
 .(ٛٚٔ)مفتاح العماري الأرععة, صفحة   وَأنَْتظَِرُ أخَْعَارَ مَوْتِي" 

في ىذا النص ترؾ بياضاً إماـ فعؿ القوؿ : "ىمس" مما يشكؿ فسحة لمتأويؿ وخمو متعمد      
مف قبؿ الشاعر, أو وقفت الشاعر يسترد أنفاسو, قبؿ أف تبدأ بكممة "القوؿ" حيث يفقد الشاعر التوازف 

ي, يشدد عمى والارتباؾ, أو أف يكوف خارج لحظة, ومواصمة ىذه الصورة, مف خلاؿ المقطع الشعر 
أىمية ىذا التكويف, ودلالاتو في ىذا النص, يعد تركيز درجة سواد الخط في بعض خطوط الشعر 
مؤشراً, عمى التوتر الإيقاعي لأف النص مزيج م ف  الشدة والتراخي, م ف  الوجود و العدـ, م ف  السواد 

 والبياض.   
 نمخص من خلال ذلك إلى أَن: 

قصيدة النثر, ترفض الأشكاؿ الثابتة والمحددة مسبقاً, وتبحث باستمرار عف تجارب جديدة, 
وعف حرية أوسع في ممارسة التشكيؿ المغوي, والإيقاع الدلالي, ولانفتاح أكثر عمى الأجناس الأدبية 
الأخرى, وكذلؾ تسعى إلى تحقيؽ التنوع الإيقاعي, م ف  خلاؿ خمؽ إيقاعات بنفسيا, وترفض 
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الإيقاعات المفروضة م ف  الخارج, وما إيقاع الجممة وعلاقات النغمات بالمعاني, والقوة المثيرة 
لمكممات, والحد الغامض للإيحاء والصور إنما ىي مستقمة عف الشكؿ المنظوـ لمقصيدة, والموسيقى 

يقاع الداخمي في الشعر الحديث تنبع م ف  الداخؿ وليس م ف  الخارج, لذا نجد القصيدة تميؿ إلى الإ
والموسيقى النفسية, عمى عكس  القصيدة العمودية التي تميؿ إلى الإيقاع الخارجي والخطاب والإلقاء, 
والسمة الإيقاعية المتمثمة بالإيقاع الداخمي, تجاوزت الشعر إلى كثير م ف  صيغ الخطاب الأخرى م ف  

 ع الداخمي والموسيقى النفسية.مثؿ النثر والخطابة والنصوص الدينية, فيي تميؿ إلى الإيقا
 

 قائمة المصادر والمراجع
 
 ( .ٕٜ٘ٔإعراىيم أنيس .)المجمد مطععة لجنة العيان العرعي(. مكتعة الأنجمو المصرية. موسيقى الشعرم( 
 ( . ٜٜٚٔأدونيس .)(. عيروت: دار العودة.ٖ)المجمد طمقدمة الشعر العرعي م 
 مجمة شعر(. في قصيدة النثر. ٜٓٙٔ, ٗٔأدونيس. )عدد. 
 ( .ٜٜٚٔأدونيس .)(. عيروت: دار العودة.ٕ)المجمد ط صدمة الحداثةم 
 ( .ٜ٘ٛٔأدونيس .)(. عيروت: دار الْداب.ٔ)المجمد ط الشعرية العرعيةم 
 ( .ٕٓٔٓالطيب ىمو .)ة الانوار.(. وجدة, المغرب: مطععٔ)المجمد ط علاغة الإيقاع في قصيدة النثرم 
  ( .ٜٕٓٓالنادي الأدعي الثقافي .)مجمة ععقرم. 
 ( . ٜٚ٘ٔأنسي الحاج .)عيروت: دار النيار. الرسولة عشعرىا الطويل.م 
 ( . ٖٜٙٔأنسي الحاج .)(. عيروت, لعنان: دار مجمة شعر.ٕ)المجمد ط لن ) المقدمة(:م 
  ,مجمة الأقلاموالإيقاع الداخمي. م(. مالا تؤديو الصفة عحث في الإيقاع ٜٜٓٔحاتم الصكر. )أيار ,

 .ٗٔصفحة 
 ( .قصيدة النثر العرعية من خلال مجمة شعر, الأسس والجماليات: . ٕٗٓٓ-ٖٕٓٓدىنون آمال .)م

 . جامعة خيضر عسكرة: كمية الْداب والعموم الإنسانية.ٕٙٔ, رسالة ماجستير
  ( . عنية قصيدة النثر و إعدلاتيا الفنيةٕٛٓٓ -ٕٚٓٓراعح مموك .)أطروحة أعو القاسم سعد الل.  م

 . جامعة الجزائر أعو القاسم سعد الل.لنيل شيادة دكتوراه العموم
 ( . ٜٔٛٔرعيعة الجمطي .)دمشق: الكرمل لمدراسات والطعاعة. تضاريس لوجو غير عاريس.م 
 ( .ٖٕٓٓرجب ععد الجواد إعراىيم .)القاىرة: نشرة وزارة الترعية. موسيقى المغة.م 
  .(. عيروت: دار الكشوف.ٔ)المجمد ط تمييد في النقد الأدعيم(. ٜٔٚٔ)روز غريب 
 ( . ٜٛٛٔسامي ميدي .)عغداد: دار الشؤون الثقافية العامة. أفق الحداثة وحداثة النمط.م 
 ( .ٜ٘ٛٔصلاح فضل .)عيروت: دار الأدب . ) ( أساليب شعرية المعاصرة .م 
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 ( .ٜٜٜٔععد الالو الصائغ .)المجمد ط اثوي والصورة الفنية وتحميل النصالخطاب الشعري الحدم(ٔ .)
 عيروت: المركز الثقافي العرعي.

 ( .ٜٓٛٔععد الحميد جيدة .)(. عيروت: ٔ)المجمد ط الاتجاىات الجديدة في الشعر العرعي المعاصرم
 مؤسّسة نوفل لمدراسات والنشر.

 ( .ٜٓٛٔععد الحميد جيدة .)(. عيروت: ٔ)المجمد ط المعاصرالاتجاىات الجديدة في الشعر العرعي م
 مؤسّسة نوفل لمدراسات والنشر.

 ( .ٜٙٛٔععد الممك مرتاض .)(. عيروت: دار الحداثة.ٔ)المجمد طعنية الخطاب الشعري م 
 ( .ٜٚٛٔعزيز الحسين .)(. عيروت: منشورات عويدات.ٔ)المجمد ط شعر الطعيعة في المغربم 
 ( .ٖٕٔٓعمي أحمد سعيد .)عيروت,: دار الساقي. :أدونيس .الاعمال الشعرية م 
 ( .ٕٜٛٔكمال خير عكـ .)حركة الحداثة في الشعر العرعي المعاصر: ترجمة :جماعة من المترجمين .م 

 عيروت: دار الفكر.
 ( . ٕٔٓٓمحمد صاعر ععيد .)المجمد  القصيدة العرعية الحديثة عين العنية الدلالية والعنية الإيقاعيةم(

 العرب. (. دمشق: اتحاد الكتابٔط
 ( .ٜٜ٘ٔمحمد ععد المطمب .)الييئة المصرية العامة. قراءات أسموعية في الشعر الحديث.م 
 ( .ٕٙٓٓمحمد علاء الدين المولى .)دمشق: اتحاد كتاب  وىم الحداثة مفيومات قصيدة النثر أنموذجاً.م

 العرب.
 ( .ٕٚٓٓمحمد عمي سعيد .)تيستيك.(. الجزائر: منشورات أر ٔ)المجمد ط صداّح العحرم 
 ( .ٜٛ٘ٔمحمد مندور .)عيروت: دار الْداب. : قضايا جديدة في أدعنا الحديث.م 
 ( .ٜٔٛٔمحمد الماغوط .)عيروت: دار العودة. الأعمال الشعرية الكاممة .م 
 ( .ٜ٘ٛٔمحمد عنيس .)(. عيروت, لعنان: دار التنوير ٕ)المجمد ط ظاىرة الشعر المعاصر في المغربم

 لمطعاعة والنشر.
 (. تونس: نشر وتوزيع مؤسسات ععد الل.ٔ)المجمد ط في الميزان الجديدم(. ٜٛٛٔمندور. ) محمد 
  ,م(. الحداثة الاولى قصيدة النثر من جعران إلى مجمة شعر. ٜ٘ٛٔمحمد جمال عاروت. )سعتمعر/اكتوعر

 .المعرفة
 ( .ٖٜٜٔمحمد رضا معارك .)الشؤون الثقافية  عغداد: دار المغة الشعرية في الخطاب النقدي العرعي.م

 العامة.
 ( . ٕٕٓٓمراد ععد الرحمن معروك .)(. الاسكندرية: دار الوفاء ٔ)المجمد ط من الصوت إلى النصم

 لمنشر.
  .عدد خاص عالمشيد الشعري الميعي, عين) مفتاح العماري الأرععة. )علا تاريخ(. مفتاح العماري الأرععة

 .م(ٜٜٓٔ-ٜٓٚٔ
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 ( .ٖٜٛٔمنيـف موسى .)نظرية الشعر عند الشعراء النقاد في الأدب العرعي الحديـث من خميل مطران م
 (. عيروت: دار الفكر المعناني.ٔ)المجمد طإلى عدر شاكر السيـاب / دراسة مقارنة 

 ( .ٕٚٓٓناصر معماش .)الجزائر  النص الشعري النسوي العرعي في الجزائر دراسة في عنية الخطاب.م
  عاصمة الثقافة العرعية .

 ( .ٜٜ٘ٔنعيمة الرزار المجمي .)دمشق: منشورات وزارة الثقافة في  أصول قديمة في شعر جديد .م
 الجميورية السورية.

 ( .ٖٜٜٔنزار قعاني .)(. عيروت: منشورات نزار قعاني.ٔ)المجمد ط الأعمال الكاممةم 
 ( .ٜ٘ٛٔيمنى لعيد .)(. عيروت: دار الأفاق الجديدةٖ)المجمد ط في معرفة النصم. 
 ( .ٜٜٔٔيوسف حامد جاعر .)المجمد ط قضايا الإعداع في قصيدة النثر دراسات في نصوص القصيدة م(

 (. دمشق: دار الحصاد لمنشر والتوزيع.ٔ
 ( .ٜٜٓٔيوسف عكار .)(. عيروت, لعنان: دار المناىل لمطعاعة ٕ)المجمد ط في العروض والقافيةم

 والنشر والتوزيع.
 
 

 


