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 الخلاصة   
لـ يتغاضى القدماء عف أداء الصكرة الرسكمية كتأثيرىا عمى المتمقيف ؛ لأف المغة المجازية       

كانت مكجكدة في القرآف كالشعر ، كخاصة الشٌعر ، لذا فإف الشعر ليس عاقلان مف ىذه الصكر 
ككف إذا تـ كأداؤىا يكمف فييا يعطي القصد في القكالب الخاصة بو قيمة جمالية كقيمة مقنعة قد لا ت

استخداـ المتكمـ كبالتالي لجأ الشاعر إلى شرح كمماتو بيذه الصكر. لـ يتـ دراسة ديكاف ابف الخياط 
مف ىذا الجانب ، لذلؾ كجدنا لمحة عف ىذا الأداء في مكتبو ، كأنجزنا خطة بحث حكؿ ثلاثة 

 ةداء الاستعارة ، كالأخير )الأكلى ضمف أداء الصكرة المحاكية ، كبالتالي الثانية في أ: مكاضيع جاءت
ا( كلـ يكف العمؿ إحصائينا ، بؿ نماذج اختارىا الباحث بشكؿ عشكائي  في أداء الصكرة ليس صريحن
لفيـ مدل استخداـ ىذا الشاعر لتمؾ الصكر ، كأنني لـ أقابؿ جميع الصكر الرسكمية في الخطاب 

 العربي ، كلكف اقتصرت عمى الصكر الشائعة.
 

Abstract 

        The ancients didn't overlook the performance of the graphic image and 
its effect on the recipients, because the metaphoric language was present 

within the Qur’an and poetry, especially poetry, so poetry isn't barren of these 
images and its performance lies therein casting intent in its templates gives an 

aesthetic value and a convincing value that might not are if the speaker was 
used and therefore the poet has resorted to explaining his words with these 
images. Ibn Al-Khayyat’s divan had not been studied from this side, so we 

found a glimpse of this performance in his office, and that we completed a 
search plan on three topics that came (the first within the performance of the 

simulated image, and therefore the second within the performance of the 
metaphor, The last within the performance of the image isn't explicit) and the 
work wasn't statistical, but rather models chosen randomly by the researcher 

to understand the extent of this poet's use of those images, and that i didn't 
meet all the graphic images in Arabic rhetoric, but was limited to the 

common ones. 
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 المقدمة : 
لـ يغفؿ القدماء أدائية الصكرة البيانية كما ليا مف تأثير عمى المتمقيف ؛ لأفٌ المغة المجازية       

كانت حاضرة في القرآف كالشعر كفي لغة التداكؿ اليكمية ، كخاصة الشعر فلا يخمك الشعر مف ىذه 
اعية ما كانت الصكر كأدائيتيا تكمف في أفٌ صبٌ القصد في قكالبيا ييعطي قيمة جمالية كقيمة إقن

لتككف لك استعمؿ المتكمـ أك الشاعر المعنى الحقيقي فيمجأ الشاعر ليكشح كلامو بيذه الصكر ، كلـ 
يكف ديكاف ابف الخياط قد ديرس مف ىذا الجانب لذا  فقد كجدنا قبسان ليذه الأدائية في ديكانو ، كاكتممت 

لصورة التشبييية , والثاني في أدائية الأوّل في أدائية ا: ) لدينا خطة البحث عمى ثلاثة مباحثو 
نٌما نماذج الصورة الاستعارية , والأخير في أدائية الصورة الكنائية ( كلـ يكف العمؿ احصائيان، كا 

اختارتيا الباحثة بصكرة عشكائية لمعرفة مدل استعماؿ ىذا الشاعر ليذه الصكر، كلـ تستكؼ كافة 
 ية ، بؿ عمى الشائع منيا . الصكر البيانية المكجكدة في البلاغة العرب

 توطئة : منطمقات تأسيسية
 أوّلًا : مفيوم أدائية الصورة البيانية :     

اشتقت العربية مف مادة )أ، د، م( صيغان لغكية كثيرة كمختمفة مف نحك: تأدية، كأداءو، كآديتو،    
، كجميع ىذه الصيغ ترتبط بجذرىا المغكم مادة كمعنى.   كأدمو

لمادة، فيي الجذر المغكم )أ، د، م(، كقد حصمت لو زيادات عمى مبناه فاتخذ ىذه فأما ا      
 الأشكاؿ المغكية التي ذكرناىا. 

ق(: ))اليمزة، ّٓٗكأما المعنى، فيك لا يعدك إيصاؿ الشيء إلى الشيء، كبو قاؿ ابف فارس )       
 . (ُ)يو مف تمقاء نفسو((كالداؿ، كالياء أصؿ كاحد كىك إيصاؿ الشيء إلى الشيء أك كصكلو إل

كيقصد بو : الاستعماؿ الآني لمغة  (performance)أمٌا اصطلاحان فالأداء ىك الأداء الكلامي   
، مف ثٌـ فيك (ِ)ضمف سياقات معينة ، خاضع لغايات كأىداؼ ينبغي تحقيقيا عند التمفظ بالكلاـ

يكفر الأخير لممتكمـ معطيات الملاحظة انعكاس لمكفاية المغكية لأفٌ الأداء يعتمد عمى الكفاءة ؛ إذ 
المباشرة، كمف ثٌـ كاف الأداء طريقة في استعماؿ المتكمـ لقدراتو المسانية بغية التأثير بالمتمقي 

قناعو ف كانت تختمؼ عف الأداء نسبيان لكنيما مترابطاف كيكمؿ أحدىما الآخر، (ّ)كا  . فالكفاية المغكية كا 
راكيب لغتو،  فضلان عف عدد غير محدد مف الجمؿ ، فيدرؾ فمستعمؿ المغة يستطيع أف يفيـ ت

الصكاب كالخطأ فييا كىذا ما تكفره لو الكفاية المغكية، كمف ثٌـ تأتي كظيفة الأداء فيك الأداء المغكم 
 . (ْ)الفعمي لفظان أك كتابة
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عكامؿ خارجية  ، كيخضع ىذا الأداء لتأثيرمثيؿ الفعمي لمغة مف قبؿ المتكمـفكؿ أداء لغكم ىك الت    
، فضلان عف مراعاة انمكذج الإدراؾ كالاستدلاؿ ؿ إلى كضع انمكذج للإنتاج المغكمتمثؿ حمقة الكص

 . جماعة ثير في المخاطب فردان أككالاستنتاج لدل المستمع. لتحقيؽ غاية التكاصؿ كىي التأ
للأداء المؤثر كالصكرة  ق( كسيمةْْٕأما الصكرة البيانية فيرل فييا عبد القاىر الجرجاني)ت       

الجميمة ، فيقكؿ: ))كمعمكـ أفٌ سبيؿ الكلاـ سبيؿ التصكير كالصياغة ، كأفٌ سبيؿ المعنى الذم يعبٌر 
عنو سبيؿي الشيء الذم يقع التصكير كالصكغي فيو ، كالفضة كالذىب يصاغ منيما خاتهـ كسكار ، فكما 

جكدة العمؿ كرداءتو أف تنظر إلى الفضة  أفٌ محالان إذ أنت أردت النظر في صكغ الخاتـ ، كفي
الحاممة لتمؾ الصكرة أك الذىب الذم كقع فيو ذلؾ العمؿ أك تمؾ الصنعة ، كذلؾ محاؿ إذا أردت أف 
تعرؼ مكاف الفضؿ كالمزية في الكلاـ أف تنظر في مجرد معناه ككما أنٌا لك فضمنا خاتمان عمى خاتـ 

لـ يكف ذلؾ تفضيلان لو مف حيث ىك خاتـ كذلؾ ينبغي إذا بأف تككف فضة ىذا أجكد ، أك فصٌو أنفس 
 .  (ٓ)فضمنا بيتان عمى بيت مف أجؿ معناه أف لا يككف تفضيلان لو مف حيث ىك شعر ككلاـ((

فأدائية الصكرة البيانية ىي :))التعبير عف المعنى المقصكد بطريؽ التشبيو أك المجاز أك الكناية       
فالمتكمـ مف مصمحتو أف يقكم طرحو بالاعتماد عمى الصكرة البيانية لأنٌيا . (ٔ)أك تجسيد المعاني((

، كعمى كفؽ ىذا المفيكـ فإفٌ الصكر البيانية  (ٕ)تظير المعنى كالقصد بطريقة أكثر تأثيران في المتمقي
لا تقتصر داخؿ الخطاب الشعرم عمى كظيفة جمالية تزيينية بؿ تتعداىا إلى كظيفة تأثيرية إقناعية 

كاصمية ، لأفٌ الاقتصار عمى الكظيفة الجمالية يؤدم بالخطاب إلى عنايتو بالمفظ أكثر مف عنايتو ت
 . (ٖ)بالغاية التي مف أجميا كجد الخطاب كبذلؾ يفقد الخطاب تأثيره كاقناعو

 يمكف القكؿ استنادان إلى ما تقدـ: إفٌ الكجو المجازم لمغة ىك الكجو الأكثر تأثيران مف الكجو غير   
المجازم ليا  في مقامو كظركفو، إذ أفٌ المتكمـ يتكسؿ بيذا الكجو ليؤدم كلامو بطريقة تجعؿ 

 في المتمقي كسنتبيف ذلؾ في الكرقات البحثية القادمة .التكاصؿ أكثر تأثيران 
 ثانياً : إضاءات في حياة ابن الخياط الدمشقي: 

بف صدقة التغمبي المعركؼ بابف الخياط ىك أبك عبد ا﵀ أحمد بف محمد بف عمي بف يحيى        
، كلد سنة خمسيف كأربعمائة بدمشؽ كتكفي في سنة سبع  (ٗ)الشاعر الدمشقي الكاتب كىك مف طرابمس

، قاؿ الشعر بعدما بدأ العشريف مف عمره ، فقبؿ (َُ)عشر كخمسمائة ؛ إذ أنٌو عاش سبعان كستيف سنة
، كرأل الدنيا  (ُُ)ي جكار الأمير أبي فتياف ابف حيٌكسذلؾ كاف كاتبان ثٌـ اشتير بالشعر ، إذ نشأ ف

مقبمة عميو فكدٌ لك يككف مثمو فآنس في نفسو قبسان مف الشعر كنفكران مف مينة أبيو ، فأخذ يؤدب نفسو 
 .   (ُِ)بحفظ أشعار مف سبقكه كأخبارىـ
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بأنٌو مف الشعراء المجيديف ، طاؼ البمداف كامتدح الناس  أما براعتو في صناعة الشعر فانماز   
ا،  كدخؿ بلاد العجـ كامتدح بيا لقب بػػ)شاعر الشاـ( ك)أشعر الشامييف( لأفٌ شعره انماز بككنو مطبكعن
ا، جزؿى الألفاظ مف غير إغراب، كاضح المعاني، كأثر الطبع كاضح في شعره ، إذ أنٌو حسف  فصيحن

ة كالقكة ما يحاكي شعر المخضرميف كالاسلامييف كىذا يعكد إلى حفظو الشعر الأداء يمتاز بالجزال
عنيـ ، ينظـ شعره عمى سبيؿ )الطبع كالسميقة( كخالؼ بذلؾ معيارية الشعر الصارمة ، لكف ركايتو 
لمشعر القديـ جعمت لو ممكة عمى حسف البياف كقكة عمى محاكاة فحكؿ الشعراء لو كقد كاف متأثران في 

 . (ُّ)ابف حيٌكس نظمان كمكضكعان لذا أكثر مف المديح كالرثاء كالكصؼ كالشككل كالغزؿشعره ب
 

 المبحث الأوّل
 أدائية الصورة التشبييية

لا غنى لمشعر عف التشبيو لأنٌو بمثابة جًسرو بيف شيئيف إذا أفردناىما كاستعممناىما بمعنيييما كؿ      
في اصطلاح البلاغييف: بأف تيثبت لممشبَّو معنى مف  عمى حدة لا يعطينا القصد الذم نركمو ، كىك

))الجمع  ، إذ ىك (ُْ)معاني المشبَّو بو أك حكمان مف أحكامو فلا بدٌ مف اجتماعيما في صفة معينة
، كىذه الأدكات ممفكظة أك (ُٓ)أك الأشياء بمعنى ما بكاسطة الكاؼ كنحكىا(( بيف الشيئيف،

الشيئيف ، عف طريؽ عقد مقارنة تجمع بيف طرفيف لاتحادىما في : أف تيماثؿى بيف أم (ُٔ)ممحكظة
عمى أف لا يككف ىذا الاتحاد تامان ، إنَّما يقاربو أك ييشاكمو  صفةو مف الصفات ، أك حالةو مف الأحكاؿ

))علاقة مقارنة تجمع بيف :. كبحسب جابر عصفكر فأف التشبيو(ُٕ)مف جيةو كاحدة ، أك جياتو كثيرة
ا أك اشتراكيما في صفة أك حالة أك مجمكعة مف الصفات كالاحكاؿ ىذه العلاقة قد طرفيف لاتحادىم

تستند إلى مشابية حسية ، كقد تستند إلى مشابية في الحكـ أك المقتضى الذىني الذم يربط بيف 
الطرفيف المقارنيف ، دكف أف يككف مف الضركرم أف يشترؾ الطرفاف في الييأة المادية أك في كثير 

 .  (ُٖ)ات المحسكسة((مف الصف
أما عف أدائية الصكرة التشبييية داخؿ الخطاب الشعرم فميمتيا ))تقريب المعنى إلى الذىف    

بتجسيده حيان ، كمف ثٌـ فيك ينقؿ المفظ مف صكرة متناىية عمى النحك الذم يريده المصكر . فإف أراد 
ف أراد صكرة متداعية في صكرة متناىية في الجماؿ كالأناقة شبٌو الشيء بما ىك أرجح من سنان ، كا  و حي

 .  (ُٗ)القبح كالتفاىة شبٌو الشيء بما ىك أردأ صفة((
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كمف ىنا كاف لمتشبيو ميمة أدائية اقناعية تأثيرية ، عف طريؽ إبػراز ما خفي  مف علاقاتو بيف       
عندما يتغيا المشابية  ، فالشاعر (َِ)أشياءه ، أك تيجمٌي ما لـ ييتىكقٌع أك يينتظر بيف عناصره كمككناتو

 .(ُِ)بيف شيءو كآخر إنَّما ليؤسس كاقعان جديدان يحمؿ الفكرة التي يبتغي إيصاليا إلى ذىف المتمقي
كبذلؾ كاف لمتشبيو أف يتجاكز الزخرفة كالتزييف، فيك يجرم فيما تعيو القمكب كتدركو العقكؿ      

كيدخؿ بفعؿ قيمتو الأدائية إلى ميداف الإقناع  ،(ِِ)كيتكخى منو الإفياـ كالاقناع لا الإمتاع كالتزييف
كالتأثير، فيك يردـ المسافات بيف المعاني المجردة كالمعاني المحسكسة ؛ ليجعؿ العقؿ يقبؿ العلاقات 
 القائمة بيف الأشياء ، كبذلؾ يستطيع أف يصؿ إلى ذىف المتمقي مف خلاؿ أداء كلامو بصكرة بيانية

، كيدرؾ المتمقي بكساطة التشبيو مقاصدى المتكمـ (ِّ)مثمما شعر بيا ىك ، ليستكعبيا المتمقيتشبيييةو 
قناعوفي ذىنو الذم يحاكؿ تثبيت قصديتو  . (ِْ)، كالتأثير فيو كمف ثـ كسب استمالتو كا 

إفٌ استعماؿ الصكرة التشبييية في الشعر أك أم خطاب آخر إنما ىك للإقناع كالتأثير بالمتمقي لأفٌ    
ما كاف لو أف يؤدٌل لكلا التشبيو، لأفٌ الأخير يمازج بيف شيئيف إلى حد اقناع المتمقي المعنى المتغيٌا 

بأفٌ ىذا الشيء ىك ذلؾ الشيء نفسو فيتخيؿ المتمقي العلاقة التي تربط الصكرة التشبييية بالمشبو بو 
 ة التشبييية . كيتعرؼ القصد الذم يركـ المتكمـ إيصالو فيؤثر بو ذلؾ كيقنعو كىنا تكمف أدائية الصكر 

ذا ما قرأنا ديكاف ابف الخياط كجدنا تنكعان في المجالات التي انت      زع منيا الشاعر الصكرة كا 
أكاف المجاؿ الحيكاني أك ، سكاء شبييية المنتزعة مف المجاؿ الحسي، مثؿ الصكرة التالتشبييية
 ، كالصكرة المنتزعة مف ثقافة المتمقي .  الطبيعي

عمى ثقافة المتمقي، كانتزاع صكرة راسخة في أعماقيا كفيؿه بأف ييقرِّب المعنى إلى ذىف  إفَّ التعكيؿ    
المتمقي؛ ذلؾ أفَّ الميرسًؿ ميدرًؾ تمامان اعتزاز المتمقي بقناعاتو، كلًما رسخ في ذىنو مف صكر، فيككف 

كسب استمالة استدعاؤىا للإقناع كالتأثير غير قابؿ لمرد، أك حتى للاعتراض كمما ييسيؿ عممية 
قناعو بيدؼ الخطاب كغايتو  .(ِٓ)المتمقي ، كا 

فحيف نقرأ قكؿ ابف الخياط في قصيدتو التي يرثي بيا أحد الممكؾ كيعزم آخريف بكفاتو كىك     
يصكٌر ما يلاقيو مف حزف ككدر نجده قد عكٌؿ عمى ثقافة المتمقي في انتزاع صكرةو مف خلاليا ييقرب 

 : ]المتقارب[(ِٔ)فكرتو إلى ذىف المتمقي، فيقكؿ
نْ   النَّازِحُ  قُرْبِوِ  عَمَـــــــــــــــــــى بِنَفْسِي  الْفادِحُ  خَطْبُوُ  غالَنِي   وَاِ 

 ـــَت  فائِحُ  با عَطِرٌ ـــــرُ الصَّ ــــــــفَنَشْ  يمُ  ـــِوُ وَالْنَّســتُ  ــَرْب ـــُت ـــــــحَ صافَ ـــــــ
 ـــَلِف مَسْمَعِي فِي الْمُغَرِّدَ  كَـــــــــــــــــــــأَنَّ   نائِحُ  لَــــــــــوُ  ابِيـــــاكْتِئ رْطِ ــ

 الْواضِحُ  الْبَيْجةِ  أَخُو ذْوِيــوَيَ  الْجَديدُ  يَبْمى يْثُ ــحَ  ازلاً ــن أيَــــــــــــــا
 حُ ــــلُ الْماصِ  ــَم ـــَالطّ ـــياجَ ـــــيَّــىَ  الْحَبِيبَ  الْمُحِبِّ  ذِكْرى كَ ــــــرْتُ ـــــذَكَ 
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ييقدـ ابف الخيٌاط في ىذا المقطع تشبييات عدة: ) كأفَّ المغرٌد، ذكرل المحبٌ(، ىيفَّ بمثابة دعامات  
ة مف ثقافة المتمقي ، ييا أنٌيا لمفكرة التي يتكخى إيصاليا إلى ذىف المتمقي، كالملاحظ عم ستىمىدَّ جاءت مي
المغرٌد في مسمعي لفرط ) كأف : فقكلو،قيفيي أبمغ تأثيران ، كأكثر تنشيطان لمىمىكىة التخييؿ عند المتم

، فصكرة المغرٌد  (أنٌي أرل كأسمع كؿ شيء حزيفمف أف يقكؿ : ) كثر أداء كتأثيران ( أ اكتئابي لو نائح
كِّتو  كقد عمد الشاعر إلى أف يجعؿ المتمقي يستدعي  ،( 27)بصكتًو(( ميطىرِّبو  في المعجـ العربي ))ميصى

ىذه الصكرة ليكشؼ عف حزف الشاعر في رؤيتو مراسـ الفرح كالغناء كالطرب عمى أنٌيا نكاح كعكيؿ 
فاستعمؿ التشبيو البميغ ليعطي لممتمقي مجالان  عمى المرثي، كذلؾ صكرة )ذكرتؾ ذكرل المحب...(

 (28)يقدـ صكرة يتساكل فييا المشبو كالمشبو بو في كؿ تفاصيمو لجعؿ التشبيو أبمغ في إثارة كعيو لأنٌو
 لأنٌو يتناص معنكيان مع قكؿ امرؤ القيس : فيك أشد كأبمغ تأثيران عمى ذىف المتمقي 

 فَحَومَلِ  الدَخولِ  بَينَ  المِوى بِسِقطِ  وَمَنزِلِ  حَبيبٍ  ذِكرى مِن نَبكِ  قِفا
كالمعركؼ في ثقافة المتمقي الكقكؼ عمى الاطلاؿ كبكاء الحبيب فقد عمد المتكمـ إلى أف يجعؿ   

المتمقي يستدعي صكرة الكاقؼ عمى الأطلاؿ كيستذكر مىف كاف فييا فيستغرؽ بالحزف كالبكاء ككؿ 
حالة  ىذه الصكر ىك ما رسخ في ذىف المتمقي فضارع الشاعر بيف حالو كىك حزيف عمى المرثي كبيف

الذم يسمع المغرٌد المطرب عمى أنٌو ينكح لفرط حزنو كبيف حالة الكاقؼ عمى منزؿ الحبيب الذم 
 غادره كما يييجو مف حزف كذكرل لا تمحى . 

 تيعطي مساحة لو عناصر الطبيعة كمككناتيا ، نتزاع صكرة تشبييية مفا كقد يعمد الشاعر إلى     
قد شغؿ مساحةن ، ك  شبو يربط بيف ىذه العناصر كفكرة الشاعرلممتمقي فكرتو، كذلؾ لكجكد  ييقربي ل

؛ لأفَّ الألفاظ الحسية تيشكِّؿ كسيمةن ميمةن لتحفيز المشاعر ، كاستثارة الحكاس ، ديكانوكاسعةن مف 
كتنشيط ممكة التخييؿ عند المتمقي ، لفيـ الصكرة التي يبدعيا الشاعر مف خلاؿ العلاقات التي ييقيميا 

. كقد اقتبس الشاعر مف الطبيعة صكرة تشبييية لينجز فعؿ التينئة بصكرة جميمة  (ِٗ)بيف الألفاظ
 : ]الكامؿ[ (30)معبرة عف المناسبة ، فيقكؿ

 فُنُونِوِ  وَمُعْجِباتُ  الرَّبِيعِ  زَىْرُ  بَياءَهُ  كَأَنَّ  وَمَوْلُودٌ  عِيدٌ 
 يضع،  الطبيعة مجاؿ مف المنتزعة المادة ذم التشبيو عمى القائـ الصكرم البناء ففي ىذا     

صكرةو جميمة لممكلكد الجديد مستعملان التشبيو المرسؿ ؛ إذ ذكر المتكمـ أداة  أماـ متمقيو الشاعر
ظيار التميز كحصكؿ حالة مف الاستقرار الفكرم لمحكـ عمى  التشبيو ليسيؿ عميو إبداء المقارنة كا 

ء المكلكد( كالجامع بينيما ىك الجماؿ كالنكر المنبعث مف شيئيف بعد المقارنة بينيما )زىر الربيع ، كبيا
، كقد استعمؿ الشاعر الأداة )كأفٌ( لأنٌيا ترتقي بالمشبو إلى مصاؼ المشبو بو لرسـ  (31)الاثنيف
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حيث إشراقة  ،فكأفٌ لو بريقان كنكران ييزىر كما يزىر النجـ أك السراج  (32)صكرة تكضيحية لممتمقي
ييشابو ىذه  حتى لديو التخييؿ مىمىكىة لينشط المتمقي؛ أماـ الشاعر يقدمو ىذا كؿ. كبيجة المجيء

 قناعةو  إلى ليصؿ، صكرة مجيء المكلكد فكجو الشبو ىك الجماؿ  مع الصكرة المنتزعة مف الطبيعة
نجازىا  اعيةكظيفة إقن أدل الشاعر قدمو الذم ، فالتشبيو بتمؾ التينئة التي يريد الشاعر التعبير عنيا كا 

بالغاية المنشكدة مف الخطاب كىي التينئة  اقتناعو ييحقؽ أف آملان ،  المتمقي ذىف إلى المعنى قرٌب فييا
بقالب تشبييي ما كاف ليككف بيذه الأدائية ما لك قاؿ لو: )إنٌي أىنئؾ بالمكلكد أك أفٌ لمكلكدؾ مف 

 البياء ما لو( ، كبذلؾ كاف لمصكرة التشبييية أدائية كاضحة .  
 : ]الكافر[ (33)كشبيو بذلؾ قكلو   

وْضِ سَكْرى  تَمِيدُ كَأنََّما مُطِرَتْ بِراحِ  تَرُوحُ بِيا فُرُوعُ الرَّ
استعمؿ الشاعر التشبيو المرسؿ لأنٌو يريد مف المتمقي أف يربط بيف السياقات لمكصكؿ إلى  فقد   

مف القكؿ معتمدان عمى قرائف تشبييية عدة منيا الأداة )كأفٌ( التي تضعؼ المخيمة  المقاصد المتغياة
التشبييية كترتقي بالمشبو إلى مصاؼ المشبو بو ليرسـ المتمقي صكرة كاضحة في ذىنو عف الخطاب، 

معبٌرة  عناصر ليمتقط مف الطبيعة  فأراد الشاعر أف يؤدم فعؿ الرثاء فعمد إلى ىذه الصكرة التشبييية
ر عف مبتغاه؛ ة ليصكِّ حزنو كبكائو ، فنزكؿ دمعو أشبو بنزكؿ المطر عمى فركع الركض فيجعميف  شدَّ

سكرل يممف مع الريح فكجو الشبو )شدة الحزف ككثرة الدمع(؛ لأف المطر لا يرخي أغصاف الشجر إذا 
نما يؤثر فييف لحظة الكثرة فيزداد لينييف كتزداد رطكبتيف لي تمايمف مع الريح، فأدٌل الشاعر كاف قميلان كا 

 فعؿ الرثاء معبران عنو بصكرة بيانية تشبييية ليؤثر بالمتمقي كيقنعو . 
بالدلالات كالإيحاءات، عنيى بو القدماء كمنحكه حيزان مف  ميئنام اعالـ الحيكاف عالمن كيعد       

رمزيةن  واتخذكا من قد مييفحتى أفٌ الشعراء الجاى تصكراتيـ ، فانتزعكا منو مادة صكرىـ الشعرية ،
لمتعبير عمٌا يختمج في نفكسيـ مف معنى ، فييمنت صكرة الناقة كحمار الكحش كالظميـ كالنعامة في 

، كتجعؿ المتمقي يدرؾ الفكرة بيسر كسيكلة  المعنىأشعارىـ كلا سيما في معمقاتيـ، ىيمنة تكشؼ عف 
فابف ،  (ّْ)نسجكف عمى طريقتو خيالان كتصكيران يعيدكف ألفاظو كيالعصكر ، فتابعيـ الشعراء عمى مرٌ 

 : ]المتقارب[ (35)القكة كالعزـ ، فيقكؿيعتمد المجاؿ الحيكاني؛ لمتعبير عف معنى الخياط 
 لِ   أوَْدَعَيا  نابِلٌ أَسْيُمَوْ  كَمِثلِْ الْكِنانَةِ يَوْمَ النَّضا
مُ  ةُ الْمُعْدِمَوْ  مُضَمَّنَةٌ   آلَةً   لِمسُّ  وِّ تثُْريِ بِيا الْيِمَّ
 كَما فَغَر المَّيْثُ يَوْماً  فَمَوْ  إِذا فُتِحَتْ أبَْرَزَتْ أنَْصُلاً 
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ارتكز الشاعر في ىذه الأبيات عمى ثقافة المتمقي كعمى الصكرة المنتزعة مف المجاؿ الحيكاني،        
فحشٌد الحجج ليقنع المتمقي في أف ييديو مقممة ككف المتمقي كاف عابدان زاىدان ثقة كلـ يكف مثمو في 

زان عمى ما ىك متداكؿ ، فشبٌو المقممة بالكنانة مرتك(36)دمشؽ مف أحد ، إذ أنٌو يقرئ الفرائض كالنحك
عٍبة مكد مف تيتَّخذي  السِّياـ في معناىا ، فيي ))جى شب لا جي ، (37)((فييا جمكد لا خشب مف أىك فييا خى

فمثمما ىذه الجعبة مف الخشب تحتكم عمى السياـ ، فكذلؾ المقممة فيي تساكييا بالقكة كالجيكزية ، 
، كقد انتزع الشاعر صكرة (38)شيئيف غير متساكييفلذا استعمؿ الكاؼ لمتشبيو لأنٌو بصدد مقارنة بيف 

فتحو لممقممة مف المجاؿ الحيكاني حتى يقنع المتمقي بكجو الشبو المساؽ فزاكج بيف طرفيف غير 
متساكييف بيف فتح المقممة كبيف فغر الميث لفيو ، لأفٌ التشبيو المستمد مف المجاؿ الحيكاني يجعؿ 

كنو ينطمؽ مف إخراج الأشياء عمى ما ىك كاقع كمعركؼ كيحظى القصد أقرب نفاذان لعقؿ المتمقي ك
فتح الشاعر  إذ كذلؾ فمو يفتح ساعة تبرز نيكبا لميث أف ،فكما(39)بالمكافقة عند المخاطبيف جميعيـ

الميث، كما كاف  نيكب تشبو أقلامان أك كما شبييا الشاعر رماحان مف حدتيا تبرز فإنٌيا ىذه المقممة
الشاعر ليقنع المتمقي لك طمب منو مقممة مف دكف صكرة تشبييية ، إذ جاءت الصكرة التشبييية 
لإذكاء فكرة معرفة الشاعر لقيمة العمـ أك لقيمة الشخص حتى أنٌو أراد منو مقممة ، كفتح أماـ المتمقي 

قكؿ ، مما يعطي لمصكرة صفة المجاؿ لإعماؿ فكره كتخيلاتو في تأكيؿ المعاني المستكحاة مف ال
 أدائية تقنع المتمقي بما يريده الشاعر.  

صفكة القكؿ : إفٌ اختزاؿ مقاصد الشاعر في صكرة تشبييية يعدٌ مممحان أدائيان كمكجيان إقناعيان يمنح     
 الشاعر فرصة لإقناع متمقيو بقناعاتو ، كييعطي لممتمقي فرصة ليدخؿ عالـ الشاعر فيعمؿ استدلالاتو
كيتكصؿ إلى غايات الخطاب كنتائجو فضلان عف تغييره لقناعاتو بما يناسب قناعات الشاعر ، كلـ 
يكف ابف الخياط غافلان عف ما ليذه الصكرة التشبييية مف أدائية كقد كجدناه قد استعمميا في مختمؼ 

 أغراض شعره كلـ يقتصر عمى غرض مف دكف آخر. 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

711 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 ربعون الأالحادي و دد ــالع
 ٕٕٓٓ/تشرين الثاني/الجزء الثالث

 المبحث الثاني
 الاستعارية أدائية الصورة

، كأعطت لممتكمـ مساحة التي كسعت مجالات التعبير كالإبداع  يانيةمف الأساليب البالاستعارة       
، كىي كما أكردىا الجرجاني ))أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أف فضفاضة خارج قالبية المغة 

شبٌو ك  ، فالاستعارة  (َْ)تيجريو عميو((تفصح بالتشبيو كتظيره كتجيء إلى اسـ المشبٌو بو فتعيره المي
تعتمد عمى التشبيو كمف ثٌـ يتناسى التشبيو ليقصد أفٌ المشبٌو ىك المشبو بو ، فيحؽ أف يبدؿ الشيء 

،  (ُْ)بنفسو ، ففي الاستعارة نجد أفٌ المشبو يدخؿ في المشبو بو كيساكيو في الصفة المشتركة بينيما
، في إثبات المعنى كتمكينو مف المتمقي لا (ِْ)لأصؿ الاستعارة ))قضاء لحؽ المبالغة(( كىذا التناسي

، فالاستعارة تكصؿ المعنى الذم تكصمو العبارة المباشرة مع فارؽ اختيار (ّْ)في زيادة المعنى نفسو
ف ىنا م، ك  (ْْ)المتكمـ التأثير الحسف لممستمع كالترجمة الجيدة لممعنى ككضعو في قالب جميؿ أخٌاذ

. (ْٓ)بمغ في إيصاؿ المعنى ((أكاف)) العدكؿ عف الاستعماؿ الحقيقي إلى الاستعمالات المجازية ىك 
كتختمؼ الاستعارة عف التشبيو في ككف المتكمـ يعمد فييا إلى اختيار ما ىك أشدٌ تأثيران في نفس 

ستعمؿ بكصفيا قكة داعمة المتمقي ، فإذا كاف التشبيو أكثر ما يستعمؿ لتكضيح فكرة فإفٌ الاستعارة ت
لمتأثير في المتمقي ، كىذا التأثير في العكاطؼ كالنفكس يعتمد عمى الخياؿ كعرض الصكر عرضان 

،  كليذا  (ْٔ)حسيان ، فيصكر لممتمقي المعاني كالألفاظ بصكرة أخاذة كما لك كاف ينظر إلى لكحة فنية
ناية البلاغييف كالمناطقة كالمغكييف عيدت الاستعارة خاصية جكىرية لمغات الطبيعية ، كحظيت بع

 (ْٕ)كالأدباء كلـ تبؽ عمى كظيفتيا في ككنيا مممحان بلاغيان أك زخرفة لفظية تنتمي إلى البلاغة كالبياف
، إذ نجد قدرة الشكؿ القكلي المستعار عمى تحريؾ المشاعر كالتأثير عمى العكاطؼ بما تمتمكو مف 

بير الاستعارية ، كىذا يكضح أىمية الصكرة الاستعارية أفكار مضغكطة كعكاطؼ كامنة خمؼ التعا
كقدرتيا عمى الإيحاء كالتمكيح كما ليذا مف كظيفة تأثيرية ، فالتمكيح يعمؿ عمى استنفار ككامف النفس 
شعاؿ ضكء الفضكؿ في التطمع لمعرفة المقاصد مما يؤدم إلى تحفيز  حداث التكتر كالقمؽ الركحي كا  كا 

دخؿ الاستعارة في الكسائؿ المغكية التي يحمميا المتكمـ كلامو ليقصد تكجيو ،  كبذلؾ ت( ْٖ)الخياؿ
خطابو الكجية الإقناعية كالأدائية التي يبتغييا . كمف تجميات الاستعارة بكصفيا أسمكبنا بيانيٌػػنا يؤدم 

 : ]الطكيؿ[ (49)كظيفة أدائية داخؿ القكؿ ، قكؿ الشاعر
 وَقَدْ رُشِفَتْ بِأفَْواهِ الْعُقُولِ  إِلّا ...وَكَيْفَ تَرى مِياهَ الْفَضْلِ 

إذ نجد أفٌ  ابف الخياط قد استعمؿ الاستعارة ككسيمة لمتعبير عف القصد لييضفي عمى خطابو قيمة    
تجعؿ المخاطب خاضعان مذعنان لممتكمـ؛ فيمجأ إلييا المتكمـ لكثكقو أنٌيا الأبمغ إقناعية ؛ لأفٌ الاستعارة 
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يد ما لا تفيده الحقيقة ، لما تيضفيو عمى الخطاب مف أبعاد جمالية كفنية مف جية ، أدائيان، إذ تف
، فيبدك أفٌ طابع الخطاب ىك طابع مدح (َٓ)كبكصفيا قكة تمنح المغة أبعادان إقناعية مف جية أخرل

ا لجأ كتزكية ، كليقنع المتكمـ متمقيو بيذه الأمكر ترؾ المعنى الحقيقي ليقدـ قصده بقالب استعارم لذ
إلى الاستعارة المكنية التي تعدٌ ))أعمى أساليب البياف إيغالان في مكنكنات النص كأكثرىا تطمبان 
للاستقرار النفسي عند الكتابة ، لأفٌ المتحدث يميؿ إلى ىدكء الباؿ كراحتو كاستقرار النفس كمزاجو في 

ذؼ منو المشبو بو )المستعار منو( كرمز لو بشيء مف لكازمو ،  أثناء التككيف الإبداعي ... كىي ما حي
في صدر البيت كعجزه ؛ كذلؾ في قكلو : )مياه الفضؿ( ك)أفكاه  (ُٓ)كذكر المستعار لو )المشبو((

العقكؿ( ،  فشبو الفضؿ بالبحر فجاء بلازمة مف لكازمو كشبو العقكؿ بالإنساف فجاء بلازمة مرتبطة 
بحر( لمشيء المعنكم )الفضؿ( ، كاستعار الأفكاه ، فاستعار المتكمـ الشيء المادم )ال بو كىي أفكاه

لمعقكؿ، ليركز المعنى في ذىف المتمقي بأفٌ الممدكح مفرط الفضؿ كالمحاسف ككأنٌو اًلتىيـ كؿ فضؿ 
كمجد كجعمو بعقمو، كلأفٌ الارتشاؼ لا يككف إلا بالفـ جعؿ مف المتمقي كأنما سقى عقمو بمياه الفضؿ 

ة الإقناعية للاستعارة ىنا في أفٌ المتكمـ لـ ييعبر عف مقاصده بشكؿ كالمجد كالعمك،  كتتجمى القك 
مباشر ليقكؿ: )إفٌ القاضي لو مف الدرجة الرفيعة كالكماؿ ما لو(، بؿ عىمد إلى إخفاء ىذا القصد 
بقالب استعارم ليتيح لممتمقي أف يستكعب فكرة المتكمـ في المدح ؛ لذا فيي أككد في النفس كأشدٌ تأثيران 

يا مف المعاني الحقيقية لما تمتمكو مف قكة إقناعية ، فيذه الاستعارات كظفت لمدٌ الخطاب بكثافة عمي
 إقناعية مؤثرة في المتمقي أعمى مما لك كاف الخطاب مدعمان بالمعاف الحقيقية. 

 : ]الطكيؿ[  ( 52)كمنو أيضان قكلو  
 لَمْ يُثْمِرْنَ غَيْرَ أَمانِيوَلَوْلاكَ  لَقَدْ أثَْمَرَتْ أيَّامُوُ لِيَ أنَْعُماً 

؛ ليضفي عمى خطابو سمطة تييمف عمى  فقد كشح الشاعر خطابو بالاستعارة بكصفيا كسيمة إقناعية  
عقؿ المخاطب، لأفٌ انزياح المفظ عف معناه الحقيقي ليدؿ عمى معنى آخر  يجعؿ المتمقي أكثر 
إذعانان لمشاعر، كيبدك أفٌ مقاـ القكؿ ىك مقاـ مدح كتينئة ؛ كليؤدم الشاعر قصده بطريقة أكثر تأثيران 

)أثمرت أيامو( تركيب استعارم  الاستعارة المكنية، فقكلو:، ترؾ التصريح كلجأ إلى التمكيح باستعماؿ 
؛ فاستعار الشاعر صفة الإثمار ليضفييا عمى الأياـ ، فكأنٌو أراد أف يقكؿ : )أيامي معو كالشجر 
أثمرت لي أنعمان(، فأراد أف يرسـ لممتمقي صكرة علاقتو بو حتى يككف المدح أكثر إقناعان كأداءن، 

لقكة لمقكؿ ، فنجاعتيا تنطمؽ مف دفعيا المتمقي إلى الإسياـ في إنتاج جزء مف كتعطي الاستعارة ىذه ا
القكؿ بمحاظ المصرح بو ، كلا يصؿ إلى المعنى إلٌا عبر الكىدٌ الذىني كسمكؾ المسار الإقناعي الذم 

 يرسمو الشاعر ، يجعمو يكتشؼ القصكد كالدلالات.  
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 ]المتقارب[:  (ّٓ)ىـ كتعزية الآخركمف الاستعارة ما جاء في قصيدتو لرثاء أحد   
 فأقَْتلَُ لِي مِنْوُ مَوْتُ الْكِرامِ  إِذا قَتلََ الْبُعْدُ أَىْلَ الْيَوى

إفٌ التعبير عف المشاعر إنٌما ىك فعؿ أدائي،  يشارؾ الشاعر فيو المتمقي بأحاسيسو كلا سبيؿ    
أف يككف ظاىر التفجع بيف  وكسبيملمعرفة ذلؾ سكل صدؽ النٌية كالشُّعكر مف الأساليب التعبيرية  

ى لا يصؿ كىذا المعن . (ْٓ)لمكت الميتبالتميؼ كالأسؼ كالاستعظاـ  مزكجان مكالمكعة  الحسرة 
لممتمقي مف دكف تطريزات استعارية لمقكؿ تظير عمى أنٌيا الطريقة الكحيدة لمتعبير، لأفٌ المعنى 

سً ك  الحقيقي يقصر عف أداء المعنى المنشكد ، ف ما كاف منبعثان مًف القمب مًمٌا لاشٌؾ فيو أفٌ الرَّثاءى الحى
العاطفة الصادقة، كاستطاع در مًف الرٌاثي أف ييصكٌ  ةالدٌامي كمًف ى ر أحزانىو كيىتنفٌس عمٌا ييحسي في الصى

زف، كييسيطًري  سِّد المصيبة كما ىك يممسيا، كيضع المىرثيَّ مكانىو اللائؽ بو، كييشرًؾ الحي آلامو، كييجى
. فاستعار ابف الخياط التركيب المجازم )قتؿ البعد أىؿ اليكل(، مرتكزان  (ٓٓ)عمى عكاطفيـ كأحاسيسيـ

البعد عف المحبكب ىك بمثابة العذاب كالحسرة لمحبيب حتى أفٌ الشعر العربي لا  عمى المتداكؿ في أفٌ 
يكاد يخمك مف ىذا المعنى كىك بمثابة قتؿ معنكم كجداني لا قتؿ بمعناه الحقيقي كبمحاظ فكرة 
المخزكف الذىني أك الفقاعة الثقافية التي تربط المتمقي بالمتكمـ جعؿ الشاعر قكلو متناصان مع ما ىك 

ائد في الشعر العربي الذم لا يخمك مف ىذا المعنى ، عمى سبيؿ المثاؿ لا الجزـ قكؿ ابف س
 : ]الطكيؿ[(56)ىرمة

 وجدا بكم قمبي زاد عني ونأيك اليوى ذوي يسمي النأي إن أفاطم
)البعد كالإنساف عندما يقتؿ كيسمب  فقد صكر ابف الخياط صكرة استعارية معناىا الحقيقي أفٌ    

النفس، كذلؾ إذا قتؿ أىؿ اليكل( فاستعار صفة القتؿ التي ىي لمكائف الحي كأضفاىا عمى البعد 
كالمكت نظران لما ىك راسخ في ثقافة المتمقي الذم يألؼ ىذا المعنى في حياتو اليكمية ، كتتجمى القكة 

لمعنى بأيقكنات استعارية، كمعاناة أىؿ اليكل لا تجيء شيئان الاستعارية ىنا في أفٌ المتكمـ أخفى ىذا ا
أماـ معاناة الشاعر كىك يرثي الفقيد كيعزم أخاه ، ليتيح لممتمقي فيـ فكرتو كىي أفٌ فراؽ ىذا 
الشخص كصؿ أقصى مراحؿ الحزف كالكجد ، لذا فيذه المعاني ىي آكد بالنفس كأشد تأثيران عمى 

 المباشر ، فمدت الخطاب بكثافة أدائية إقناعية مؤثرة بالمتمقي. المتمقي مف المعنى الحقيقي 
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يحدٌىا الجرجاني بقكلو : ))أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ المكضكع       
فيكمئ بو إليو كيجعمو دليلان لو في المغة ، كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو كردفو في الكجكد 

، ففضميا عنده يعكد: ))أفٌ كؿ عاقؿ يعمـ إذا رجع إلى نفسو أفٌ إثبات الصفة بإثبات  (ٕٓ)عميو((
يجابيا بما ىك شاىد في كجكدىا آكدي كأبمغ في الدعكل مف أف تجيء إلييا فتثبتيا ىكذا ساذجان  دليميا كا 

إلٌا كالأمر ظاىر معركؼ كبحيث لا ييشؾٌ فيو كلا ييظفٌ غفلان كذلؾ أنٌؾ لا تدعي شاىد الصفة كدليميا 
، فالمزية في إثبات المعنى كتقريره الذم ثبت لو كليس لممعنى في ذاتو  (ٖٓ)بالمخبر التجكٌز كالغمط((

ثباتو ، كلمكناية أثر في العاطفة  كىذا ما كجدناه في الاستعارة لما يعملاف فيو مف تقكية المعنى كا 
و مف قصكد غير مباشرة كالمبالغة كالاتساع عندما يعجز المعنى الحقيقي مف كالكجداف لما تحمم

التعبير عف القصد  فاستعماؿ المعنى بصكرتو الكنائية يقكـ عمى استدلالات كعلاقات ذىنية خاضعة 
، كذكر القزكيني فكرة (ٗٓ)لإرادة المتكمـ مع مرافقة المعاني الإيحائية لذلؾ فيك قائـ عمى أساس التلازـ

 .   (َٔ)لتلازـ بأفٌ الانتقاؿ مف الممزكـ إلى اللازـ إنما ىك إثبات لممعنى لأنٌو كدعكل الشيء ببيٌنةا
قناعية لككنيا كسيمة غايتيا اتساع أفؽ الإقناع ، فاختيار المعنى بصكرة     كلمكناية مكانة أدائية كا 

ما اكتشفيا أقرٌ بصحتيا ؛ لأفٌ  تمكيحية كنائية يزيد مف درجة الإقناع ، فالمتمقي يكتشؼ النتيجة كمتى
المتكمـ لـ يكردىا صراحة كيفرضيا عمى المستمع ، ككفر عمى المستمع عناء الاجتياد في تخطئة 

 .   (ُٔ)التصكر الذم يتبناه المتكمـ
تختمؼ أدائية الكناية عف أدائية الاستعارة كالتشبيو ، لككف الكناية قائمة عمى محكر المجاكرة ، أم     

المعنى الحقيقي لممعنى غير الحقيقي، كلككف الاستعارة كالتشبيو قائميف عمى محكر المشابية ، مجاكرة 
فالمفظ الكنائي لا يمثؿ حجة لممتكمـ عمى المخاطب كذلؾ لتكافؤ الأقكاؿ )المكنى بو، كالمكنى عنو( 

نب ليذه المعاني كتساكييما مف جية إنتمائيما إلى المعنى الحقيقي، بؿ يمثؿ تركيزان لجانب مف الجكا
 .  (ِٔ)الكاردة التي تككف أنفع أدائيان في تكجيو الخطاب نحك النتيجة المتكخاة

ا لاستعماليا في    لا فما الذم يدفع متكممن كلا ننكر بيذه الأمكر فضؿ الكناية عمى أداء المعنى كا 
ده في بعض شعر ابف كلامو إذا كانت ىي كالمعنى الحقيقي ليما القيمة الأدائية نفسيا ؟ كىذا ما سنج

 : ]الكافر[ (63)الخياط ، إذ مثمت الكناية فيو مممحان مميزان كذلؾ في قكلو
 ـــْرأَيَ نَفضْتُ يَدِي مِنَ الآمالِ لَمّا  ضاءِ ـــدِ الْقَ ــتُ زِمامَيا بِيَ ـ

 تُرِينِي الْيَأْسَ في نَفْسِ الرَّجاءِ  حَظِّيـكُّ مَعْرِفَتِي بِ  ـــَا تنَْفــوَم
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تعثرت مطالب ابف الخياط كانعكس ذلؾ عمى شعره ، كبما أفٌ الكناية تتصدر كياف البياف العربي     
))الكسيمة الكحيدة التي تيسر لممرء أف يقكؿ كؿ شيء كأف يعبٌر بالرمز كالإيحاء عف كؿ ما  ، لككنيا :

في الأشياء  ؛ فالشاعر يحاكؿ أف يقكؿ شيئان عف )اليأس( كتعثر حظو حتى(64)يجكؿ بخاطره((
كىك يراه  (65)المرجكة كالمتكقعة الحصكؿ؛ لككف الترجي يعني الارتقاب لشيء محبكب ممكف الحصكؿ

غير ممكف الحصكؿ كالتمني أك يائس مف حصكلو ، كىذه الكناية عندما تقرع أذىاف المتمقيف تجعميـ 
بيف المعنى الحقيقي الذم يشير إلى حركة اليد كىي تنفض ما عمؽ بيا ،  يبحثكف في الدلالة التلازمية

كالمعنى الممكح كىك اليأس ، كقد ارتكز المتكمـ في أداء ىذا المعنى عمى الخزيف الذىني لممتمقي الذم 
يا معنى [ ، إذ أخذ المتكمـ منِْ]الكيؼ:  ﴾كَفَّيْوِ  يُقَمِّبُ  فَأَصْبَحَ  ﴿يتناص معنكيان مع قكلو تعالى : 

التعثر كاليأس كعدـ اعتداؿ ما يريده المتكمـ ، كىي دلالة عمى أفٌ لا شيء يريده يحصؿ عميو، فعمد 
يصاؿ معنى التعثر كاليأس بشكؿ يجعميا أكثر كقعان كأشد  الشاعر إلى الكناية ليدعـ ما يريد قكلو ، كا 

عماؿ الفكر تأثيران عمى المتمقي ، فعمد إلى ىذا المشيد الكنائي مف خلاؿ إطلا ؽ العناف لممخيمة كا 
 كالاستدلاؿ ليؤدم خطابو بالكجية التي يريد المتكمـ أف يسمكيا المتمقي. 

 : ]الطكيؿ[ (66)كمنو قكلو  
 وَأحَْمَدُ فِي المَّزْباتِ كُلِّ ذَمِيمِ  وَأَصْبَحْتُ أَسْتجَْدِي الْبخِيلَ نَوالَوُ 

)استجدم البخيؿ نكالو( كلو معنى حقيقي ظاىر ، تربطو علاقة  انتخب الشاعر المفظ الكنائي      
تلازمية مع قصدية )شدة الفاقة كالعكز( كليذه الصكرة البيانية قدرة أدائية مدىشة عمى ))إعطاء 

فالبخيؿ لا يستجدل منو  (67)إشارات رامزة بجانب الدلالة الإشارية تبعد التركيب المغكم عف المباشرة((
لمفاقة كالعكز أك اللاحيمة ، كقد يككف المعنى الظاىرم ىك المراد كلا قصد كراءه كىذا  إلٌا لمضركرة أك

شرط الكناية ؛ إذ أفٌ عمى الرغـ مف اتفاؽ الكناية مع الاستعارة كالتشبيو في خضكعيا لمبدأ تعكيض 
، أم عدكليا عف المعمكمة الجديدة إلى معمكمة قديمة تداكؿ معناىا كشاعت حتى لا  يتٌـ المفيكـ

الاعتراض عمييا ، كأدائية ىذه المعمكمة تتمثؿ في ككنيا محؿ إجماع المتخاطبيف كىي بمثابة مسار 
يسمكو المخاطب ليصؿ إلى النتيجة، فيي بمثابة البيٌنة أك الدليؿ عمى الدعكل التي ندٌعي في شخص 

ان كريـ ، كلكنٌو لا ينكر أفٌ ما ، فقكلنا : )زيد كثير الرماد( ، فقد ينكر أك يعترض المخاطب فيو أفٌ زيد
الكريـ ييكثر الحطب لمطبخ كعميو يكثر رماد قدره تمامان كما في الاستعارة عندما نقكؿ: )ىك حمار( ، 

 .(ٖٔ)فلا أحد يعترض عمى أفٌ الحمار بميد كلكف قد ييعترض عمى بلادة الشخص
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 : ]الكامؿ[ (69)كمنو قكلو  
 يَكْفِينِي ما الزَّفَراتِ  مِنَ  عِنْدِي بِجَوانِحِي سَلْ  بِالنّارِ  أَمُعَذِّبِي 

 فَيَقِينِي ماءَىا بِنارِكَ  تُغْريِ           مَدامِعِي فإِنَّ  إِحْراقِي تبَْغِ  لا
 تُرْدِينِي أَنْ  ىَواكَ  نارُ  وَىَوَاكَ  لأوَْشَكَتْ  الْغزاِرُ  بَوادِرُىا لُوْلا

 (70)بِجُفُونِي أَضْمُعِي فِييا فَمَقِيتُ     ضِرامُيا شُبَّ  لِمشَّوْقِ  وَقْعَةٍ  كَمْ   
تزخر ىذه الأبيات بالصكر البيانية الكنائية ، فقكلو )أمعذٌبي بالنار سؿ بجكانحي( كناية عف بعد   

المحبكب كشكقو لو الذم ىك أشبو بالنيراف التي يتعذب بيا الإنساف ، كقكلو : )عندم مف الزفرات( 
ل الشاعر لأفٌ الإطار الذىني الذم يضـ المتخاطبيف يتناص مع كناية عف ضيؽ النفس كالخاطر لد

ا ﴿القرآف الكريـ كقكلو تعالى :  [ ، َُٔ]ىكد/  ﴾وَشَيِيقٌ  زَفِيرٌ  فِييَا لَيُمْ  النَّارِ  فَفِي شَقُوا الَّذِينَ  فَأَمَّ
كىك يكني عف شقائو كتعذبو بأفٌ لو مف الزفرات ما يكفيو ، ككذلؾ قكلو : )لا تبغ إحراقي فإفٌ 
مدامعي...( ؛ إذ كنٌى الشاعر عف مبتغاه في نيي متمقيو عف حرقو لذا جعؿ مف المدامع ككأنٌيا امرأة 

الماء ييطفئ النار لذا أخذ مف ىذا تغرم النار فتشفؽ النار عميو فلا يحدث لو شيء لأفٌ المعركؼ أفٌ 
المشيد صكرة لتأدية القصد، كقكلو : )كـ كقعة لمشكؽ...(؛ فقد كجد الشاعر مف الصكرة الكنائية ملاذان 
لقصده ليسكٌغ عذابو ككأنٌو كسط نيراف علا ليبيا فاستيدفت قمبو كعيكنو ، فيذه الكناية عندما تقرع 

التلازمي بيف المعنى الظاىر كالممكح بو فيحاكؿ الشاعر أف  أذىاف المتمقيف تدفعيـ إلى بحث القصد
يشرؾ المتمقي في الاستدلاؿ مف خلاؿ كضع صكر كمعاف مألكفة لدل المتمقي كمكجكدة في المخزكف 
الذىني المشترؾ بينيما لذا نجده استند عمى القرآف تارة كعمى ما ىك راسخ في العقمية التي تجمع بيف 

كىذه المعيكدات الذىنية كانت الداعـ الرئيس لمدعكل التي يريد أف يثبتيا كىي  الشاعر كالمتمقي أخرل
 شكقو كعذابو مف فراؽ المحبكب. 

    
 نتائج البحث

المجازم ليا في حاؿ كاف المقاـ  غير الكجو مف تأثيران  الأكثر الكجو ىك لمغة المجازم الكجو إفٌ     
 الكجو بيذا يتكسؿ المتكمـ أفٌ  إذ،  المشيكرة : )لكؿ مقاـ مقاؿ(يتطمب ذلؾ كلا يغيب عف بالنا المقكلة 

 المتمقي. في تأثيران  أكثر التكاصؿ تجعؿ بطريقة كلامو ليؤدم
لـ تكف التشبييات كالاستعارات كالألفاظ الكنائية الكاردة في طيات الديكاف لمتزييف كالزخرفة      

اعر تأدية قصده بقالب بياني تشبييي كاستعارم المفظية بقدر ما ىي كسيمة إقناعية حاكؿ بيا الش
ككنائي مستندان في التشبيو عمى المجاؿ الحسي بشقيو الطبيعي كالحيكاني ، كثقافة المتمقي التي كجدناه 
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في كؿ الصكر البيانية الأخرل ، لأفٌ التشبيو لو طاقة إقناعية تجعؿ المتمقي ينخرط في دكرة كلاـ 
كيفتش عف المعاني الخفية كيستنتج بنفسو قصد المتكمـ ، لأفٌ القصد المتكمـ كيعمؿ الاستدلالات 

الحقيقي قد يككف غير كاؼو لأداء المعنى المنشكد فيكشح الشاعر ديكانو بالاستعارات كالألفاظ الكنائية 
لأفٌ المعاني الحقيقية شاحبة القصد، كقد كجدنا أفٌ اختيار الشاعر ليذه الصكر قد خضع لمسياؽ كنية 

كمـ، ككانت الثقافة السائدة ىي الفقاعة التي تحكم المتكمـ كالمخاطب التي كانت حاضرة يستعمميا المت
الشاعر ليخترؽ حصكف المتمقي كيقنعو بدعكاه كتمثلاتو كىك ىدؼ كؿ خطاب كبغيتو فلا يكتب شاعر 

ية بكثرة شعره مف دكف كضع غاية يتكسؿ بكافة الكسائؿ ليصؿ إلييا . كقد حضرت ىذه الصكر البيان
 تخيٌرنا منيا نماذج بغض النظر عف نكعية الغرض الذم قيؿ فيو الشعر أك كيفية الإقناع بو .    

 
 الهىامش

                                                 
 )أدم( .   : مادة مقاييس المغة، ابف فارس ((ُ

  . ِٖ-ِٕيينظر: معجـ تحميؿ الخطاب ، باتريؾ شاركدك كدكمينيؾ مينغنك:  ((ِ
 .ٖٓيينظر: معجـ المسانيات ، جكرج مكناف:  ((ّ
 ، عبد ا﵀ أحمد جاد الكريـ ، مكقع الألككة الالكتركني   يينظر: الكفاية المغكية كالأداء المغكم بيف ابف جني كتشكمسكي ((ْ
 .  ِٓٓ-ِْٓدلائؿ الإعجاز ، عبد القاىر الجرجاني:  ((ٓ
 . ِِٕمعجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب ، كامؿ الميندس، كمجدم كىبة :  ((ٔ
 .  َٓيينظر: التداكلية كالحجاج ، مداخؿ كنصكص، صابر الحباشة :  ((ٕ
 .  ِٖٔ-ِٕٔيينظر: الحجاج في الشعر العربي بنيتو كأساليبو ، سامية الدريدم:  ((ٖ
، ككفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف ، ابف خمكاف ، تح: ْٕٕ/ُٗيينظر: سير أعلاـ النبلاء، شمس الديف الذىبي:  ((ٗ

 .ُْٓ/ُإحساف عباس: 
، َِْ/ٓمشؽ، لابف عساكر، تح: محب الديف العمرم: ، كتاريخ مدينة د ْٕٔ/ُٗيينظر: سير أعلاـ النبلاء :  ((َُ

  ُْٕ/ُ، ككفيات الأعياف: ِٕٔ/ّ كمختصر تاريخ دمشؽ، ابف منظكر، تح: رياض عبد الحميد مراد، كركحية النحاس:
ق(، إذ نشأ في بيت كجاىة كثراء ، ّْٕالأمير مصطفى الدكلة أبك الفتياف بف حيكس الدمشقي ، تكفي سنة )كىك  ((ُُ

د شيكخ ابف الخياط الشاعر الدمشقي المشيكر ، يينظر في حياة ابف حيكس كشعره : ديكاف ابف حيكس ، تح : كىك أح
 .  ُِ-ٓ/ُخميؿ مردـ بؾ : 

  ٔيينظر: الديكاف ، مقدمة المحقؽ:  ((ُِ
 . ِّ-ِِديكاف الشاعر، مقدمة المحقؽ: ، ك ُْٓ/ُ، ككفيات الأعياف: ْٕٕ/ُٗ( يينظر: سير أعلاـ النبلاء : (ُّ
 .ٕٖ:  ، عبد القاىر الجرجاني( ينظر : أسرار البلاغة(ُْ
 . ِّٔ/ُ:  ، العمكم( الطراز(ُٓ
 . ٕٓيينظر: أصكؿ البياف العربي ، رؤية بلاغية معاصرة ، محمد حسيف الصغير :  ((ُٔ
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، ك ٖٕ، كمعجـ المصطمحات البلاغية كتطكرىا : د. أحمد مطمكب : ِٖٔ/ُ: ، ابف رشيؽ القيركاني( يينظر : العمدة(ُٕ

  ِّْفكٌاؿ عكٌاكم، مراجعة احمد شمس الديف: : إعداد د. أنعاـ غة  البديع كالبياف كالمعاني المعجـ المفصؿ في عمكـ البلا
 .ُِٕالصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي ، د. جابر عصفكر : ( (ُٖ
 . ْٔ – ّٔالبياف العربي: أصكؿ  ((ُٗ
، ك نظرية الحجاج عند شايـ بيرلماف : د. الحسيف بنك  ِِْ( ينظر : الحجاج في الشعر العربي بنيتو كأساليبو  : (َِ

 . َٗ-ٖٗىاشـ : 
( ينظر : قراءة الشعر الجاىمي في ضكء نظريات الحجاج : اطركحة دكتكراه لمباحثة نابمس صلاؿ ىيكؿ التميمي ، (ُِ

 .ُّّـ ، َُِْد. خميس أحمد حمادم الشمرم ، جامعة كربلاء ، كمية التربية ، عاـ  اشراؼ :
، كالحجاج في الامتاع كالمؤانسة لأبي حياف التكحيدم ، حسيف بكبمكطة ، رسالة  َِيينظر: أسرار البلاغة :  ((ِِ

 . ْٖ:  ََُِ-ََِٗباتنة، –ر ماجستير ، كمية الآداب ، قسـ المغة العربية ، جميكرية الجزائر ، جامعة الحاج لخض
 .َُّ:  ، عايد جدكع( ينظر : الحجاج في كلاـ الإماـ الحسيف(ِّ
( ينظر : الحجاج في الإمتاع كالمؤانسة لأبي حياف التكحيدم : رسالة ماجستير لمطالب بكبمكطة ، اشراؼ د. إسماعيؿ (ِْ

 .ٖٓ-ْٖـ : ََُِ-ََِٗزردكمي ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، عاـ 
 ِْٓ:  ، عبد ا﵀ صكلةيينظر: الحجاج في القرآف ((ِٓ
 .  َٓ:  ابف الخياط ديكاف ((ِٔ
 )غرد( مادة لساف العرب : ((ِٕ
عجازية التككيف الأسمكبي في النص القرآني ، صباح عنكز: ا  ، ك ِِٖيينظر: نظرية البياف العربي، رحمف غركاف:  ((ِٖ

ُّْ-ُْْ . 
 .ْٕالعراؽ كاتجاىات الرؤيا كجماليات النسيج، عمي عباس عمكاف: ( ينظر : تطكر الشعر العربي الحديث في (ِٗ
 .  ٕٖديكاف ابف الخياط :  ((َّ
 .  ٖٓيينظر: نظرية البياف العربي:  ((ُّ
 . ُِٗ-ُِٖيينظر: إعجازية التككيف الأسمكبي في النص القرآني:  ((ِّ
 .  ُُٖديكاف ابف الخياط :  ((ّّ
 .ٓاؽ   اتجاىات الرؤيا كجماليات النسيج : ( ينظر : تطكر الشعر العربي في العر (ّْ
، ِْٖ، ِِٗ، ُّٗ، ُٔٔ-ُٓٔ، ُِٔ، كللاستزادة في مكضكع التشبيو ، يينظر: ِٕٗ -ِٔٗديكاف ابف الخياط : ((ّٓ

ِِٖ ،َِِ . 
 )ىامش المحقؽ( .  ِٓٗديكاف ابف الخياط :  ((ّٔ
 )كنف( .  : مادة لساف العرب ((ّٕ
  ُِٖيينظر: إعجازية التككيف :  ((ّٖ
 . ُُٓيينظر: الحجاج في القرآف :  ((ّٗ
 ُٖٓ، كالبياف في ضكء أساليب القرآف ، عبد الفتاح لاشيف :  َّ، كيينظر: أسرار البلاغة :  ٕٔدلائؿ الإعجاز :  ((َْ

 . ُُُ، كأصكؿ البياف العربي في ضكء القرآف الكريـ ، محمد حسيف الصغير : 
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 . ُّٓ/ّأساليب الحجاج في البلاغة العربية ، محمد الكاسطي ضمف كتاب الحجاج مفيكمو كمجالاتو: يينظر:  ((ُْ
 . ُِٕالإيضاح في عمكـ البلاغة ، الخطيب القزكيني ، تح : إبراىيـ شمس الديف :  ((ِْ
 . ُٕيينظر: دلائؿ الإعجاز :  ((ّْ
 . ِِٓيينظر: البياف في ضكء أساليب القرآف :  ((ْْ

نظر : التعبير البياني ، ، كيي ُٔ :التكجيو ، د. مزاحـ مطر حسيف –التمكيف  –المعنى في الدراسات البلاغية ، الثراء ( ُ)
 ُِْمحمد بدرم عبد الجميؿ : ، درس المغكمالثره في أالمجاز ك ، ك  ُُُ شفيع السيد:

 . ُِٗيينظر: البياف في ضكء أساليب القرآف :  ((ْٔ
 .  ََُ:  ، أبك بكر العزاكميينظر: المغة كالحجاج ((ْٕ
 .  ِِٔ-ِِٓيينظر: الاستعارة في النقد الأدبي الحديث ، الأبعاد المعرفية كالجمالية ، يكسؼ أبك العدكس:  ((ْٖ
 .ٓٓديكاف ابف الخياط :  ((ْٗ
 . ُِٓ( يينظر: حجاجية الصكرة في الخطابة السياسية لدل الإماـ عمي )عميو السلاـ( ، كماؿ الزماني : (َٓ
 .  ُٖٗ-ُٕٗ( إعجازية التككيف الأسمكبي : (ُٓ
 .  ٔٔ، كيينظر : ّٔديكاف ابف الخياط :  ((ِٓ
 . ْٗديكاف ابف الخياط  ((ّٓ
 ّٖٓالعمدة : ( يينظر:  (ْٓ
 .ّٗٔ/  ُالككثر: الإماـ الخميني :  يينظر: ((ٓٓ
 ٖٗديكاف إبراىيـ بف ىرمة، تح : محمد نفاع كحسيف عمكاف :  ((ٔٓ
 .  ٔٔ دلائؿ الإعجاز : ((ٕٓ
 . ِٕالمصدر نفسو :  ((ٖٓ
 . ِٓٔيينظر: البياف في ضكء أساليب القرآف :  ((ٗٓ
 .  َِٓ-ِْٗيينظر: الإيضاح في عمكـ البلاغة :  ((َٔ
 .  ُُٕ:  ، ىاجر مدقفيينظر: الخطاب الحجاجي أنكاعو كخصائصو ((ُٔ
 . ٓٗ-ْٗيينظر: في نظرية الحجاج دراسة كتطبيقات ، عبد ا﵀ صكلة  :  ((ِٔ
 . ُِٗديكاف ابف الخياط  ((ّٔ
 . ُُْأصكؿ البياف العربي رؤية معاصرة:  ((ْٔ
 . ّّّ-ِّّ/ْ:  ، الرضي الاسترابادميينظر: شرح الرضي عمى الكافية ((ٓٔ
 .ُْٔ، كيينظر:  ََُديكاف ابف الخياط :  ((ٔٔ
 . ِِْفمسفة البلاغة بيف التقنية كالتطكر، رجاء عيد:  ((ٕٔ
 . ّٗ-ِٗيينظر: في نظرية الحجاج دراسة كتطبيقات:  ((ٖٔ
 .َُُ، كُِٕ، كيينظر: ُِٔديكاف ابف الخياط :  ((ٗٔ
 .أرل أفٌ البيت )فمقيتيا في أضمعي كجفكني( ((َٕ
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 المصادر والمراجع
 الكتب  
 القرآن الكريم. 

 ) أ (
 الأىمية لمنشر كالتكزيع ُالاستعارة في النقد الأدبي الحديث ، الأبعاد المعرفية كالجمالية ، يكسؼ أبك العدكس، ، ط ،

 .  ُٕٗٗ، المممكة الأردنية الياشمية ، عماف / كسط البمد ، 
 ( تح : أبك فير / محمكد محمد شاكر، طْْٕأسرار البلاغة ، عبد القاىر الجرجاني ، )جدة ، –، دار المدني ُق

 . ُُٗٗ-قُُِْ
  أصكؿ البياف العربي ، رؤية بلاغية معاصرة ، محمد حسيف عمي الصغير ، سمسمة المائة كتاب ، تصدر عف دار

 العراؽ . –الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد 
  دار المؤرخ العربي ، بيركت ُالبياف العربي في ضكء القرآف الكريـ ، محمد حسيف عمي الصغير ، طأصكؿ ،–

 .   ُٗٗٗ-َُِْلبناف، 
 المركز ُإعجازية التككيف الأسمكبي في النص القرآني كميمتا البياف التفسيرية كالتأكيمية ، صباح عباس عنكز، ط ،

 ـ. َُِٕ-قُّْٖالاسلامي الثقافي، بيركت، 
 دار الكتب العممية ، بيركت ُالإيضاح في عمكـ البلاغة ، الخطيب القزكيني ، تح : إبراىيـ شمس الديف ط ،–

 ـ.  ََِّ-قُِْْلبناف ، 
 ) ب (

  ، ُٖٗٗالبياف في ضكء أساليب القرآف ، عبد الفتاح لاشيف ، ، دار الفكر العربي ، القاىرة . 
 ) ت (

  . تاريخ مدينة دمشؽ، لابف عساكر، تح: محب الديف العمرم، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع 
 صفحات لمدراسات كالنشر ، ُالتداكلية كالحجاج ، مداخؿ كنصكص، صابر الحباشة ، ط ،ََِٖ . 
 نشكرات كزارة الإعلاـ تطكر الشعر العربي في العراؽ   اتجاىات الرؤيا كجماليات النسيج   د. عمي عباس عمكاف ، م

 ـ .ُٕٓٗالعراقية 
 شركة دار الصفا لمطباعة ، القاىرة ،  ِالتعبير البياني  )رؤية بلاغية نقدية (، شفيع السيد ، ط ،ُِٖٗ . 

 ) ح (
 إربد ، عالـ الكتب الحديث، ِالحجاج في الشعر بنيتو كأساليبو، سامية الدريدم ، ط ،ََِٕ . 
 ََِٕلبناف، –، دار الفارابي، بيركتِخصائصو الأسمكبية، عبد ا﵀ صكلة، ط الحجاج في القرآف مف خلاؿ أىـ   . 
  الحجاج في كلاـ الإماـ الحسيفالنجؼ ، العراؽ ، العتبة الحسينية المقدسة ، قسـ ُ، عايد جدكع حنكف ، ط ،

 .  َُِٕ-ُّْٖة ، الشؤكف الفكرية كالثقافية ، مؤسسة كارث الأنبياء لمدراسات التخصصية في النيضة الحسيني
  ،الحجاج مفيكمو كمجالاتو دراسات نظرية كتطبيقية في البلاغة الجديدة ، إعداد كتقديـ: حافظ إسماعيمي عمكم
 ـ. ََُِ-قُُّْالأردف ، –، عالـ الكتب الحديث، إربد ُط
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 ( حجاجية الصكرة في الخطابة السياسية لدل الإماـ عميد. كماؿ الزماني ، ط ، )ُب الحديث ، ، عالـ الكتا
 . َُِِالأردف ،  –إربد 

 ) خ (
 منشكرات الاختلاؼ ، ُالخطاب الحجاجي أنكاعو كخصائصو قراءة في كتاب المساكيف لمرافعي ، ىاجر مدقف ،ط ،

 . َُِّالجزائر ، 
 ) د (

 قُِْْالقاىرة ،  -، مكتبة الخانجيٓدلائؿ الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني ، تح: محمكد محمد شاكر، ط- 
 ـ . ََِْ
 ق( ، تح: خميؿ مردـ بؾ، دار صادر ، ّْٕديكاف ابف حيكس ، الأمير مصطفى الدكلة ابف حيكس الدمشقي )ت

 . ُْٖٗ-قَُْْبيركت ، 
 ق( ، ركاية تمميذه : أبك عبد ا﵀ القيسراني ، تح: خميؿ مردـ بؾ ، المطبعة ُٕٓديكاف ابف الخياط الدمشقي )ت

 . ُٖٓٗ-قُّٕٕشؽ، الياشمية بدم
 ) س (

 ( مؤسسة الرسالة . ُّْٕسير أعلاـ النبلاء ، شمس الديف الذىبي ، )ق 
 ) ش (

 ىػ(، تح: يكسؼ حسف عمر، ٖٔٔشرح الرضي عمى الكافية ، رضي الديف بف محمد بف الحسف الاستراباذم )ت
 ـ.ُٔٗٗ، ِمنشكرات جامعة قار يكنس، بنغازم، ط

 ( تح : محمد نفاع كحسيف عمكاف ، مطبكعات مجمع المغة العربية بدمشؽ.  ُٕٔشعر إبراىيـ بف ىرمة ،)ق 
 ) ص (

 ـ. ُّٖٗ: ِالصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي ، د. جابر عصفكر ، دار التنكير لمطباعة ، ط 
 ) ط (

  ق، ُّّّاليمني ، مطبعة المقتطؼ بمصر ، الطراز المتضمف لأسرار البلاغة كعمكـ حقائؽ الإعجاز ، العمكم
 ـ .ُُْٗ

 ) ع (
  ىػ( ، تح : محمد  ّْٔالعمدة في محاسف الشعر كآدابو المؤلؼ: أبك عمى الحسف بف رشيؽ القيركاني الأزدم )ت

 ـ. ُُٖٗ -ىػ  َُُْ، ٓمحيي الديف عبد الحميد ، دار الجيؿ ، ط
 ) ف ( 

 منشأة معارؼ بالإسكندرية.ِيد ، طفمسفة البلاغة بيف التقنية كالتطكر، رجاء ع ، 
 نجاز : الشركة ُفي نظرية الحجاج دراسة كتطبيقات ، عبد ا﵀ صكلة  ، ط ، مسكيمياني لمنشر كالتكزيع ، طبع كا 

 .َُُِالتكنسية لمنشر ، 
 ) ك (

 ُالككثر: الإماـ الخميني ، مؤسسة تنظيـ نشر تراث الخميني، ط ،ُِٗٗ  . 
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 ) ل (
  ىػ(، دار صادر، بيركت.ُُٕالديف محمد بف مكرـ بف منظكر)تلساف العرب جماؿ 
 العمدة في الطبع ، ُالمغة كالحجاج، أبك بكر العزاكم ، ط ،ُِْٔ-ََِٔ . 

 ) م (
 ،ُٖٔٗالمجاز كأثره في الدرس المغكم، محمد برم عبد الجميؿ،  دار النيضة العربية 
 دمشؽ ، سكريا،  ُمختصر تاريخ دمشؽ، ابف منظكر، تح: رياض عبد الحميد مراد، كركحية النحاس، ط ،ُْٖٗ . 
  حمادم صمكد ، المركز  –معجـ تحميؿ الخطاب ، باتريؾ شاركدك ، دكمينيؾ منغنك ، تر: عبد القادر المييرم

 . ََِٖالكطني لمترجمة ، تكنس ، 
 المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ُة: د. جماؿ الحضرم، طمعجـ المسانيات، جكرج مكناف، ترجم ،

 ـ. َُِِ –ق ُّّْبيركت، لبناف، 
  ، ُٖٔٗمعجـ المصطمحات البلاغية كتطكرىا : د. أحمد مطمكب ، مطبعة المجمع العممي العراقي  
 تبة لبناف ناشركف ، ، مكِمعجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب ، كامؿ الميندس، كمجدم كىبة ، ط

ُْٖٗ . 
  المعجـ المفصؿ في عمكـ البلاغة   البديع كالبياف كالمعاني   : إعداد د. أنعاـ فكٌاؿ عكٌاكم ، مراجعة احمد شمس

 ، دار الكتب العممية ، بيركت لبناف .  ُٔٗٗ، ِالديف ، ط
  ُر حسيف ، دار تمكز ، دمشؽ ، طالتكجيو ، د. مزاحـ مط –التمكيف  –المعنى في الدراسات البلاغية ، الثراء  ،

َُِّ  
 ق(، تح: عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر.ّٓٗمقاييس المغة أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا)ت 

 ) ن (
 دار ُنظرية البياف العربي ، خصائص النشأة كمعطيات النزكع التعميمي ،  تنظير كتطبيؽ، د. رحمف غركاف ، ط ،

 .  ََِٖ،  سكريا–الرائي ، دمشؽ 
 دار الكتاب الجديدة المتحدة :  َُِْ،  ُ: د. الحسيف بنك ىاشـ ، طنظرية الحجاج عند شايـ بيرلماف ،ٖٗ-َٗ . 

 ) و (
  بيركت–كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف ، ابف خمكاف ، تح: إحساف عباس ، دار صادر   . 

 الرسائل والأطاريح الجامعية    
  الحجاج في الامتاع كالمؤانسة لأبي حياف التكحيدم ، حسيف بكبمكطة ، رسالة ماجستير ، كمية الآداب ، قسـ المغة

 . ََُِ-ََِٗباتنة، –العربية ، جميكرية الجزائر ، جامعة الحاج لخضر 
  التميمي ، اشراؼ : قراءة الشعر الجاىمي في ضكء نظريات الحجاج : اطركحة دكتكراه لمباحثة نابمس صلاؿ ىيكؿ

 .ـَُِْد. خميس أحمد حمادم الشمرم ، جامعة كربلاء ، كمية التربية ، عاـ 
 شبكة الأنترنت

   الكفاية المغكية كالأداء المغكم بيف ابف جني كتشكمسكي ، عبد ا﵀ أحمد جاد الكريـ ، مكقع الألككة الالكتركني . 


