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 الممخص:

حظيت ألفاظ الطبيعة باىتماـ الباحثيف والدارسيف, ووقؼ عندىا الكثير مف الشعراء, بوصفيـ        
أولي الحس المرىؼ, ومف أكثر الناس شعوراً بيذه الألفاظ, فنالت اىتماميـ وأخذت نصيباً كبيراً مف 

شعرية, تأمميـ, حتى أضحت ميداناً لا حدَّ لو مف مياديف شعرىـ, وغرضاً فسيحاً مف أغراضيـ ال
فالطبيعة بألوانيا وأشكاليا المتنوعة ليا دلالات ظاىرة وخفية, إنما يستدعييا الشاعر لضرورة تحتـّ 

 عميو المجيء بيا, فيناؾ معافٍ ورموز لا يمكف الوصوؿ إلييا إلّا عبر تمؾ الألفاظ. 

تمؾ الألفاظ  والشاعر السيد حيدر الحمّي أحد الشعراء الذيف نيموا مف ألفاظ الطبيعة, فامتزجت      
مع أغراضو الشعرية, ولكنيا برزت معبرة وصادقة في رثائو لػ)آؿ البيت(, تمؾ القصائد التي عُدّتْ مف 
أعظـ وأجؿ ما قدَّـ الشاعر, إذ نالت أعجاب الناس كافة وصارت أشبوَ بغرض مستقؿ عف بقية 

طرزةً بألـ وأوجاع تارة, الأغراض, فقدـ في ضوئيا الشاعر أصدؽ المشاعر وأدقيا, حتى بدت لوحةً م
وسمو ورفعة تارة أخرى, فضلًا عف ذلؾ فإنيا سمّطت الضوء عمى حدث لو أثرٌ مؤلـ في نفوس 
المسمميف, فألفاظيا تقُطر دموعاً وغضباً يستشفو القارئ منذ الوىمة الأولى, وسنعرضُ في ىذا البحث 

ي الملاءمة بيف السياؽ وتمؾ الألفاظ, الدلالات التي آلت إلييا ألفاظ الطبيعة, ومدى نجاح الشاعر ف
 وكذلؾ أثر تمؾ الألفاظ في نفس المتمقي.

 رثاء. -ألفاظ الطبيعة -الكممات المفتاحية: حيدر الحمي
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Summary: 

      The words of nature received the attention of researchers and scholars, 

and many poets, as the first of the delicate sense, and among the people who 

felt most of these words, stood by them. With its various colors and shapes, it 

has visible and hidden connotations, but the poet invokes it out of necessity 

for him to come with it, there are meanings and symbols that can only be 

reached through these words And the poet M.Haider al-Hilli is one of the 

poets who drew from the words of nature, and those words were mixed with 

his poetic purposes, but they emerged expressive and sincere in his 

lamentation of (Al-Bayt), those poems that were considered one of the 

greatest and most honorable what the poet presented, as they won the 

admiration of all people and became more like a purpose Independent from 

the rest of the objects, so the poet presented in its light the truest and most 

accurate feelings, until it seemed to be a painting embroidered with pain and 

pains at times, and sublime and elevation at other times, in addition to that, it 

shed light on an event that has a painful effect on the souls of Muslims. , In 

this research, we will present the indications that the words of nature came to, 

and the extent of the poet’s success in matching the context with those words, 

as well as the effect of those words on the recipient’s soul.    

 Key words: Haider Al-Helee- words of nature-Lament.                        
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 أما خطة البحث فقد سيقت عمى تمييد ومبحثيف, وعمى النحو الآتي:
 التمييد: الشاعر, مكانتو الشعرية ورثاؤه.

لمبحث الأوؿ: ))ألفاظ الطبيعة الثابتة((, استحوذت ىذه الألفاظ عمى الجزء الأكبر مف المراثي, وقد ا
 شيدت تنوعاً في الاستدعاء والدلالات.

المبحث الثاني: )) ألفاظ الطبيعة المتحركة((, تتشابوُ أحياناً مع النوع الأوؿ في المغزى, مع شيء مف 
 الجدة في التوظيؼ, وكثرة مدروسة لألفاظ الطبيعة ضمف المقطع الصغير. 

   
 التمييد: الشّاعر مكانتو الشعرية ورثاؤه 

ـ, قضى والده وىو ٖٔٛٔالحِمّة سنة ىو السيّد حيدر بف سميماف بف داوّد, ولِد في محافظة 
صغير فتكفَّؿ بو عمّو_ بعد أفْ تزوج أُمو_ وتعيده كأولاده إذ جعمو ثالث وَلديو في الميراث, بعد أف 
وجيو الوجية التربوية والثقافية الصحيحة والتي صارت فيما بعد موروثاً استقى منيا الشّاعر أدبو 

 . (ٔ)دبية كثيرةوعممو, حتى إنّو فاؽ عمّو في مناسبات أ
وكثيرةٌ ىي العوامؿ التي ميدت لبزوغ ىذا الصّرح الشّامخ وصقؿ تمؾ الموىبة الفذّة لعؿَّ 
أبرزىا, أُسرتوُ التي ما برحت تتواصؿ مع العديد مف العمماء والأدباء ورجاؿ الديف, إذ تركت أثراً 

ميلادي, فضلًا عف البيئة الأدبية مترائياً في رفد النيضة الأدبية التي سطعت في القرف التاسع عشر ال
التي نشأ بيا الشّاعر مُتمثمةً بمدينة الحمّة, ناىيؾ عف دراستو عمى يد أفضؿ عمماء زمانو وأقوميـ فكراً 

, (ٕ)ومنطقاً, وتنافسو مع شعراء عصره, فكاف أُسمُوبو وفنُو مُتسيِّداً أغمب الجمسات الأدبية آنذاؾ
كذلؾ ىو حالو في مجتمعو, إذ كاف محترماً ومحبوباً لدى مختمؼ فاعتمى مكاف الصدارة بيف ذويو, و 

وىو مف كبار عمماء الشيعة _ طبقات المجتمع سيما رجاؿ الديف, ومنيـ السّيد )ميرزا حسف الشّيرازي(
الذي كاف يستدعيو إلى سامراء ليُطرب مسامعَو بشعره, فيستقبمو بأعظـ صور الإجلاؿ  -آنذاؾ

 .(ٖ)والتعّظيـ
در الحمّي ديواف مف الشعر وثلاثة كتب أدبية, وىي )دمية القصر في شعراء العصر, لمسيد حي     

, وقد استأثرت العاطفة (ٗ) والعقد المفصّؿ في قبيمة المجد المؤثّؿ, والأشجاف في مراثي خير إنساف(
الدينية بأغمب موضوعات شعره, فأتخذ مف رجاؿ المذىب وتاريخيـ مصدراً ينيؿُ منو مادتو, فجاءت 

 .(٘)مُعبرة عف صدؽ مشاعره وشِدة وقعيا في نفسو
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قدّـ السّيد حيدر الحمي مثالًا لمشاعر الذي تكفّؿ بقضية ظؿَّ وفياً ليا مدى حياتو, وىي قضية 
رثاء آؿ البيت والإماـ الحسيف ))ع((  خصوصاً, لذا عُدَّ شعره في ىذا الغرض مف أجؿِّ أنماط شعره 

, ويتألؼ الديواف مف (ٚ)قؼ عنده الكثير مف الدارسيف بالمدح والثناء, وو (ٙ)مكانةً وأثراً في النفوس
خمس وعشريف قصيدة, اثنتاف في رثاء الإماـ عمي ))ع(( وقصيدة واحدة في رثاء الإماـ العباس 

 ))ع(( واثنتاف وعشروف قصيدة في رثاء الإماـ الحسيف))ع((. 

زاخرةً بالدلالات والرموز, وقد اعتمت ومف يطمع عمى مراثي آؿ البيت لمسيد الحمّي يجدىا 
ألفاظ الطّبيعة فييا مركز الريادة, فقدّـ عبرىا شعراً رفيع المنزلة, لا مف حيث فصاحة المفظ ودقة 
نما مف حيث عمؽ التجربة وسعة الخياؿ, فيو تارة يبتغييا لذاتيا وتارة أُخرى  التماسؾ فحسب, وا 

بمَغَ أثرىا وعمّؽ دلالتيا بعد أف ألبس أبياتو ومقطوعاتو يصيرىا سبيلًا ينحوه لموصوؿ إلى مراده, ف
 الشعرية ألواناً مف الطّبيعة المطرزة بصدؽ المشاعر.

وبعد معاينة ىذا الغرض وحصر تمؾ الألفاظ, ارتأينا أف يُقسـ البحث عمى تمييد ومبحثيف, 
, إذ أكثر الشّاعر مف ىذا يتناوؿ المبحث الأوؿ ألفاظ الطّبيعة الثابتة بعناصرىا وظواىرىا المتعددة

النمط مستنداً في ذلؾ إلى سعة اطلاعو وقدرتو عمى رفد أبياتو بأنواع مختمفة بعد الملاءمة بيف 
الغرض واليدؼ, وقد استوعب المبحث الثاني الطّبيعة المتحركة والتي شممت أشكالًا كثيرة سعى إلييا 

ؽُ الصمة بيف ثقافة الشّاعر وبصيرتو, وفي كلا الشّاعر بقصد إظيار كؿِّ ما ينتابو, فجاءت صورة توثِّ 
المبحثيف سنقؼ عند الدلالات والمضاميف المتباينة دوف الولوج فيما تشابو منيا, وبشكؿ مختصر 

 وموجز.

 المبحث الأول: ألفاظ الطّبيعة الثّابتة

لا مصطمح "شعر الطّبيعة" مف المصطمحات المستحدثة, فمـ تتطرؽ إليو الدراسات الأدبية إ 
, لكننا, ورغـ ذلؾ نستطيع تممس مكانتو عبر دواويف الشعراء العرب القدماء (ٛ)في العصر الحديث

منيـ والمحدثيف عمى السواء, إذ يندر أف نجد شاعراً عربياً لـ يقؿ في الطّبيعة شيئاً, بؿ رأينا بعض 
الباحثيف شعر الطّبيعة أصؿ دَّ بعض , حتى عَ (ٜ)الشعراء مف كاد ينقطع لشعر الطّبيعة كالصنوبري

 .   (ٓٔ)الشعر عامة, وما سواه مف الأغراض تبع لو
أما الطّبيعة في الشعر العراقي في القرف التاسع عشر, فلا تنفرد بقصيدة كاممة, بؿ تردُ في        

, أو عمى شكؿ أبيات متناثرة بيف طيات القصيدة, وكذلؾ ىو  شكؿ مقدمة أو استيلاؿ لأغراض أُخرى
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اؿ عند شاعرنا, غير أنو يُكثر أحيانا مف ألفاظ الطّبيعة ضمف المقطع أو البيت الواحد, إذ أكثر الح
الشّاعر إكثاراً لافتاً مف ألفاظ الطّبيعة الصامتة, ولـ يأتِ بيا لغرض تزييف القصيدة وتجميميا بقدر ما 

ف الأموات, ولا ىو سرد عكس عبرىا آىاتو ولوعتو وشدة المصاب, فميس الرثاء لديو تأبيناً لميت م
لصفات المرثي وتعدادىا تباعاً, بؿ ىو علاقة روحية صادقة وعميقة, فييا نفاذ إلى غَوْر الجوانب 

فأطاؿ الوقوؼ عند "واقعة الطّؼ" وىو , بما فييا مف تشعب وتعقيد )ع( المتعمقة بمقتؿ الإماـ الحسيف
طّبيعة بحموىا ومرىا واسطة تبرز حالة الشّاعر, ينقؿ الحقيقة تارة, ويتخيؿ تارة أخرى, وكانت ألفاظ ال

إذ أكثر الشّاعر مف ذكر الغماـ ومرادفاتو التي تشكؿ جزءاً مف حقمو الدلالي, ناىيؾ عما يرتبط بتمؾ 
الظاىرة مف مطر ورعد وريح وعواصؼ, فيقؼ عند تمؾ الألفاظ وىو يستذكر تمؾ الواقعة مستعرضاً 

في الاذىاف, فبينما يتجمى الحقد والشر مف بني أُمية نجد الطّبيعة ما آلت إليو مف فاجعة ظمت راسخة 
 تسعى جاىدة لمتقميؿ مف الألـ والتخفيؼ مف المعاناة, يقوؿ في إحدى مراثي الإماـ الحسيف )ع(:

 مَا حَاؿُ عَاقِػرةِ الجِسُوِـ عمػػػػى الثَّرَى
ُـ عَمى الوَرى  وَأراَؾَ تنُْشِئُ يَا غَمػػػػػػػَػا

 نَيَبَتْ سُيُوْؼُ أُمَيَّةٍ أعْضَاءَىػػَا 
   (ٔٔ)ظِلًا وَتَرْوي مِفْ حَيَاؾَ ظِمَاءَىَا

 الكامؿ  

وكأفّ الشّاعر يحسُّ ويستشعر الظروؼ التي رافقت )آؿ البيت(, فيتخيؿ أحداثاً مغايرة لما    
ميتة ولا جرى, لعمو ييدأ ويتماسؾ بعد أف تعَِبَ مف التفكير بتمؾ المأساة, فالطّبيعة ما عادت ساكنة 

اناً لأحكاـ العقؿ فيي تبُصر ما يجري وتحسّو بكؿِّ جوارحيا, فالنشاط الخيالي لمشاعر لا ينصاعُ أحي
, لذا نرى الشاعر يقابؿ شدّة الحر (ٕٔ)والمنطؽ, فتجربتو تفرضُ عميو موقفاً خاصاً مف الكوف والحياة

والعطش بشدة الدجف ووفرة المطر, فأفرغ عبر ألفاظ الطّبيعة عف جروحو والتي كشفت عف أغوار 
يتضح الفرؽ بيف المقاميف, بيف  نفسو, كذلؾ أفصحت تمؾ الألفاظ عف شدّة تبرمو, وبقميؿ مف التأمؿ

ما ىو واقع وبيف ما يتمناه, وفي قصيدة أُخرى يرثي بيا الإماـ الحُسيف )ع( ويستنيض الإماـ الحُجة, 
يطمؽ شوقو المؤطر بآىات الظمـ والظالميف, وقد استحضر مف الطّبيعة ما يدعو لمنشوة بالمنظر 

 الإماـ الحُجة )عج(: الرائع, يقوؿ مؤبناً الإماـ عمي )ع( ومستنيِضاً 
 عَمػػػَى أفَّ فِيْنَا اشْتِيػػػَاقػػػػػػاً إليػػؾَ 
َـ اليُدَى عػػَػػزَّ مَػػػا  عَمَيْؾَ إمػػػػَػػػػا

 كَشَوْؽِ الرُّبػػَى لِمْحَيػػػػَا المَاطِػػػػػرِ  

   (ٖٔ)غَػػػػػػػدَا البَرُّ يَمْقَى مػػِػػػػػفَ الفَاجِرِ 
 المتقارب  

ىذاف البيتاف غنياف بالأبعاد الدلالية, فالأرض المرتفعة لا يستقر فييا الماء, وىي مف أكثر   
الأماكف حاجة للارتواء, حاليا في ذلؾ حاؿ المظموميف, لذا نجد الشّاعر يتعمد ذكر لفظة )الرُّبى( ثـ 

ىو التغيير الذي يأتي برمزية المطر, فيو السبيؿ لمحياة, وىو البشرى التي طاؿ انتظارىا, وكذلؾ 
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يتمناه المستضعفيف, فالشّاعر ينطمؽ مف عقيدة صمبة زاخرة بالثورة عمى الاستبداد,  ورثاؤه كما قاؿ 
, فالرمز _كما ىو (ٗٔ)أحد الباحثيف, رثاء إنساف غاضب وحساس ىُدرتْ حقوقو وجُرحتْ كرامتو

_ يقوـ عمى التراكـ بيف واقعيف, يتجاوز عبرىما الصراع التاريخ ي إلى موقؼ آني, وذلؾ بتبديؿ معموـ
, وبتداخؿ الواقعي مع التخيمي يستطيع الشّاعر أف يكشؼ (٘ٔ)الواقع إلى حركة تغيير تنتيي عند الحمـ

الواقع كشفاً يتماشى مع قدرتو في تجسيد الأثر وبما يتلاءـ وذائقة المتمقي, وىذا ما لمحناه في إحدى 
 المراثي ضمف الفكرة السابقة, يقوؿ :

نْعِ مػػػػَػػػػػػا أبْقػػػَػػى التَّحَػػػػػػ  لِمصُّ
 طَعْناً كَمػػَػػػػػػػػػا دَفَقَتْ أفَػػػػػػػػػػػػػػا

نِيْعػػَػػػػوْ    ػػمُؿُ مَوْضِعػػػػػػاً فػػَػػػػػػػدَعِ الصَّ

   (ٙٔ)وِيْؽُ الْحَيػػػػَػػا مُػػػػػػػػػزُفٌ سَرِيْعػػػَػػػػػػػػػػػػػوْ 
مجزوء 
 الكامؿ  

ىذا التوظيؼ الفني لألفاظ الطّبيعة مف الشّواىد البارزة في ديواف الحمّي, إذ أخذ مساحة لعؿَّ 
واسعة في قصائد الرثاء, وىو إفْ دؿَّ عمى شيء دؿَّ عمى ضيؽ صدر الشّاعر في عصر كثُرتْ بو 

د عمييا الفتف وتشابكتْ بو الأمور, فعجمة التشبيو تدور عبر رفض آلية التقّيّة والميادنة التي اعتا
الشّيعة انتظاراً, فالدـ النازؼ كنزؼ المزف ىو العلاج الوافي والشافي لنفوس الأنصار والمريديف, وقد 
أدّتْ ألفاظُ الطّبيعة أثرىا بكؿ فاعمية, فأضحت رماحاً كثيرة وسريعة لا تبُقي ولا تذَرُ, فأفصحت عف 

 نفسية الشّاعر وفجّرت طاقاتٍ دلالية مخزونة في ذىف القارئ.

ولكي يزداد التّواصؿ بيف النص والمتمقي, يستكمؿ الشّاعر الإفادة مف الصورة البيانية متكئاً 
برازىا في تجمّيات مادية  عمى فني التجّسيـ والتّشخيص, فالفناف لو فاعمية في استجلاء المعاني وا 

 يقوؿ: تجُسُّـ ما خفي وتشخّص الجمادات, ففي قصيدة يرثي بيا الشّاعر الإماـ عمياً )ع(,

لاةَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مِحرابيَا ُـ الصَّ  قَتمَْتُ
 وَشَؽَّ راسُ العدؿِ سَيؼُ جَوْرِكِـ
 فَميبؾِ )جِبرِيؿُ( لػػػػػػػػػػػػوُ وليَنتحَِب
ْـ بَكى والغيثُ مػػػػػػػػف بُكائػػػِػػػػو  نَع

 يَا قاتِميو وَىػػػػػػػو فػػػػي مِحرابوِ  
 ذُبَابوِ مُذْ شُؽَّ مِنوُ الرَّأسَ في 

 في المَلِأ الأعمى عمى مُصابوِ 
   (ٚٔ)يَنحبُ الرَّعػػْػػػػػدُ مِػػػػػػػف انتِحَابوِ 

   الرجز

ساؽ الشّاعر أبياتو في قالب حواري ممؤه الحيوية, فأنعش المتمقي وقربو مف الواقع المثير 
لمجدؿ, وتحت وطأة الانفعاؿ المترامي بيف الحاضر والماضي تتـ ولادة القصيدة المحممة بألفاظ 

في أحياف كثيرة, الطّبيعة القابمة لمتأويؿ, فالانفعاؿ بقدرتو الخالقة يبدؿ الواقع العقمي تبديلًا جذرياً 
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 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

ليكوف ذلؾ التعبير فناً ناجعاً يكشؼ خفايا امتمكيا المُبدع في أثناء عممية الإبداع الفني, فالشّاعر 
يحاوؿ جاىداً نقؿَ الواقع في ضوء التواصؿ التاريخي, فتاريخ البشر سمسمة مف التتابع والتشابو, فيناؾ 

تصاؿ يسترعي نباىة الشّاعر, فتراه يبحث عف , وىذا التتابع والا(ٛٔ)اتصاؿ كبير في حركة الأحداث
الظروؼ الملائمة في ضوء تجربة خاصة, يحاوؿ _عبرىا_ نقؿ الواقع مستنداً إلى أحداث تاريخية ليا 

 أثرٌ في نفسو.                          

ومف عناصر الطّبيعة التي وقؼ عندىا الحِمّي ىي الريح, فأولجيا في رثائو, فاصطبغت 
الحزف, بعد أف أخذ منيا ما يتلاءـ وىذا الغرض, ففي قصيدة يؤبِّف بيا الإماَـ الحُسيفَ )ع(, بطابع 

يستعيف الشّاعرُ بأشكاؿ منيا تبعث عمى الخوؼ, لما تتركو مف دمار, فطالما ارتبط ذكرُىا بالجوائح, 
 فيي رمز النوائب والمصائب, يقوؿ مؤبِّناً الإماَـ الحُسيفَ )ع(:

 مِؿءُ أدراعِيِـ رَدَىً  عَجِبتُ لقو ٍـ
ُـ غُػػػػوؿُ المَنايػػػػا وتَغتدَي  يَغُولُيُ

  ومِؿءُ رِدائِييػػػػػـ تقُػػػػىً وتعػػفُّػػؼُ  

   (ٜٔ)بأطلالِيـ ريحُ الحػوادثِ تعصِؼُ 
   الطويؿ

في قصيدة أخرى يُعاتب الدىر ويمومو عمى عدـ انصافو, ضمف مقطع حاشد بالصور,  
 أفصح عما يجوؿ في نفس الشّاعر, وما كنّا لنحسو لولا ىذا التّوظيؼ, يقوؿ:

ىرُ ويرجُو أفْ يُقَالا  عثرَ الدَّ
 أيُّ عُذرٍ لؾَ فػػػي عاصفػػػػةٍ 

 تَرِبَتْ كَفُّؾَ مػػَػػػػػػػػفْ راجٍ مُحػػػالا 
   (ٕٓ)نَسفَتْ مَف لَؾَ قدْ كانُوا الجِبالا

 الرمؿ  

ألفاظ الطّبيعة ىنا عبارة عف ألـ جامح يجتاح الذات, فيي صدى لجرح عميؽ, ويشتد وقع 
ىذه المشاعر عندما تمُغى إرادة الفرد أماَـ إرادة القدر, , فتجد المغة حينيا طريقاً في ذىف الشّاعر
(ٕٔ) ,

الذي أخذَ يجمع بيف الخياؿ والحقيقة, وبيف الإدراؾ العقمي والذائقة الفنية, ففي المقطعيف السابقيف, 
, سعى إلى الاستعانة بألفاظ مف الطّبيعة رآىا تفي بالغرض, بعد أف  وبعد أف فرغ الشّاعر مف الموـ

حجـ الواقعة مف جية أخرى,  فأغمبُ منَحَيا رمزاً دلالياً مُكثَّفاً, فأضحتْ مُعبرةً عف خمجاتو مف جية, و 
ألفاظ الطّبيعة التي وردت في ىذا الغرض مُحاطةً بيالة مف الحزف أو بشيء مف الحَيرة والامتعاض 
وربما العتب والاستغراب مف عدـ انصاؼ الحياة, وىذا التوظيؼ طغى عمى قصائد الرثاء عنده بشكؿٍ 

با وىي تنثر ذراتِيا عمى الجسد الطاىر,  عاـ, ففي قصيدة أُخرى تبْرزُ ملامحُ عدـ الرضا مف ريح الصِّ
 يقوؿ الشّاعر بمساف حاؿ السيدة زينب )ع(: 
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 فنادتْ عميػػػػػػو حيفَ ألفَتوُ عَارِياً 
زايا قبؿَ يومِؾَ كُمَّيػػػػػػػا  حَممتُ الرَّ

يحِ ما تُسفي   عمى جِسمِوِ تُسفِي صَبا الرِّ
   (ٕٕ)كَتفِػػػػيفَمػػػا أنقَضَتْ ظَيػريِ ولا أوىَنتْ 

   الطويؿ

إفّ أصؿَ الففِّ ىو التوحّد والاندماج, إحساس الشّاعر بجذوره التاريخية وكياف أمتو, إحساسو 
بيويتو الإنسانية, وبالطّبيعة والعالـ مف حولو, ويبرز مدى التوحّد عبر الإحساس العميؽ بالحوادث 

ادث, وعبر ذلؾ يعثر الشّاعر عمى ما والصراعات, وكذلؾ في مدى التقصِّي في تفسير تمؾ الحو 
حساسو والمضموف المعنوي لمفظة الريح ىنا لامس واقع الأمة, وحاؿ الإماـ  , (ٖٕ)يماثؿ فكره وا 

وابنتو معيـ, إذ نستشعر عظََـ الحدث, في خِضَّـ أحداث تكالبت, اشترؾ فييا العدو والزمف وحتى 
نماء دلالي لمنص.الطّبيعة, إذ لـ يكف تضمينيا لدواع تجميمية بقدر   ما ىو إدراؾٌ عميؽٌ وا 

ومف تحت الخيمة الزرقاء الموشاة بقناديؿ الأمؿ يمعف الشّاعر نظره الكسير المفعـ بالحزف 
ليمتئـ مع قصة عشقو المتيمة, فإذا عسعس الميؿُ طابت لو محاكاة نجومو التي أمست لساناً لذاتو 

لموصاؿ, لذا نجد الشعراء يتوجيوف نحوَ النجوِـ  العاشقة الشجيّة, إذ وجد في نجوـ اليياـ سبيلاً 
, فيستشعرىا المتمقي ثورة تارة, وحزناً (ٕٗ)والكواكب, فيبثوف حزنيـ ويناظروف بيف مشاعرىـ وأشكاليا

تارة أخرى, ففي قصيدة يرثي بيا الإماـ عمياً)ع( وأولاده ويصؼ بسالة بني ىاشـ, بعد أف ساؽ حشداً 
 طع شديد التكثيؼ والأثر الدلالي, يقوؿ:مف ألفاظ الطّبيعة, ضمف مق

ُـ صَفوةُ المجدِ مػػػف ىاش ٍـ  ىػػػُػػػػػ
 كواكػػػػػػػػػبُ منػػؾِ بميؿِ الكفػػػػػػػػػاحِ 
 لػػػيػػػػػػـ أنتَ قُطػػبُ وَغػػىً ثابػػتٌ 
 ظمػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ الجيادِ ولكنَّيػػُػػػػػػػػـ
مَا مرَ حَكُّوا السَّ  فإف سَدَّدوا السُّ
افنػػػاتُ  ف جرَّدوا البيضَ فالصَّ  وا 

 وخػػػػػػػػػالِصةُ الحَسبِ الفاخػرِ  
 تحِػػػػؼُّ بنيَّرىِػػػػػػا البػػػػػاىػػػػِػػػػػػرِ 
 وَىػػُػـ لؾَ كالفَمَؾ الػػػدائػػػػػػػػػػػػرِ 
 رَوَاءَ المثػػػقػػػػػػػػؼِ والبػػػػػػػػػػػاترِ 
 وسَدَّوا الفضاءَ عمى الطائػرِ 

ػػػػوُـ ببحرِ دٍـ زاخِػػػػػػػػػرِ تعػػػُػػػػػػ
(ٕ٘)   

 المتقارب  

فالشاعر بممَكتو الشعرية العالية, وخزينو الثقافي الذي جمعو وحفظو ووعاه وخزف صوره 
وأحداثو في عقمو الباطف, أضحى متمكناً في رسـ صورةٍ دمويةٍ مُفعمةٍ بالحركة الدّائبة والقتاؿ, وكأفّ 

عف )آؿ الحرب واقعة أمامنا, فالقتمى تتياوى تحت ضربات الياشمييف, وترى الفرساف المدافعيف 
الرسوؿ( والرافضيف الظمـ ثابتيف في ساحة الوغى, فيـ كواكب دائمة الحركة حوؿ بدرىا المُتمثؿ 
بالإماـ, فالشّاعر ىنا يصوغ مف خيالو عالما ينبض بالانفعاؿ, وىذه المَمَكة الفذّة ليا القدرة عمى خمؽ 
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ت موقفاً عاطفياً عمى مجمؿ العمؿ العلاقة الجوىرية بيف روح الإنساف والطّبيعة, فألفاظ الطّبيعة أضف
 , بؿ ىي المحور الأساس الذي تمتؼُّ حولو الفكرة وتدورُ في فُمكِو.(ٕٙ)الفني

فرثاء السيد حيدر لشيداء الطّؼ يملأ الرؤوس كبراً وشموخاً والصدور حماسةً وحميةً والنفوس 
قداماً, وىو كذلؾ يفتت الأكباد أسى ولوعة ويذيب القموب حسرة و  أسفاً, ولا غرابةَ في ذلؾ, جرأة وا 

فثقافة السيد حيدر انبثقت عبر صمتو القوية بالشّاعر العباسي الشريؼ الرضي وكذلؾ بتمميذه مييار 
, (ٕٚ)واطلاعو عمى مراثييما الكثيرة والحافمة بأحدِّ المشاعر والعواطؼ وأصدؽ الأحاسيس والانفعالات

, وربما التعجب والاستغراب,  لذا نجده يسوؽ ألفاظو الطبيعة ومعانييا وفؽ رؤيا تنـ عف النقـ والبرـ
 يقوؿ:  

ُـ أيػػفَ الحِػػمَػػػى  الُله يا ىاشِ
 أتُشرؽُ الشَّمسُ ولا عَينُيا

 أيفَ الحِفاظُ المُرُّ أيفَ الإبػػا 
   (ٕٛ)بالنَّقعِ تَعمى قبؿَ أفْ تَغرُبا

 السريع  

الشّاعر فأخذت بتلابيب المقطع وأدارتو إنيا ىيمنة حقيقية لمواقعة والتي بدورىا لامست مخيمة 
معيا حيث تدور, والذي عزز مف وقعيا في النص تمؾ الاستفيامات التي شكمت أُسموباً أدائياً قادنا 
لمتعجب, وكأف الشّاعر مندىش مف الكوف, فيؿ ما جرى يمرُّ مرَّ السحاب أـ أفّ لمطبيعة كلاماً آخر؟ 

حياء, وىي عمى ما يبدو محاولة واضحة مف الفناف تعبّر عف فيجاىدُ ليُدخؿَ الجمادات في صراع الأ
, فالشّاعر يحاوؿ مراراً أف ينسى (ٜٕ)عواطفو المكبوتة في أعماؽ فكره, وتوحي بصورة مف عقمو الباطف

تمؾ المأساة عبر تذكره عزتيـ ومكانتيـ عند الباري عزّ وجؿّ, فيحاوؿ إخفاء تمؾ الأوجاع والإفصاح 
 جدوى, فيما متلازماف, يقوؿ في قصيدة, عُدتْ مف أوائؿ مراثي الإماـ الحسيف عف الأمؿ, ولكف بلا

 )ع(: 

ْـ ثمراتُ العِػػزِّ مِػػػػف مُثمراتِيػػػػػػػا  لي
 ُـ  ولـ يُرَ يوَـ الطّؼ أصبرَ منيُػػػػػػ

ماكيفِ نػػػػػػػازؿُ   ُـ بيفَ السِّ  فعزُّىػػػُػػ
   (ٖٓ) غداةَ بيا لمموتِ طافتْ جحافؿُ 

 الطويؿ  

فألفاظ الطّبيعة باتت توحي بمعاني العظمة والرفعة, إذ بثَّ عبرىا الشّاعرُ عواطفو الخفية, فيو 
يسعى لركف دافئ يشفي الجراحات, حتى غدت معادلًا ليموـ الشّاعر وأممو, فقدـ في ضوئيا صورة 

 عامة لحقيقة عالمو الداخمي والذي بدوره يثير الإحساس الإنساني.
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وعندما يقؼُ الشّاعر أماَـ الميؿ يرسـ لنا لوحة فنية ممؤىا الروعة والإحساس, فيو رمز 
المجيوؿ والوحشة, والصراع مع الحياة والأعداء, فيربطو بآلاـ النفوس وما تحويوِ مف أحزافٍ وفراؽ, 

 حتى غدا ىماً يرزحُ تحت وطأتو, يقوؿ الشّاعر وىو يستنيض الإماـ الحُجة )عج(: 

 ػػػػػػػػػػػػذْ مِف لِسانيَ شكوىً غيرَ خائبةٍ خػػُػػ
 تستنيضُ الحُجة الميديَ مَػػػػػػػف خت َـ

 لـ يستترْ تحتَ ليؿِ الريبِ صُبػػػػحُ ىُدىً 
 مِػػػػػػف نَبعةٍ تثُمرُ المعػػػػػػروؼَ مُورقػػػػػػػػػػةٍ 

 مف ضيؽِ ما نحفُ فيو تضمفُ الفَرجَا 
ُـ بػػػػِػػػػػػػػوِ   آبػػػػػػاءَهُ الحُجَجا الُله العػػظػػيػػ

 إلّا ولمخمؽِ مِنػػػػػػػػػوُ كػػػػػػػػػػػػافَ مُنبَمجػػػػػػا
   (ٖٔ)في طينةِ المجدِ ساري عِرقُيا وشَجا

 البسيط  

فألفاظ الطّبيعة في البيتيف الأخيريف فضلًا عف التوكيد بالقصر جمعت حشداً مف الصور 
البيانية, إذ تضمنت فنوناً مف البلاغة, كالتشبيو والاستعارة والكناية والمجاز, فشدة الحاؿ والشؾّ تمثؿ 

المُميِـ الداعي  في ذلؾ الميؿ الحالؾ الظلاـ, وشدة الحاجة إلى المنقذ تمثمت في إشراقة ذلؾ الصباح
إلى التفاؤؿ, كيؼ لا؟ فالإماـ )عج( ىو غصفٌ ضمف شجرة لا تثمرُ إلا طيباً, وتكررت مثؿ ىذه 
الثنائيات في مواضع أخرى مف المراثي, وىي حتماً مثمت جدلية أزلية في الصراع بيف اليأس والسعي, 

السيد حيدر, فيي سمة بارزة في  والاستسلاـ والمواجية, ويتوالى مثؿ ىذا التراكـ البياني في مراثي
حولياتو, حتى أفّ الدكتور أحمد الوائمي مف شدة إعجابو بيا قاؿ: ))وبحكـ طوؿ مسيرتي في الخطابة 
فقد وعيت مئات النصوص ولكف شعر السيد حيدر يظؿ الأفُؽَ الذي تحتدُـ أجواؤه بما لا يسعُ البياف 

رثائو بتمؾ الفنوف, فيي سبيؿٌ يصؿ عبرىا لمراده , فالشّاعر لا يجد مناص مف إثراء (ٕٖ) تصويره((
فْ اختمؼ شكؿ الطّبيعة, ففي مقطع آخر يقؼ الشّاعر أماـ الطّبيعة الأرضية, وما  ويمتع المتمقي, وا 
نَممسُوُ في أثناء ىذا المقطع استذكار الشّاعر واستغرابو عمى حدِّ سواء, وكأنو يحاوؿُ الركوفَ لميدوء 

فسرعاف ما ارتفعت نبرتو وبرز انفعالو, يقوؿ مؤبِّناً الإماـ الحسيف )ع(  والذي لـ يدـ طويلًا,
 وأصحابو: 

 ىُػداةٌ أجػػػػػػػػػابُػػػػػػػػػوا داعػػِػػػػػػػػيَ الِله فانتيَػى
 فَما خِمتُ في صرؼِ القضَا يُصرعُ القَضا

ْـ لقصورٍ مِف ذُرى الشُّيبِ أشرؼُ    بِي
   (ٖٖ) تنُسؼُ  وأفَّ جبػػػػػػػاؿَ الحتؼِ بالحتؼِ 

 الطويؿ  

وما نَممحُو ىنا تمؾ الحميمية بيف الغرض الفني وألفاظ الطّبيعة, إذ جعميا الشّاعر في البيت  
الأوؿ وسيمةً لمتأثير والتمكيف قصدَ الاستجابة والإذعاف, فالترددُ والخوؼُ لا مكافَ لو عند )آؿ البيت(, 

دـ لنا الشّاعر جممةً مف فيـ أىؿ التقوى والورع, والعزة والرفعة دائمة ليـ, وفي البيت الثاني يق
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 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

الأجناس الأدبية المتباينة, فحقَّؽَ_ عبرىا_ التلاؤـ الصوتي عَبْرَ التناسؽُ أو التطابؽُ التاـ في مخارج 
الحروؼ, ناىيؾ عف التجسيـ في قولو: )جباؿ الحتؼ(, إذ أطؿَّ عمينا الجماد بييئة حية ترمز لمعنييف 

 لتمسؾ بجذور ليا مف الكرامة والقوة ما يدعوىا لمتفاخر.  أوليما العمو والشموخ والثاني الثبات وا

 اض عمييا شيئاً مف روحو وأنفاسوفالمغةَ والألفاظ ىي نفسيا التي نعرفيا, ولكف الشّاعر أف
ومسيا بعواطفو, وأخرجيا بخيالو, فبدت مصوغة في إطار علاقات متواشجة تعُطي إيحاءاتٍ 

لإماـ الحسيف )ع(, يذكر الطّبيعة ولكف بشيء مف , ففي معرض الحديث عف أنصار ا(ٖٗ)معينة
الحسرة التي لامست خيالو, فتغيرت الفكرة المفعمة بالحزف إلى أخرى مُعبّرة عف إيثار ىؤلاء الرجاؿ 

 وجُودىـ, فدماؤىـ أضحت كالبحر المتسع, فلا حدَّ لو, يقوؿ: 

ُـ قابموا في نصرِ مَدْرةَِ ىاش ٍـ  ىُ
 أبحػػُػػراً  وَأجرَوا بأرضِ الغاضرِيَّةِ 

 أُميػػػػَّة لَمػػػػػػػػا آزَرتيْػػػػػػػا القبائػػػؿُ  
   (ٖ٘) مف الدِـ لـ يُبصرْ لَيُفَّ سواحؿُ 

   الطويؿ

لقد مثمتْ الطّبيعة المُدمجة بالصورة الفنية ركيزة مف ركائز ىذا التوظيؼ, فبرز المعنى بشكؿٍ 
مُعبِّر ومؤثر في الوقت نفسو, فالشّاعر يصور واقع الأمة وحاؿ الإماـ في خُضّـِ أحداثٍ تكالبت 

ي التحاماً وترافقت اشترؾ فييا الخائف والمكاف والعدو, وقد التحـ مكاف الحدث بمكاف آخر تخيم
معنوياً, فقدّما عملًا متماثلًا في الدلالة, يمكف الشعور بو عبر ما تثُيره صحراء كربلاء مف إيحاءات 
وتشعّبات مرتبطة بوجداف المتمقي, فذِكرُ تمؾ البقعةَ مف الأرض يرتبط بشكؿ لا إرادي بمنظر الدماء 

لمَعْمَـ وىو يصور لنا العفة والطيارة أماـ ونساء )آؿ البيت(, لذا نجد الشّاعر يكرر الوقوؼ أماـ ىذا ا
عدـ إنصاؼ الأعداء والدنيا وحتى الطّبيعة, حتى غدت تمؾ البقعة في مقطع آخر بؤرة أُسست عمييا 

رت طاقاتٍ دلاليةً موحيةً, يقوؿ:   الدلالة العامة, ففجَّ

ْـ يَدعْ  ىرُ يوَـ الطّؼ أعمى فم  مَشى الدَّ
ميػػػػػػػػػػػا المَسرى   بػػبػػيػػػداءَ قَػػفػػػػرةٍ وجَشَّ

ْـ تَرَ حتَّى عَينُيػػػػػػػػا ظِؿَّ شخصِيػػػػػػا  ول

 عِػػمػػَػػػػػػاداً ليػػػػػػػػا إلّا وفيػػػػػػو تػَعثػػػػػَّػػرا 
 ولـ تدرِ قبؿَ الطّؼ ما البيْدُ والسُّرى
   (ٖٙ) إلػػػػػػػى أفْ بَدتْ في الغاضريَّةِ حُسَّرا

 الطويؿ  

فقد رسـ الشّاعر في البيت الأوؿ صورة فييا مف الإبداع والجماؿ والدقة الشيء الكثير, إذ لـ  
نعيد أفّ شاعراً صور فقد الثواكؿ لعِمادىا بمثؿ ىذه المغة الرصينة, فأصاب اليدؼ وأوجز المعنى, ولا 

ظيارىا لنا بصورة بيانية مركّبة تصؿُ  ننسى أفّ السيد حيدر يمتمؾ قُدرة ىائمة في تجسيـ الجمادات وا 
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 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

برازه بأبيى صوره, وفي البيتيف الأخيريف يتخيؿ الشّاعرُ موقفيف متناقضيف ارتبطا  بنا لإتماـ المعنى وا 
بتمؾ الأرض القفر, الموقؼ الأوؿ ىو ما توحيو تمؾ الأرض مف حَرّ وسير نحو المجيوؿ , والثاني 

يد حيدر ولكف بشيء مف الاختلاؼ في إنيا رمزُ كربٍ ووحدة, وتكرر ىذا المشيد في مراثي الس
توظيؼ ألفاظ الطّبيعة, ففي مقطع ثافٍ استفرغ الشّاعر ما في المقطع مف دلالة, وفي الوقت نفسو 
رَ دُنياه لآخرتو,  فابتعد عف الدموع والحسرة, وانتقؿ بنا لمعاني  ألبسو معنىً جديداً أشارَ عبره لمف سَخَّ

لّا فأي وصؼٍ لمشجاعة العزة, ضمف تصوير لا يفوقو تصوير  لصفات  البسالة والنجدة والجرأة, وا 
 يفوؽ قولو في سيّد الشيداء:

ٌـ أبػػى شّـَ الدَّنِيَّػػػة أنفُػػػػػػوُ   كريػػ
 وقاؿَ: قِفي يا نفسُ وقفةَ واردٍ 

 فأشمَمُوُ شوؾَ الوَشِيجِ المُسدَّدِ  
   (ٖٚ)حِياضَ الرَّدى لا وقفػػػػةَ المُتردِّدِ 

 الطويؿ  

والذي ابتغاه الشّاعرُ ىنا ىو أف يضع القارئ أماـ صدى خطابات حقيقية رافقت استشياد  
الإماـ الحسيف )ع(, فأضحى تحريكيا لمنفس أقوى وىذا ما سعى إليو الشّاعر, ناىيؾ عف القيمة 

ت المغة الدِلالية التي بثتّيا لفظة )شوؾ الوشيج(, إذ اعتمدت ركائزَ معرفيّة حقيقية عند المتمقي, فكان
بمثابة إحالة سريعة يتصور المتمقي _ في ضوئيا _ الحدثَ وتفاعلاتو المفظية لموصوؿ إلى حقيقة 
حقاؽ الحؽ, وىنا تجمّت وظيفة  ثابتة, ألا وىي أفّ الإماـ )ع( لا يعرؼُ التردُّدَ والخوؼ أماَـ رضا الله وا 

افية لاستثارة ذاكرة المتمقي واستصحاب المغة التي فجّرت الوعي المخزوف في الذاكرة, وبدَتْ إيماءات و 
الموقؼ المصاحب ليا فَور سماعيا, فالفنافُ الأصيؿُ لو القُدرةُ في تقديـ جوىر الحقيقة بثقافتو الممتدة, 

, (ٖٛ)فيحرّؾُ فينا أحداثاً تاريخيةً, تجمع بيف الماضي والمستقبؿ في ضوء توظيؼٍ نوعي لوقائع تاريخية
الطّبيعة ضمف ىذا النمط, فأحياناً يسوؽ الشّاعر مقطعَوُ عمى شكؿ حكمة,  ولا يقتصرُ توظيؼُ ألفاظِ 

قيماً جماليةً مف شأنِيا خمؽُ وشيجةٍ نفسيةٍ بيف النص  -فوؽ الدلالة –وىذا الُأسموب يمنح الألفاظ 
 والقارئ, ففي مقطعٍ لاحؽٍ يؤبِّفُ بو الإماـ الحسيف )ع(, يقوؿ:

 مَربػػػػػػػػػعٍ  لا يُنػبػػتُ العِػػػػػزَّ سِػػوى
ْـ يطػػػػػػأْ عرشَ العُػػػػػػػػمى راضِياً   ول

 ليسَ بػػػػوِ بػػػػرؽُ الظُّبػػػػا خُمَّبػػػػا 
ْـ يَطأْ شوؾَ القَنا مُغْضَبا مَفْ لػػػ
(ٖٜ)   

 السريع  

ف آسى بو نفسو, فقد توزعتْ الفاظ الطّبيعة في أثناء  فمـ يبخؿْ الشّاعر بالنصحِ والوعظِ وا 
المقطع, فأضحتْ المنطمؽَ, والمحورَ الأساس, والخاتمة أيضاً, ومما نلاحظُوُ تجانس المعنى مع 

 لمعنى. الفاظو, فكؿُّ لفظةٍ أدتْ ما عمييا بكؿِّ حرفية, فتماسؾ السابؽُ باللاحؽ في البنية وا
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 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

 المبحث الثاني: ألفاظ الطّبيعة المتحركة
ترجػػع صػػمة الإنسػػاف بالطّبيعػػة المتحركػػة إلػػى أقػػدـ العصػػور, فقػػد شُػػغؿ فكػػرُ الإنسػػاف بػػػالحيواف         

منػذ ذلػؾ الػػزمف السػحيؽ ونشػأت بينيمػػا روابػطُ روحيػة, أنشػػأىا الخيػاؿُ الإنسػاني, وأعانتػػو عمػى إنشػػائيا 
مف غرائز لا تتبدؿ, وصػمتٌ محػاط بالألغػاز والأسػرار, وقػدرة تقػذؼُ الرعػبُ فػي  الطّبيعة نفسُيا, بما فيو

, حتػػػى بمغػػت علاقػػػة الإنسػػاف بػػػالحيواف (ٓٗ)القمػػوب, ومنفعػػػةٌ عامػػةٌ ترتفػػػع إلػػى درجػػػة رفيعػػة مػػػف الفضػػؿ
وءُ درجػػةً جعمتػػو يقدّسُػػػيا, ويصػػيّرُىا آليػػػة يعبػػدىا, ويقػػػدُّـ ليػػا النػػذور, ويقتػػػرب بيػػا لمػػػراده, ومػػا زاؿ المجػػػ

 .(ٔٗ)لمحيواف لمعنىً مف المعاني والتيمُّف بو أو التشاؤـ منو حاضراً في أرقى أمـ الأرض حضارة
ولػـ يختمػؼ شػاعرنا السػيد حيػدر فػي تناولػو لمطبيعػة المتحركػة عػف سػائر مػف سػبقو مػف الشػعراء, 

بػؿ لمػػا ترمػػزُ فوقػؼ عنػػد حيوانػات الباديػػة مثممػا وقػػؼ عنػد حيوانػػات المدينػػة, و لكنػو لػػـ يصػفيا لػػذاتيا, 
, وشػػاعرنا (ٕٗ)إليػو, فمػػف المعػروؼ أفّ لكػػؿِّ حيوانػػاً رمزيػةً اعتمػػد عمييػا الشػػعراء فػػي أغراضػيـ الشػػعرية,

حالُػوُ فػػي ذلػؾ حػػاؿَ أقرانػػو, إذ ركّػز عمػػى مِيػػزةٍ مُعينػة فػػي تمػػؾ الحيوانػات وتناوليػػا بغػػزارة فػي شػػعره, مػػع 
 شيء مف الجِدّة في بعض الأفكار ضمف غرض الرثاء.

دَّ مف الإشارة ىنا إلى أفَّ ما ورد في شػعر السػيد حيػدر مػف الطّبيعػة المتحركػة أقػؿ نسػبياً ممػا ولاب
ورد في الطّبيعة الثابتة, وكانت الخيوؿ والأسػود والناقػة والأفعػى والطيػر ىػي الحيوانػات الأكثػر حضػوراً, 

فكانػػت عرضػػػيَّة لا تتعػػػدى فنظػػر إلييػػػا بإمعػػافٍ وتناوليػػػا بػػػأدؽ تفاصػػيميا, أمػػػا نظرتػػو لبقيػػػة الحيوانػػػات  
حػػػدود الموقػػػؼ الآنػػػي, وقػػػػد اسػػػتحوذت الخيػػػؿُ عمػػػػى كثيػػػر مػػػف مقػػػاطع رثائػػػػو, بفعػػػؿ ارتباطيػػػا المباشػػػػر 
بأحػداث واقعػػة الطّػػؼ, حتػػى إنَّيػػا بمغػػت مركػػز الصػػدارة ضػػمف ألفػػاظ الطّبيعػػة المتحركػػة, لكػػفَّ التوظيػػؼ 

مػػواليف عامػػة, وذلػػؾ بعػػد أف توجػػو بيػػا يتغيّػر فػػي بعػػض الأحيػػاف, فتمػػؾ الخيػػوؿ تركػػت أثػػراً فػي قمػػوب ال
راكبوىا, إثر انتياء المعركة مع )آؿ البيػت(, وأخػذوا يوطئػوف بيػا أجسػاد الشػيداء لػذا نجػد الشّػاعر يػدعو 

 لمثأر, ويقوؿ:
 فلا نِصْؼَ حتَّى تنَضحُوا مف سُيوفِكـ
 ولا نِصْؼَ حتَّى توُاطِئوا الخيؿَ ىامَيُـ

 عمى كؿِّ مرعى مف دماىـ ومُوردِ  
ُـ خيرَ سَيػػدِ  كمػػػػػػا أوطأوىػػػػػا منكُ
(ٖٗ)   

 الطويؿ  

باتت الخيوؿ وسيمة يحقؽ عبرىا الشّاعر غاية انتقامية, يشػفي بيػا غميمَػوُ ويػثمج قمػوب المػواليف,  
وقػػد دؿَّ أُسػػػموب التكػػػرار دلالػػػةً قاطعػػػة عمػػػى أف الشّػػػاعر فػػػي ضػػػيؽ ومعانػػػاة كبيػػػرة, فيػػػو كمػػػف يسػػػتنجد 

بيعػػػة, فتمػػػؾ بالناصػػر والمعػػػيف الػػذي سػػػيثأر لشػػيداء الطّػػػؼ, ومػػع تحػػػرؾ انفعػػالات الشّػػػاعر تتحػػرؾ الطّ 
الخيػوؿ تركػت أثػػراً فػي قمػوب المسػػمميف فػي مػوقفيف يؤكػػدىما الشّػاعر, الأوؿ أنّيػا رضػػت صػدور شػػيداء 
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الطّػػػؼ بسػػػنابكيا, والثػػػػاني دخوليػػػا عمػػػى مخيمػػػػات بنػػػات رسػػػوؿ الله )ص(, والسػػػػيد حيػػػدر يسػػػتند عمػػػػى 
 الموقؼ الأخير مُتسائلًا, وقد بدتْ عميو علامات الحَيْرة والتعجُّب, يقوؿ: 

 السريع     (ٗٗ)تدخؿُ بالخيؿِ عمييػػػػػػػػػػا الخِبا  كيؼَ بناتُ الوَحػػػي أعداؤُكػػػػػػػػػػـ

قػدـ الشّػاعر صػػورة حيػة لمشػػيد واقعػي, وقػد رسػػميا بكممػات معبػػرة قػرّب بيػا الحػػدث وجعمػو أمػػاـ 
ونعيشػػو مػػا أف نقػػرأ البيػت, وقػػد أدت الخيػػؿُ أثػػراً ظػػاىراً فػي بنػػاء المقطػػع, ومػػف ثػَػّـَ وقػػع  أعيننػا نستشػػعره

ػبِ, فالقسػػوة جػاءت مػػف الأعػداء والطّبيعػة معػػاً, فالشّػاعر لا يسػػتطيع أف يُخفػي مػػا  عمييػا جُػزءٌ مػػف التعجُّ
القػػدرة عمػػػى  , فيػػو كمػػػف فقػػد(٘ٗ)فػػي نفسػػو مػػف أحػػػداث وصػػور, وغالبػػاً مػػػا يجػػد نفسػػو مُضػػػطراً لإبرازىػػا

الصػمت, لػذا نػػراه ينطمػؽ مػػف زاويػة لا شػػعورية, وىػذا مػػا جعمػو يقػػدّميا بأُسػموب  الاسػػتفياـ, فيػو ينحػػت 
مػػف قمبػػػو أوجاعػػاً ويقػػػدِّمُيا لنػػا تراكيػػػب لغويػػة متينػػػة وجزلػػػة, وىكػػذا ىػػػي كػػؿُّ مراثيػػػو لػػػ )آؿ البيػػػت(, ففػػػي 

, فيسػوؽ لنػا مقطعػاً ممػؤه الإحسػاس, مقطع آخر يصور أجػواء المعركػة بشػدتيا وغبارىػا وصػميؿ سػيوفيا
والصػور الفنيػة المعبِّػرة عػف أدؽ أحػداث المعركػة وأعمقيػا, إذ التقػت جزالػة الألفػاظ ودقتيػا مػع متانػة المغػػة 

 وفصاحتيا, يقوؿ:
 مُتنافسيفَ عمػػػى المنيػػػَّػػةِ بينَيػػُـ
 حيثُ النَّيػػػػػارُ مػػف القَتاِـ دُجّنػػةٌ 
ػػدورِ عوابسٌ   والخيؿُ داميةُ الصُّ

 فكأنَّمػػػػػػػػػا ىػػي غػػػػػػػػػػادةٌ مِعطػػارُ  
 ودُجى القتاِـ مػػف السيوؼِ نيارُ 
   (ٙٗ)والأرضُ مف فيضِ النَجيعِ غِمارُ 

 الكامؿ 

وضػمف جممػة مػف الصّػور الفنيػػة الموحيػة ينقمنػا الشػاعر إلػى أجػػواء المعركػة, فتبػدو الألفػاظ أكثػػر 
فاعميػػة وأثػػراً فػػػي الػػنفس, فػػالموتُ امػػػرأةٌ فػػاح عطرُىػػا وانتشػػػر, فػػػ )آؿ الرسػػوؿ( يقبمػػػوف إلػػى المنيػػة إقبػػػاؿ 

جمة مػع الحػدث, أمّػا العاشؽ الولياف, ثػـ يعػرض الشػاعر تشػبيييف بميغػيف عبػر ألفػاظ مػف الطبيعػة المنسػ
القموب فيي حػرّى مػف تكالػب الأعػداء عمػى )آؿ البيػت(, ولأجػؿ مػؿء فػراغ الصػورة الحسػية نػرى الشّػاعر 
يركػز عمػػى صػػفة المػػوف التػي توشّػػحت بيػػا الخيػػؿ, وقػد لاءـ بػػيف ألفػػاظ البيػػت ودلالػة الػػدـ, فػػػ )الصػػدور 

ف اختمفػػػت فػػػي معانييػػػػا عػػػوابس( و )النجيػػػع غمػػػار( التقػػػت كمُّيػػػا فػػػي إبػػػراز مأسػػػاة )آؿ ا لبيػػػت(, فيػػػي وا 
ولكنيػػا قػػدّمت ىػػدفاً دلاليػػػاً موحػػداً أسػػيـ فػػي إبػػػراز حقيقػػة ليػػا أثرُىػػا العميػػػؽ فػػي تجربػػة الشّػػاعر, فالمػػػادة 

َـ (ٚٗ)الأولػى ىػي المػؤثر الػذي يجػب أف يكػوف موجػوداً قبػػؿ عمميػة التكػويف الشػعري , وقػد يتخمػؿُ ىػذا الرسػػ
شيء مف التخيػؿ فتبػدو الصػورة أكثػر إيحػاءً وقُػدرة عمػى رفػد ألفػاظ الطّبيعػة فػي الػنص, ففػي موقػؼ آخػر 
اجتمعػػػت فيػػػو ألػػػواف مػػػػف الطّبيعػػػة المشػػػحونة بالصػػػػور الفنيػػػة المسػػػتندة ىػػػي الأخُػػػػرى إلػػػى فنػػػي التجسػػػػيـ 

  والتشخيص, بوصفيما مف وسائؿ تشكيؿ الصورة الفنية, يقوؿ:
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 ويَا لِبَنػػي عػدَنػػػػافَ يوَـ زعيمُيػػػػػػػػا
 لِتمُؽِ الجيػػػػػػادُ السابقػػػاتُ عَنانَيػػػػا
 وتبؾِ السُّيوؼُ المَشرَفِػػيَّاتُ أغْمَبػػػػػاً 
 فيُصدرُىػػػػػػػا ريَّانػػةً مػػػػف دمائِيػػػػػـ
ماحُ السَّميرياتُ قَسْوراً   وتنعى الرِّ

 دِمػػػػػاهُ المَشرفيَّةُ تنَطؼُ غػػػػدتْ مػػػػف  
 فػميسَ ليػػػػػػػا بعػػػدَ الحُسيفِ مُصَػػػػػرِّؼُ 
وعِ يُتحؼُ     ليا بنُفوسِ الشُّوسِ في الرَّ

ػػؼُ   ويُوردُىػػػػػػػػػػػػػػػا ظَمػػػػػػآنػػػػػػػػػػػػػػػػةً تتَميَّ
ؼُ     (ٛٗ)ليػػػػػػػػػػػػا بصػػػػػػدُورِ الػػػػدَّارعِيفَ يُقصِّ

 ؿ الطوي

نما يقصد استثارة النخوة واستنياض اليمـ عمػى أخػذ الثػأر, ولػـ يكػف  فالشّاعر لا يذـ ولا ييجو وا 
نمػػا ىػو مطمػب دلالػي, نجػػح الشّػاعر فػي ضػػوئو  اختيػار ألفػاظ الطّبيعػة فػػي مقطعػو عشػوائيا ولا نشػازاً, وا 

ىػذا الموقػؼ صػورة واقعيػة لموصوؿ بمفظة )الجياد السابقات( إلى غاية عطاءاتيػا الدلاليػة, وربمػا لامػس 
لصييؿ الخيؿ وغضبيا لأحداث )واقعػة الطّػؼ(, ثػـ ينتقػؿ الشّػاعر لمتجسػيـ والتشػخيص عبػر معمػـ آخػر 
مػف معػػالـ الطّبيعػػة, فتخػرج عمينػػا السػػيوؼ والرمػػاح بييئػة حيػػة تنعػػى وتبكػػي وتػُروى وتَظمػػأ, وقػػد صػػيّر 

داء كُثػُػػر والحقػػد سػػحيؽ, والأسػػػدُ _كمػػا ىػػػو )آؿ البيػػت( والإمػػاـ )ع( أسػػػوداً تكالػػب عمييػػا الػػػدىر, فالأعػػ
_ رمػز السػػيادة وعػدـ القبػوؿ بالػػذؿ واليػواف, وىػػـ كػذلؾ رمػز القػػوة التػي لا تقيػر, حتػػى عمػت ىػػذه  معمػوـ

 الدلالة كؿ معسكر الحسيف )ع(, يقوؿ:
 البسيط     (ٜٗ)نَزى مِف الرُّعب قمبُ الموتِ واختمَجَا  ضراغٌـ إفْ دعا داعِي الكفاحِ بِي ْـ

دخالو عالـ المحسوسات يدخؿ فػي جػوىر الصػورة الاسػتعارية, فيػو فضػلًا  إفّ تجسيـ الموت وا 
بداعػػو فػػي ضػػوء العلاقػة التػػي أنشػػأىا بػػيف  عػف  الومضػػة الدلاليػػة التػػي بثيّػا, عبّػػر عػػف خَمْػػؽ الشّػاعر وا 

و, وقػد تنشػأ بػيف رمزية الُأسد وما ينتاب النفس مف رُعب, فالفنػاف يخمػؽُ مػف الرمػوز مػا يُػنفِّسُ عػف رغباتػ
تمػػؾ الرمػػوز علاقػػػاتٌ غريبػػة, فيحقػػػؽ مػػف رغباتػػػو المكبوتػػة فػػػي اللاشػػعور مػػػا يحققػػو الحُمػػػُـ, وىنػػا تبػػػرز 

, وكثيػػرٌ مػػػا سػػػمؾَ الشّػػػاعر أُسػػموب التكػػػرار ضػػػمف ىػػػذا (ٓ٘)المتعػػةُ فػػػي إخػػػراج العمػػؿ الفنػػػي إلػػػى الوجػػػود
صػورة جمػالًا وتوكيػداً, فكانػت دومػاً المفظ, فوقؼ في موضع آخر عند مرادفاتو وصفاتو, بوصفيا تزيد ال

مػدعاةً لمتأمػؿ فػػي وصػؼ الشّػػاعر النػابع مػػف صػميـ قمبػػو, خاصػة عنػػدما يكػوف الموصػػوؼُ أىػلًا لػػذلؾ, 
كيػؼ لا؟ فيػو الميػث الػذي يتحمّػؿُ الأذى فػي سػبيؿ أىمػو, وىػو اليزبػرُ الأغمػبُ الػذي يتخػذ مػف أشػد مكػاف 

ر تتجمػع فوقػو ليطعميػا لحػوـ أعدائػو, حتػى بػدا العػرضُ في ساحة الػوغى مسػتقراً لػو, فتػرى كواسػر الطيػو 
بيػذه الشػاكمة وكأنػو لوحػةٌ تزخػرُ بػألواف مػف الطّبيعػة الدالػة والمكثفػة والمعبػرة فػي الوقػت نفسػو عػف شػػعورٍ 

 سايرَ الشّاعر, يقوؿ السيد حيدر في وصؼ الإماـ العباس )ع( في إحدى مراثيو: 
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 ىػػو العَبػػَّػاسُ ليثُ بنػػي نِزارِ 
 ىِزبرٌ أغمبٌ تخَذَ اشتباؾَ الػػ
 فَمدَّتْ فوقَػػػػػوُ العِقبػػػػافُ ظِلاً 

جي عِصاما    وَمَف قدْ كافَ للاَّ

 ػػرِماحِ بحومػةِ اليَيجػا إجَامػا
ُـ طَعَػػامَػػػػػػا لِيَقػػْرِيَيػػا جُسومَيُ
(٘ٔ)   

 الوافر 

مػف المؤكػد إفّ إلحػاح الشّػاعر عمػى تكػػرار مرادفػات لفظػة بعينيػا ليػا دلالات نفسػية,  فالشّػػاعر 
, وىػػذا أيضػػػاً يػػػدفع  فّ كانػػػت الفكػػػرة متخيمػػة, بوصػػػفو رمػػػزاً يُػػذَكِّرهُ بمػػػف يُحِػػػبُّ لا يػػودُّ مفارقػػػة ىػػػذا المفػػظ وا 

و قُتِػػػؿَ بطريقػػػة غيػػػػرِ للاطمئنػػػاف والراحػػػة, خاصػػػة إذا كػػػاف المعنػػػػي تنطبػػػؽ عميػػػو ىػػػذه الأوصػػػػاؼ, ولكنػػػ
مُنصِفةٍ وغادرة, فألفػاظ الطّبيعػة أضػحت رمػوزاً لا تقػؿ أىميػة عػف الحػدث أو الشخصػية نفسػيا, بوصػفيا 
رحبػػة دلاليػػة اسػػتوعبت ذلػػػؾ كمَّػػو, مػػف ثػَػػّـَ فاضػػت دلالتيػػا فػػػي الػػنص, لػػذا نجػػػدُ الشّػػاعر يحػػاوؿ إسػػػباغ 

بػالغرض, ليُضػفيَ عمػى مػف يصػؼُ طػابع القػوة صفات الطّبيعة عمى مف يُحِبّ, فيأخػذ منيػا مػا يػراه يفػي 
 والييبة والسرعة, يقوؿ واصفاً الإماـ عمياً )ع( في إحدى مراثيو:

 الرجز     (ٕ٘)ىَبػَّػتػػػِوِ والصػػػػؿِّ فػػػػػػػػي انسيابِو  كالشبؿِ في وثبَتِو والسيؼِ في 

وفضلًا عف ىذا الحشد مف التشػبييات نجػد البيػت, عبػر معاينػة متفحصػة, دخػؿ فػي فضػاءات 
المستوى الصوتي, فإيقاع النص يساير المعنى ويماثمو, فيو مثمػو متلاحػؽٌ سػريعٌ, فكُػؿُّ مػا فيػو متحػرؾ, 

لػداعـ ليػػذه وقػد جػاء الإيقػػاع المفظػي ليكشػػؼَ عػف ىػذه السػػرعة المتناىيػة, وكانػػت ألفػاظ الطّبيعػة بمثابػػة ا
الموسيقى في الشدّة والسرعة, وعبػر الانتقػاؿ إلػى معمػـ جديػد مػف معػالـ الطّبيعػة نممػح إيحػاء الشّػاعر فػي 
ػػؿُّ فػي انسػػيابو( إلػى فكػػرة عميقػة تػػنّـُ فحواىػػا عػف حركػػة ىػذه الأفعػػى الممتويػة التػػي تسػػاعدىا  قولػو )والصِّ

ا أراد بيا الشّػاعر إبػراز فطنػة الإمػاـ ونباىتػو في رؤية الأعداء مف كؿِّ الاتجاىات, وىي صفة محبّبة ىن
فػػي أثنػػاء القتػػػاؿ, وكثيػػرٌ مػػػا جمػػع الشّػػػاعر بػػيف ألفػػػاظ الأسػػد والأفعػػػى ضػػمف مراثػػػي )آؿ البيػػت(, ومػػػف 
الصػعوبة بمكػػاف الفصػػؿ بػػيف ىػذيف النػػوعيف مػػف التوظيػػؼ, بوصػػؼ الشّػاعر توصػػؿ عبرىمػػا إلػػى فكػػرة 

موحّػػػدةً, ففػػي مقطػػع يرثػػي بػػػو الإمػػاـ الحسػػيف )ع( وييجػػػو  متطابقػػة حممػػت فػػي اثنائيػػػا عطػػاءاتٍ دلاليػػةً 
 قاتميو, يقوؿ: 

ْـ مغارةَ أرق ٍـ ْـ ولَجُوا مِنكُ  فك
ْـ خباءً لحُرَّةٍ  ْـ ىَتكُوا منك  وك

ُـ داسُوا عرِيْنػػَةَ مُمبدِ   ْـ لكػػ  وكػػ
ُـ عُنؽَ أصيَدِ  عِناداً ودَقُّوا مِنكُ
(ٖ٘)   

 الطويؿ  

إفّ أُسػموب الإخبػار فػي المقطػع يحمػػؿُ بػيف طيّاتػو المػرارة والتوجّػػع والحسػرة, والشّػاعر إنمػا لجػػأ 
ليذا الُأسموب لطبيعة الأمور التي كُشفت, والتي بػدورىا تحتػاج إلػى شػرح, فاكتممػت بنيػة الػنّص السػردية 
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 جامعة واسط

 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

يعػػة المتحركػة فػػي مقػػاطع عبػر التناسػػؽ بػيف الحػػدث وألفػػاظ الطّبيعػة, ومػػع إكثػار الشّػػاعر مػػف ألفػاظ الطّب
ربمػا تكػوف صػػغيرة, إلّا أنيػا لػػـ تصػؿ بنػػا لمتكمػؼ والتعقيػد, بوصػػفيا صػورة حيّػػة ناطقػة ليػػا القػدرة عمػػى 
دفػع القػػارئ إلػػى سػػاحة الفيػـ والإحسػػاس, وقػػد وقػػؼ عممػاء الػػنفس عنػػد ىػػذه النقطػة وعمّموىػػا بػػأف الػػروح 

, ويبقػػػى (ٗ٘)زاً واحػػداً يُعطػػي دلالتػػيف أو أكثػػرتريػػد إيصػػاؿ أكثػػر مػػف فكػػرة عبػػر تكػػرار الرمػػوز, فمعػػؿَّ رمػػ
الفناف ىو سيّدُ الموقػؼ, فنظرتػو وتأممػو فػي الطّبيعػة تختمػؼ عػف سػائر النػاس, فيُحبػبُ لنػا مػا كُػرِهَ منيػا, 
ويجعؿ شرّىا خيراً, وىذا ما لمحنػاه فػي معظػـ مراثػي الشّػاعر ضػمف لفظػة )الأفعػى(, فيػي رمػز المباغتػة 

لرفعػة والعمػػو عنػد التنػاحر, لػذا نػراه فػي مقطػػع آخػر يتعجػب مػف حػاؿ الػػدنيا, والخػوؼ, وكػذلؾ ىػي رمػز ا
وكيػؼ أصػػبحت جمػػوع الجبنػاء تتطػػاوؿ عمػػى أسػػيادىا , ومػف ىػػـ أعمػػى مػػنيـ منزلػة, وأشػػد مػػنيـ بأسػػاً, 

 يقوؿ:
 أتَرْضَى أراقِمُكُـ أفْ تُعػػػُػػػػػدَّ 
 وتنَصُبُ أعنػػػاقَيػػا مِثمَيػػػا

 أقْراَنَيػػَػػػػػا بَنُو الوَزَغِ اليو َـ 
   (٘٘)بحيثُ تطُػػػػاوِؿُ ثُعبانَيَػػػػػػػا

 المتقارب  

جػاء ىػػذا المقطػػع ليعبِّػػرَ عػػف شػػكوى وحرقػػة أسػقطيا الشّػػاعر عبػػر ألفػػاظ الطّبيعػػة, والتػػي بػػدورىا 
سػػمطت الضػػػوء عمػػى تغيِّػػػرِ أحػػواؿ )آؿ الرسػػػوؿ( وتسػػػمِّط البغػػاة عمػػػييـ, فباتػػت تمػػػؾ الألفػػاظ رمػػػوزاً تفػػػي 
بإعػػداد مقارنػػػة غيػػر مقنعػػػة بػػيف زمػػػانيف, الأوؿ ولّػػػى ومضػػى, والثػػػاني حاضػػر وواقػػػع, وشػػتاف مػػػا بػػػيف 
الزمػانيف, وممػػا لا يَخفػػى أفّ ألفػػاظ الطّبيعػػة سػػاعدت الشّػاعر فػػي الوصػػوؿ إلػػى الفكػػرة الصػػالحة لمتمثيػػؿ 

ف كانت مُتخيَّمة إلّا أنّنا نحسُّيا ونتصػورىا بػلا شػعور, فػالفف  والتي وحّدت بيف النصّ والسياؽ, فالفكرة وا 
يُصػيّرُ الشػعور الخفػي شػعوراً واقعػاً, بوصػؼ الخيػاؿ فػي الأدب ييزنػا أكثػر مػف الحقيقػة فػي الواقػع, وىػػذا 

 .(ٙ٘)ما يعطي لمفف القدرة النوعية في التأثير العاطفي
لّا فػػي وعمػى خػلاؼ مػا تػّـَ سػردُهُ مػف ألفػاظ الطّبيعػة نجػد الناقػة لػـ تػردْ ضػمف مراثػي )آؿ البيػت( إ

, لػػذا نجػػدُ الشّػػػاعر  ثلاثػػة مقػػاطع تماثػػؿَ فػػػييـ المعنػػى, وفػػي كػػػؿِّ ىػػذه الأجػػزاء كانػػػت رمػػزاً لمجػػوى والتبػػػرـ
ػػػنات  ػػػد( المحصَّ يُكثػػرُ مػػػف التسػػػاؤؿ فػػي أحػػػد مقاطعػػػو, وىػػػو يسػػردُ عمينػػػا مػػػا جػػػرى عمػػى نسػػػاء )آؿ مُحَمَّ

ىػا الشػػديد وقػد أعيػػاىُفَّ العطػش, وقػػد الطػاىرات بعػػد انتيػاء المعركػػة, وىُػف يجُػػبفَ الصػحراء المعروفػػة بحرِّ 
ساؽ الشّاعر لفظة )عيس ىوازؿ( لتكوف حمقة وصؿ بيف المأساة الواقعػة وضػعؼ تمػؾ العػيس وسػقميا, 

 يقوؿ: 
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 جامعة واسط

 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

 أُمَيَّةُ ىُبِّيٍ مِف كَرَى الشِّرؾِ وانظُري
 فمػػػػػػا لمنساءِ المُحْصَنػػاتِ ولمسُّرى
 ومػػػػػػا لِبػػُنػػَػيػػَّاتِ الرَّسػوؿِ ولمظَّػمػػػػػا

 فيػػػػػؿْ أُسرَتْ للأنبػيػػاءِ عَقػػاَئػػِػػؿُ  
 تجَُوبُ بيا البيداءَ عيسٌ ىوازِؿُ 
   (ٚ٘)بقفرِ بػػػػػػوِ لمحرِّ تَغػػْمِػػػي مراجػػِػػؿُ 

 الطويؿ  

آخػػر, أضػػحت فػي ضػػوئو الألفػػاظ فضػلًا عػػف التفريػػغ النفسػي الػػذي صػػرّحَ بػو البيػػت تحقػػؽ أمػر 
قناعػػو بحجػة عقميػػة عبػػر  عامػة ومػػف ضػمنيا ألفػػاظ الطّبيعػة وسػػيمة لنقنػاع, وتنبيػػو المتمقػي لأمػػر مػا, وا 
تييئػػػة وقػػػائع مصػػػاحبة ومعروفػػػة تػػػدعـ الفكػػػرة والػػػػدليؿ, تصػػػؿ بنػػػا نيايػػػة المطػػػاؼ لنتيجػػػة حتميػػػة يريػػػػد 

)آؿ البيػت(, فالعقػؿ ىػو الػذي قػاد الانفعػػاؿ  الشّػاعر بموغيػا, وىػذا الػنيج كػاف لػو حضػور قػػوي فػي مراثػي
ػمة صػػار العقػػؿ وسػيمة لاسػػتنباط الحقػػائؽ  بعػد أف احتػػواه وأذابػو, فبػػدا انفعػػالًا مُثقَّفػاً مػػتعقلًا, وفػػي المُحصَّ

, فواقعػػة كػربلاء كانػت الشػغؿ الشػاغؿ لمشػاعر, إذ منحيػػا (ٛ٘)والحمػوؿ مػف جػوىر الطّبيعػة وخفايػا الػنفس
خيالَػػوُ وشػػعورَهُ وأطمػػػؽ _عَبرىػػا_ لسػػانَوُ وقممَػػػوُ, فػػنفّس بيػػا عػػػف خػػاطره وخفّػػؼ عػػػف  فكػػرَهُ وقمبَػػوُ ووىبيػػػا

برحائػو, حتػى قيػؿ فيػػو: أنّػو شػاعر عػػابس فػي فطرتػو عجنػػت طينتػو بمػاء الشػػجف, لا ينظػر إلػى الوجػػود 
مممػػػػوءة  -عػػػػدا الرثػػػػاء –, والحقيقػػػػة خػػػػلاؼ ذلػػػػؾ, فكُػػػػؿُّ أغػػػػراض الشّػػػػاعر (ٜ٘)إلا مػػػف ناحيتػػػػو السػػػػوداء

والسػػرور, حالػػو فػػػي ذلػػؾ حػػاؿ بقيػػػة شػػعراء عصػػره, والشّػػػاعر إنمػػا تقمَّػػص ىػػػذه الشخصػػية فػػي مراثيػػػو 
فحسػب, إذ سػعى عبػػر ىػذا الغػػرض أف يتعػايش مػع الواقػػع وييػدئ مػػف روعػو, ولكػف بػػلا جػدوى, فرُوحُػػوُ 

ت لا تقػػوى عمػى نسػػياف الجائحػة, وىػػو يؤكػػد مػا سػػبؽ فػي إحػػدى مقدماتػو, بعػػد أف قػػرر سػمبتْ منػػو وباتػ
 ترؾ الدنيا وممذاتيا, فيشكو اليّـَ الذي ما عاد يفارقو, فيبرز حينيا الصراع بيف روحو وجسده, يقوؿ: 

ّـُ قمبي فعِفْتُ   قدِ استوطفَ الي
 عػػدوتُ مػػػػػلاعِػػبَ ذاتِ الأراؾِ 

 وأوطػػػػػانَيػػػػػػػػػػػالؾَ الغانِياتِ  
   (ٓٙ)فمستُ أُلاعػػِػػػبُ غِزلانػػػػَيػػػػػػػػا

 المتقارب  

إفّ الػتقمص عمميػة لا شػػعورية فػي الغالػب, فيػػي وليػدة لحظػػة انفعاليػة يتصػور فييػػا الفػردُ معانػػاة 
حساسػو بػػو , ففػػي ضػوء ىػػذا المصػطمح يمكػػفُ لمشػاعر تحقيػػؽ مػػا لا (ٔٙ)الشػخص الػػذي ارتػبط شػػعوره وا 

مكػػػفُ تحقيقػػػو عمػػػى أرض الواقػػػع, فالخيػػػػاؿُ كفيػػػؿٌ برفػػػع المشػػػاعر إلػػػػى الكفايػػػة والراحػػػة, وقػػػد أدت ألفػػػػاظ ي
الطّبيعة أثرىا بفعالية,  فيػي ىنػا ليسػت ذات جمػاؿٍ مجػردٍ, بػؿ ىػي ضػمف وظيفػة متقنػة, سػمّطتْ الضػوء 

رسػمت ألفػاظ الطّبيعػػة عمػى الانػدماج الطبيعػي بػػيف الػروح والفكػر, وىػػذا بػدوره أدى لػولادة معػاني جديػػدة, 
 في ضوئيا أدؽ المشاعر وأعمقيا.
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 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

ومػػػف جممػػػة ألفػػػاظ الطّبيعػػػػة المتحركػػػة التػػػي ذكرىػػػا الشّػػػػاعر ضػػػمف مراثػػػي )آؿ البيػػػت( ورد ذكػػػػر 
الطيػور, ولكػف بأبيػػات ومقػاطع قميمػة إذا مػػا قورنػت بمػػا سػبقيا, وقػد تنػػوع ىػذا التوظيػؼ بػػيف أشػكاؿ مػػف 
 الطيػػور, فجػػػاءت ألػػػواف الطيػػػور وطبيعػػػة بعضػػػيا المرتبطػػػة بػػػالقوة فػػػي مقدمػػػة ىػػػذا التوظيػػػؼ, بوصػػػفيا
قدامػػو, أدت ألفػػاظُ  تتناسػب والأحػػداث وشػػدّتيا, ففػػي قصػػيدة يصػػؼ بيػا الإمػػاَـ عميػػاً )ع( وشػػدّة بأسػػو وا 
الطّبيعػػة أثػػراً مترائيػػاً فػػي تجمػػي تشػػبيييف لطيفػػػيف, الأوؿ بػػيف ألفػػاظ الطّبيعػػة نفسػػيا, فالميػػؿ كػػالغراب فػػػي 

و ذلػػػؾ العقػػػاب الػػػذي أنػػػػس لونػػػو, والمعركػػػة وشػػػدتيا كالعقػػػاب فػػػػي ىيبتػػػو, والثػػػاني خػػػصَّ بػػػو الإمػػػػاـ فيػػػ
 الييجاء بميميا وغربانيا, يقوؿ: 
 قدْ ألِؼَ الييجاءَ حتَّى ليمُيػػػػػػا
 يَمشي إلييا وىوَ فػػػػي ذِىابِػوِ 

 غُرابػػُػػوُ يأنَسُ فػػػػي عُقَابػػَػػػوِ  
   (ٕٙ)أشدُّ شوقػػػػاً مِنػػػوُ فػػي إِيابوِ 

 الرجز  

والشخصػػيات بصػبغة محببػػة, بوصػػؼ الشػعر فنّػػاً جمػػيلًا يسػعى الشّػػاعر إلػػى صػبغ الأحػػداث  
يقػػع عمػػػى عاتقػػػو إيصػػػاؿ مػػػا فػػي الػػػنفس والكػػػوف, لػػػذا نجػػػد الفّنػػافُ يفػػػؾُّ قيػػػود الحػػػدث التػػػاريخي المتصػػػؿ 

, تضػػفي بػػػدورىا طػػػابع التشػػػويؽ, فػػػلا (ٖٙ)بشخصػػية مػػػا, عبػػػر المجػػػيء بعناصػػر أخػػػرى مكممػػػة لمادتػػػو
ػد الدلالػة ومعناىػا, ومػع شػيء مػف القارئ سأٌـ ولا يخامره ممؿٌ, وىذ ا أيضاً يمنح الففّ جمػالًا وتػأثيراً يعضِّ

عماؿ الفكر, نجػد دقػة الملاءمػة بػيف ألفػاظ الطّبيعػة ودلالتيػا, إذ طػابؽ الشّػاعر بػيف لفظتػي  التمحيص  وا 
ة والػػػتمكُ  ف, )الغػػراب والميػػؿ(, وىمػػا رمػػز الوحشػػػة والصػػعاب, وبػػيف )العقػػاب والييجػػػاء(, وىمػػا رمػػز الحِػػدَّ

ومػف ثػَػػّـَ تماسػكت ألفػػاظ الطّبيعػػة ضػمف مقطػػعٍ عبّػر عػػف أداء أدبػػي جميػؿ وفاعػػؿ. وكثيػرة ىػػي المواقػػؼ 
التي يستعرض فييا الشّاعر سرعة إقبػاؿ ىػؤلاء الفتيػة إلػى الحػرب, حتػى أنّػو يُحبّػبُ لممػوالي المػوت, ففػي 

لإبػداع والدقػػة, يقػػوؿ معػرض حديثػػو عػف إيثػػار أنصػار الإمػػاـ وتضػحيتيـ, يسػػوؽ لنػا صػػورة فػي غايػػة ا
 بحؽ الحُسيف وفتيانو البواسؿ: 
ادِ جَاءَ يَقُودُىػا  غَداةَ أبو السَّجَّ
 عَمييا مِفَ الفِتيافِ كؿُّ ابفِ نَثرةٍَ 

 أجادِؿَ لمييجاءِ يحممفَ أنْسُراَ 
   (ٗٙ)يَعُػػِدُّ قَتِيْرَ الدِّرعِ وَشْياً مُحَبَّرا

 الطويؿ  

الشّػػاعر ىنػػا يريػػد تسػػميط الضػػوء عمػػى سػػرعة تمبيػػة نػػداء الحػػرب التػػي مثمتيػػا لفظػػة )أجػػػادؿ(,   
ناىيؾ عف القوة والعزة التي عكستيا لفظة )أنسػرا(, ويصػؿ التشػويؽ ذروتػو ويشػتد حػيف يصػور الشّػاعر 

زةٌ وممونػةٌ, فػػلا يخػاليـ النػاظر أنيػػـ سػائرو  ف لمييجػػاء, مسػامير الػدروع عمػػى صػدورىـ وكأنّيػا زينػػةٌ مطػرَّ
حتػى أضػػحى القتػػاؿ مػػع الإمػػاـ وكأنػو البشػػرى التػػي انتظرىػػا ىػػؤلاء الفتيػة, فيػػـ مقبمػػوف عمػػى الحػػرب مػػا 

 وجدوا إلييا سبيلًا. 
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 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

ويتبمور التناسؽ الدلالي ويبمػغ غايػة عطائػو حػيف يقػؼ الشّػاعر عنػد الحمامػة, فصػوتيُا العػذبُ  
فيواسػي أحػدىـ الآخػر ويشػكو إليػو أوجاعػو, وربمػا الشجيُّ يتناغـ وما في قمب الشّاعر مف لوعة وشوؽ, 

يُخيّؿُ لمشاعر أفَّ الحماـ تشػاركو ألػـ الفػراؽ, ولكػف شػتاف بػيف نيػاح ونيػاح, يقػوؿ مخاطبػاً الإمػاـ الحسػيف 
 )ع( في إحدى مراثيو: 

ْـ ذَا تطُارِحُ في مِنَى ورقاءَىا  كَ
 أتظَُنُّيػػػػػػا وَجَػػدَتْ لِبيفٍ فػػػػػانبَرتْ 

 مػا بنْتُ الأراكةِ والجَوى ىَيياتَ 

 خَفِّضْ عميؾَ فميسَ داؤُؾَ دَاءَىَػػػػا 
 جَػزَعػػػػا تبَُػثػػُّػؾَ وَجدَىَػػػػػا وعَناءَىػػَػػػػػػا
فِيرُ حَشاؾَ لا أحشَاءَىَػػػػا    (٘ٙ)نَضْجُ الزَّ

 الكامؿ  

أفصػحَ الػػنّصُ عػػف عاطفػة حػػادّة, يحػػاوؿ الشّػاعر, فػػي ضػػوئيا, أف يوظِّػؼَ حالػػةً وجدانيػػةً تػػربط 
بػػيف نغمػػة النيػػاح وىػػديؿ الحمػػاـ, فأضػػحت الطّبيعػػة أساسػػاً لانبثػػاؽ تجربػػة جديػػدة, عكسػػت تػػداخلًا بػػيف 

يحػاءات مػف الطّبيعػة غيػر مقصػػودة, فالتحمػت ألفػاظ الطّبيعػة مػع الػنص التحا مػاً وجػػدانيا شػعور الفنػاف وا 
وأعطػت دلالػػة واحػدة, فطالمػػا تػرجـ الشّػػاعر أحزانػػو إلػى آىػػات عبػر ألفػػاظ الطّبيعػة, فيستشػػعرىا المتمقػػي 
حزنػاً تػػارة, وغضػباً تػػارة أُخػػرى, ويشػتد ىػػذا الشػػعور ويبمػغ ذروتػػو عنػدما يػػذكر أيػػاـ العػز والسػػيادة التػػي 

 تبددت وأصبحت ماضياً لا يمكف رجوعُوُ, يقوؿ:
 ػػرٍ أيػػفَ ذاؾَ الشَّبػػػَػػػػايا آؿَ فِػػيػ

يِـ أصبحتْ وشالتْ ضُحىً   لمضَّ
 ليستْ ظُباؾَ اليوَـ تِمؾَ الظُّبػػػى 

   (ٙٙ)نَعػػػػَػػػامػػػػػػػػةُ العِػػػػػػػػزِّ بذاؾَ الإبػػا
 السريع  

 
أدت لفظػػة )نعامػػة( أثػػراً فػػاعلًا فػػي ابػػراز الفكػػػرة, إذ انسػػجمت مػػع العطػػاء الػػدلالي الػػذي سػػػعى 
إليػو الشّػػاعر فػػي السػياؽ, فالضػػرورة اسػػتدعت مثػػؿ ىػذا المفػػظ, لنسػػياـ فػي إيصػػاؿ أو تقريػػب المعنػػى, 
فتوظيؼ السيد حيدر لألفػاظ الطّبيعػة يكشػؼ عػف ذوقػو فػي اختيػار المفػظ الملائػـ لمحػدث, وكػذلؾ يكشػؼ 

الوجػع مػرة عػف مشػاعره الدقيقػة, لػذا نراىػا تفصػح عػف حػزف وألػـ صػريح مػرة, وعػف أمػؿ محػاط بيالػة مػف 
أُخػػػرى, فكأنمػػػا الإظيػػػار والإخفػػػاء متلازمػػػاف, فيمػػػا ينطمقػػػاف مػػػف حالػػػة شػػػعورية واحػػػدة, تبُػػػرز كلاىمػػػػا 

 الأخُرى.
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 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

 :ونتائجو خاتمة البحث
بعػد الوقػوؼ عمػى مجمػؿ معػاني ألفػاظ الطبيعػة التػي تضػمنتيا مراثػي )آؿ البيػت( فػي شػعر السػيد 

دلالات قريبػػة وبعيػدة, خمصػػنا إلػى نتػػائج تبػرز مػػا توصػػمنا حيػدر الحمّػػي, واستحضػار مػػا آلػت إليػػو مػف 
 إليو في ضوء تمؾ الدراسة, وكالآتي:

كانػػت ألفػػاظ الطبيعػػة مػػؤثراً فػػػاعلًا ومؤشػػراً واضػػحاً وكاشػػفاً عػػف قػػػدرة السػػيد حيػػدر عمػػى اسػػػتيعاب  -ٔ
ا يػػدلؿ أحػداث )آؿ البيػػت( عبػر الػػتحكـ الػػدقيؽ والقػدرة الفائقػػة فػي استحضػػار الدلالػػة المصػاحبة, وىػػذ

 عمى صمتو القوية بتمؾ الرموز وما تؤديو مف دلالات لا يمكف الوصوؿ إلييا إلّا عبر تمؾ الألفاظ.
إفّ التجربػػػة الشػػػػعرية مػػػف غيػػػػر توظيػػػؼ تمػػػػؾ الرمػػػوز يُصػػػػيبيا الكثيػػػرُ مػػػػف الػػػوىف مػػػػف حيػػػثُ الأثػػػػرُ  -ٕ

ة يعبّػرُ _ فػػي والتشػويؽ, لػذا كانػػت ألفػاظ الطبيعػػة ماثمػة فػي شػػعره, وحاضػرة فػػي مخيمتػو, فيػي وسػػيم
ضػوئيا الشػاعر _ عػػف عاطفتػو ورؤاه بػأطر رمزيػػة شػفافة, إذ كػاف الشػػاعر مسػتوعباً لمتػراث العربػػي 

 الإسلامي والثقافي, فضلًا عف إلمامو بقضايا عصره. 
ىيمنػػػت ألفػػػاظ الطبيعػػػػة بأسػػػمائيا وصػػػفاتيا عمػػػػى مخيمػػػة الشػػػاعر, فشػػػػكمت بػػػؤرة التعبيػػػر العػػػػاطفي   -ٖ

ػػػرِ, لمػػػا تحويػػػو مػػػف والانفعػػاؿ الػػػواعي فػػػي أثنػػػا ء عمميػػػة تكػػػويف الػػػنص, وكانػػت مػػػدعاة لمتأمػػػؿِ والتفكُّ
دلالات بعيػدة وعاطفػة صػادقة تقطػر شػجناً ووجػداً, فعػزز الشّػاعر _عبرىػا_ المعنػى ورصّػف الدلالػة, 
وجعميػػػا تسػػػػير فػػػػي ضػػػػوء خُطػػػىً منظمػػػػة ومدروسػػػػة, فالاسػػػػتدعاء كػػػاف يخضػػػػعُ لضػػػػرورة خارجيػػػػة 

 الشاعرُ في الملاءمة بيف المقاؿ والسياؽ والحدث. ومؤثرات عاطفية, نجح في ضوئيا
كػػػػاف استحضػػػػػار ألفػػػػػاظ الطبيعػػػػػة الثابتػػػػة أكثػػػػػر بقميػػػػػؿ مػػػػػف ألفػػػػاظ الطبيعػػػػػة المتحركػػػػػة, وقػػػػػد تفػػػػػاوت  -ٗ

الاستحضار ضمف ىذه المباحث بيف نوع وأخر, فكَثُر عند معالـ وأحيػاء وقػؿَّ عنػد أُخػرى, وكػاف فػي 
, فضػػػلًا عػػف انسػػػجامو مػػع إحسػػػاس الشػػاعر, فأصػػػبحَ مجممػػو منسػػجماً مػػػع التركيػػب الػػػداخمي لمػػنص

ػدة, ويتحػرؾ ضػمف أُطػر عاطفيػة جامعػة, فكػاف فػي أعمػى  النصُّ يسير عمى وفػؽ نسػقية تركيبيػة موحَّ
 مراتب التأثير والتنسيؽ.

كانت واقعة الطّؼ بأحػداثيا ومأسػاتيا الممثػؿ الأبػرز لتمػؾ الألفػاظ, تػأتي مػف بعػدىا فاجعػة استشػياد  -٘
ع(, تتموىا في ذلؾ الألفاظ التي حػاوؿ فػي ضػوئيا الشػاعر أفْ يسػتنيضَ الإمػاَـ الحُجػة الإماـ عمي )

)عج(, فكانت صياغات جماليػة تعبػر عػف إحسػاس مشػحوف بعاطفػة, تسػتجيبُ ليػا الػنفسُ عمػى نحػوٍ 
ة ونبوغِو الفني. , فتممسُ انفعاؿ الشاعر وخمجاتو الناطقة عف عبقريتو الشعرية الفذَّ  تمقائيٍّ
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 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

لفػػاظ الطبيعػػة قػػدّمتْ نمػػاذج لمرثػػاء الصػػػادؽ والمعبِّػػر عػػف عاطفػػة جياشػػة, وقػػد تخمػػؿ أحيانػػػاً مجمػػؿ أ -ٙ
شػيء مػػف الوصػؼ والفخػػرِ ضػػمف الغػرض الػػرئيس, وكانػػت فكػرة العتػػاب ىػػي المسػيطرة عمػػى أغمػػب 
المقاطع, وما لفت انتباىنا ىنا ىػو عػدـ ذكػر الشػاعر لنيػري العػراؽ وخاصػة نيػر الفػرات, ذلػؾ النيػر 

 قؼ عنده أغمب شعراء مراثي )آؿ البيت(, وربما كاف معمماً ثابتاً عند البعض. الذي و 
 

 المصادر والمراجع
 ـ.ٜٜٛٔ, عماف, ٔالاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي, عبد القادر فيدوح, دار صفاء لمنشر والتوزيع, ط -
 ـ.ٖٜٙٔالتفسير النفسي للأدب, عز الديف إسماعيؿ, دار المعارؼ, القاىرة,  -
 ـ.ٜٓٚٔالثقافة والثورة )مقالات في النقد(, محمود أميف العالـ, دار الآداب, بيروت,  -
 ـ.ٜٜٜٔ, بيروت, ٔالحب والفاجعة, ىاني يحيي نصري, مؤسسة بحسوف لمنشر والتوزيع, ط -
 ـ.ٕٛٓٓ, ٔديواف السّيد حيدر الحمّي, ت: عمي الخاقاني, مؤسسة الأعممي لممطبوعات, بيروت, لبناف, ط -
 ة في الأدب والفف, إسماعيؿ أرسلاف, دار الحمامي لمطباعة, مكتبة القاىرة الحديثة, د.ت.الرمزي -
 الرومانتيكية, مُحَمَّد غنيمي ىلاؿ, مطبعة الرسالة, الفجالة, مصر, د.ت. -
, روترداـ, ىولندا, ط -  ـ.ٖٕٓٓ, ٔالسّيد حيدر الحمّي شاعر عصره, حازـ سميماف الحمّي, مطبعة أكرـ
 ـ.ٜ٘ٗٔي الأدب العربي, د. سيد نوفؿ, مطبعة مصر, شعر الطّبيعة ف -
الشعر العربي المعاصر دراسة وتقييـ ) بدر شاكر السياب شاعر الأناشيد والمراثي(, الجزء السادس )خصائص  -

 ـ.ٜٓٛٔ, بيروت, ٕومختارات(, إيميا حاوي, دار الكتاب المبناني, ط
 ـ.ٕ٘ٓٓ, المنصورة, مصر, ٔالإيماف, ط الصورة البيانية في الموروث البلاغي, حسف طبؿ, مكتبة -
 ـ.ٕٜٚٔالطّبيعة والشّاعر العربي, د. حسيف نصّار, دار مصر لمطباعة, القاىرة,  -
 ـ.ٜٜٚٔعمـ النفس الحديث, سارجنت, منير البعمبكي, دار العمـ لمملاييف, بيروت,  -
 ـ.ٕٜٚٔ, بيروت, ٕعمـ النفس المعاصر, حممي المميجي, دار النيضة العربية, ط -
الغدير في الكتاب والسُّنة والأدب, العلّامة الشيخ عبد الحُسيف الأميني النجفي, الناشر: الشيخ مُحَمَّد الأخوندي,  -

 ـ.ٕٜ٘ٔ, ٕمطبعة الحيدري, طيراف, ط
 ـ.ٖٜٚٔفي الأدب العربي الحديث )بحوث ومقالات نقدية(, د. يوسؼ عز الديف, الييئة العامة لمكتاب, القاىرة,  -
 ـ.ٜٚٛٔلشعر والمغة, شوقي ضيؼ, دار المعارؼ, القاىرة, في التراث وا -
 ـ.ٜٛ٘ٔ, بيروت, ٔفي التكويف الشعري, خيري الضّامف, منشورات عويدات, ط -
 ـ.ٜٜٙٔ, دمشؽ, ٔفي النقد الجمالي )رؤية في الشعر الجاىمي(, أحمد محمود خميؿ, دار الفكر, ط -
 ـ.ٜٔ٘ٔبة الإنجمو المصرية, القاىرة, قصص الحيواف في الأدب العربي, عبد الرزاؽ حميدة, مكت -
 ـ.ٜٚٙٔقضايا النقد الأدبي والبلاغة, مُحَمَّد زكي العشماوي, دار الكتاب العربي, القاىرة,  -
 ـ.ٕٜٛٔ, ٔلغة الشعر العراقي المعاصر, عمراف خضير حميد الكبيسي, وكالة المطبوعات, ط -
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 جامعة واسط

 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

د حرز الديف, الناشر: مُحَمَّد حسيف حرز الديف, مطبعة معارؼ الرجاؿ في تراجـ العمماء والأدباء, الشيخ مُحَمَّ  -
 ـ.ٜٗٙٔالنجؼ, النجؼ الأشرؼ, 

مُعجـ البابطيف لشعراء العربية في القرف التاسع عشر والعشريف, إعداد ىيئة المعجـ, مؤسسة جائزة عبد العزيز  -
 ـ.ٕٛٓٓسعود البابطيف للإبداع الشعري, الكويت, 

 ـ.ٕٗٓٓ, ٔالحميد, مؤسسة دار المعارؼ لمفقو الإسلامي, قـ المقدسة, طمُعجـ مؤرخي الشيعة, صائب عبد  -
نيضة العراؽ الأدبية في القرف الثالث عشر لميجرة, د. مُحَمَّد ميدي البصير, دار الرائد العربي, بيروت, لبناف,  -

 ـ.ٜٜٓٔ, ٖط

 الرسائؿ الجامعية والمقالات الأدبية:  
الديني والتاريخي في شعر محمود درويش )رسالة ماجستير(, ابتساـ موسى عبد  الكريـ, جامعة  التناص -

 ـ.ٕٚٓٓالخميؿ, 
 ـ.ٜٗٛٔالطّبيعة في الشّعر العراقي الحديث )رسالة ماجستير(, حسيف عبود حميد, جامعة البصرة,  -
 . ٕٔٔٓاري, كتابات في الميزاف, وقفة مع السيد حيدر الحمي )مقالات(, أبو فاطمة العذ -
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 جامعة واسط

 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

 الهوامش:
                                                 

 .ٜٕٓ/ٔ( يُنظر: معارؼ الرجاؿ في تراجـ العمماء والأدباء: ٔ)
 .ٖٕ( يُنظر: الغدير في الكتاب والسنة والأدب: ٕ)
 .ٕٗ( يُنظر: ديواف السّيد حيدر الحمّي: ٖ)
 .ٖ٘ٔ/ٔ( يُنظر: مُعجـ مؤرخي الشيعة: ٗ)
 .ٕٗ٘/ ٚ( يُنظر: معجـ البابطيف لشعراء العربية في القرف التاسع عشر والعشريف: ٘)
 .ٖٚ-ٖٔعصره:( يُنظر: السّيد حيدر الحمّي شاعر ٙ)
 .ٖٗ-ٓٗ( يُنظر: نيضة العراؽ الأدبية في القرف الثالث عشر لميجرة: ٚ)
 .ٗيُنظر: شعر الطّبيعة في الأدب العربي:   ٛ()
 .ٚٔ( يُنظر: الطّبيعة في الشّعر العراقي الحديث :ٜ)
 .ٕٙ( يُنظر: شعر الطّبيعة في الأدب العربي: ٓٔ)
 . ٔٙ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٔٔ)
 .  ٕٚنظر: الصّورة البيانية في الموروث البلاغي: ( يُ ٕٔ)
 . ٘ٛ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٖٔ)

 .ٙٔفي الأدب العربي الحديث )بحوث ومقالات نقدية: يُنظر:  (ٗٔ)
 . ٜ٘ٔالتناص الديني والتاريخي في شعر محمود: يُنظر:  (٘ٔ)
 . ٓٓٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٙٔ)
 . ٗٙ:المرجع نفسو( ٚٔ)
 . ٖٓٓالثقافة والثورة )مقالات في النقد(:يُنظر: ( ٛٔ)
 . ٙٓٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٜٔ)

 . ٖٔٔ( المرجع السابؽ:ٕٓ)
 .ٖ٘ٔالحب والفاجعة:يُنظر:  (ٕٔ)
 . ٓٔٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٕٕ)
 .ٕٔفي النقد الجمالي )رؤية في الشعر الجاىمي(:يُنظر: ( ٖٕ)
 . ٜٖٔالرومانتيكية:يُنظر: ( ٕٗ)
 . ٗٛ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٕ٘)
 . ٜٙقضايا النقد الأدبي والبلاغة: يُنظر: ( ٕٙ)
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 جامعة واسط

 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

                                                                                                                              

 . ٖ٘نيضة العراؽ الأدبية في القرف الثالث عشر لميجرة: يُنظر:  (ٕٚ)
 . ٕٚ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٕٛ)
 .ٔٓٔالرمزية في الأدب والفف: يُنظر: ( ٜٕ)

 . ٕٔٔ -ٔٔٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٖٓ)
 . ٗٚ( المرجع نفسو:ٖٔ)
 ـ.ٕٔٔٓ( كتابات في الميزاف, وقفة مع السيد حيدر الحمي )مقالات(, أبو فاطمة العذاري, ٕٖ)
 . ٙٓٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٖٖ)
 .ٔٔلغة الشعر العراقي المعاصر: يُنظر: ( ٖٗ)
 . ٔٔٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٖ٘)
 . ٜٔ( المرجع نفسو:ٖٙ)
 . ٔٛلحمّي:( ديواف السيد حيدر اٖٚ)
 . ٛٔٔالاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي: يُنظر: ( ٖٛ)
 . ٔٚ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٜٖ)
 .ٜ( يُنظر: قصص الحيواف في الأدب العربي:ٓٗ)
 .ٗٔ(  المرجع السابؽ, صٔٗ)
 .ٖٕ(  يُنظر: الطّبيعة والشّاعر العربي:ٕٗ)
 . ٕٛ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٖٗ)
 . ٕٚ( المرجع نفسو:ٗٗ)
 . ٜٚفي التراث والشعر والمغة: يُنظر:  (٘ٗ)
 . ٜٗ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٙٗ)
 .ٕٛفي التكويف الشعري: يُنظر: ( ٚٗ)

 . ٚٓٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٛٗ)
 . ٘ٚ( المرجع نفسو:ٜٗ)
 . ٛٗالتفسير النفسي للأدب:يُنظر: ( ٓ٘)
 . ٖٕٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٔ٘)
 . ٙٙ( المرجع نفسو:ٕ٘)
 . ٕٛ( المرجع نفسو:ٖ٘)
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 جامعة واسط

 مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة التربيػػػػػػة
 الثاني والأربعوف العػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ٕٕٔٓ/ شباط الجزء الأوؿ / 

                                                                                                                              

 . ٕٗٔعمـ النفس الحديث: يُنظر: ( ٗ٘)
 . ٕٙٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:٘٘)
 .ٗٙالتناص الديني والتاريخي في شعر محمود درويش: يُنظر: ( ٙ٘)

 .  ٖٓٔ, ٛٚ. لمزيد مف الاطلاع مراجعة الديواف: ٕٔٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٚ٘)
الشعر العربي المعاصر دراسة وتقييـ ) بدر شاكر السياب شاعر الأناشيد والمراثي(, الجزء السادس يُنظر:  (ٛ٘)

 . ٚ-ٙ)خصائص ومختارات(: 
 .ٖ٘نيضة العراؽ الادبية في القرف الثالث عشر لميجرة:يُنظر:  (ٜ٘)
 . ٖٕٔ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٓٙ)
 .ٕٓٔعمـ النفس المعاصر: يُنظر:  (ٔٙ)

 . ٙٙلسيد حيدر الحمّي:( ديواف إٙ)
 . ٕٔٗالتناص الديني والتاريخي في شعر محمود درويش: يُنظر:  (ٖٙ)
 .ٜٛ( ديواف السيد حيدر الحمّي:ٗٙ)
 .ٙ٘( المرجع نفسو:٘ٙ)
 . ٙٙ( المرجع نفسو:ٙٙ)

 
 
 
 
 
 
 

 


