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 جامعة واسط / كمية التربية لمعموم الانسانية            

 ممخص البحث
تباينت التراكيب البيانية والبلبغية التي تبناىا الشعراء والناظميف منذ العصر الجاىمي ولغاية 
الفترات المتأخرة ضمف منظومة الشعر العربي ، في نمذجة واخراج قوالبيـ الشعرية  التي تَنتخب في 

ارجعت مجمؿ  الاساس موضوعة المفارقة كتحوؿ بياني اساسي في صياغة تمؾ النتاجات النصية ، وقد
الفوارؽ التي ظيرت في تمؾ النتاجات عبر مراحميا المختمفة الى طبيعة البنى التركيبية التي اعتمدىا 
الشعراء في كؿ وقت ، وبالنتيجة فاف التمايزات التي طبعت مجمؿ نتاجيـ المقفى ذي البعد المفارؽ 

سيـ صورىـ المفارقة مف خلبليا ، كانت تعود في الاصؿ الى تمؾ الابنية وطرؽ اخراجيا وتركيبيا لتر 
عميو جاءت موضوعة البحث الحالي لتسمط الضوء عمى طبيعة تمؾ المخرجات بأبعادىا المفارقة التي 

 اعتمدىا شعراء الغزؿ في العصر الاموي في صياغة وتركيب ابنيتيـ الشعرية .
 

The structure of the separation structure in the Umayyad spinning  

 
Abstract 

 The graphic and rhetorical structures that poets and organizers 

adopted from the pre-Islamic era until the late periods within the Arab poetry 

system varied in modeling and extracting their poetic templates, which 

mainly elect the paradoxical theme as a basic graphical transformation in the 

formulation of these textual products. Its different stages refer to the nature of 

the structural structures adopted by the poets at all times. As a result, the 

distinctions that printed the entirety of their rhyming product with a 

dimension of differences were originally due to those structures and the 

methods of their output and composition to paint their paradoxical images 

through them, p. Why the current research topic came to shed light on the 

nature of these outputs with their paradoxical dimensions that were adopted 

by the poets of the spinning in the Umayyad period in formulation and 

installation of their poetic structures . 
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 المقدمة   
لمغوي تعطي البنية النحوية انساقاً مستوحاة مف طبيعة العلبقة الرابطة بيف جوانب التمثيؿ ا

القائـ عمى تعالؽ الوحدات أو الفونيمات فيما بينيا وتركيبيا لإنتاج الجُمؿ ، وباجتماع وتناسؽ 
وتعاضد الاخيرة تظير لنا معطيات النصوص الكلبمية المولدة لأشكاؿ الدلالات التي لا تفتأ تواكب 

لنفسية او الاجتماعية .. مجريات التحوؿ الايديولوجي عمى مرّ التاريخ وعمى الصعد كافة سواءً منيا ا
التي اسست لظيور النتاج المغوي )الكلبـ( مف خلبؿ ىيكمتيا التنظيمية  )*(ومف تنوع المادة او الييولي

داخؿ بنية النتاج الذي سيكسبيا بالمقابؿ الصورة أو المغزى الذي يأتمؼ عميو مجموع السياؽ داخؿ 
حُمّؿ مف معطيات ذات ابعاد دلالية تكشؼ عف البناء التنظيري نستخرج فحوى الخطاب المبثوث وما 

مضموف النوازع والمكنونات النفسية والعاطفية المعمنة لمشخص المتكمـ ، سواءً ما كاف منيا ظاىراً 
مفيوماً بصورة مباشرة ، او مبطناً يستثير خبرة المخاطَب لمكشؼ عف مدلولاتو ، ومجموع تمؾ الصور 

 .  )**()أساليب الكلبـ( سميت بػ
والتنويو فيما سبؽ يستحضر الأنساؽ البنائية عمى مستوى الخطابات الواقعية التي نباشرىا  

خلبؿ تعاملبتنا وتفاعلبتنا مع واقعنا الموضوعي المستيمؾ ضمف زماف كينونتنا ، اما فيما يخص 
النتاج الشعري فاف التنوع الذي يصيب الوحدات التركيبية لمجمؿ ومف ثـ النصوص ىو ذو طابع 

ولي واضح ينزاح في مجممو عف التراكيب المعجمية التي تُضيّؽ بانساقيا الصارمة حيز الانفتاح تح
الذي تمتمكو العناصر المغوية والسيؿ الدلالي وطرؽ الاستنباط التركيبي المفارؽ الذي لا تحده حدود ، 

واص الديناميكية وتجعميا رىينة لمتراث النحوي ، فيما استفاد المتصدوف لصناعة الشعر مف تمؾ الخ
مستغميف الصيرورة التوليدية للبنساؽ المغوية وقابمياتيا الفريدة عمى التأقمـ مع أي بيئة نصية مستوحاة 

اشكاؿ سياقية  مف وعي الشاعر وخيالو ومفاىيمو وتصوراتو النفسية والعاطفية ، فتتولد خلبؿ ذلؾ
عف ماىياتيا ذات التراكيب المغوية الكلبسيكية المستيمكة في معظميا مستثيرة  تبتعد بطريقة او باخرى

انماطاً فنية جديدة ترنو بمجمميا الى تأصيؿ الدور الجمالي المحفز لجميور المتمقيف ، عمى اف تمؾ 
ضع التحولات المفارقة والجديدة في الصياغات التركيبية لقواعد المغة ))لا تتـ بشكؿ عشوائي وانما تخ
. (ٔ)لنظامية واضحة وبطريقة تمفت انتباه القارئ الى ذلؾ ، فيدرؾ طبيعتيا وكيفية بناء الشاعر ليا((

  
وعميو فاف بنية التركيب المفارؽ لشعراء العصر الاموي نجدىا قد مثمت خاصية بنائية اتفقت 

ؼ صياغات نصية رؤياىا التكوينية عمى موائمة جممة الدواؿ التي تبناىا شعراء ذلؾ العصر لتولي
وخطابية مفارقة تتلبءـ ومجمؿ التصورات والمفاىيـ التي انتجتيا قرائحيـ الشعرية ، تمبية لحاجات 
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ونوازع داخمية اختمجت داخؿ منظوماتيـ الفكرية والوجدانية ، فأصبحت تمؾ الدوافع بالنتيجة تبحث 
وزاتيا المصورة ، فاستبانت عف مخرجات تحايث بالضرورة قوالب بنائية تركيبية معدة لتتمبس مرم

الصيغ البلبغية المقفاة معبرة عف المعاني والدلالات التي يطمح الناظـ في ايصاليا مقترنة بكيفيات 
جمالية تنعكس تأثيراتيا الفكرية والمعنوية عمى جميور المتمقيف ، ومف خلبؿ تمؾ التراكيب المحممة 

الغزؿ الاموي ، تتضح تفاصيؿ الابعاد البنائية التي  بعمؽ الرؤية الذاتية المقفاة لكؿ شاعر مف شعراء
تبناىا أولئؾ الشعراء في نمذجة واخراج نصوصيـ المفارقة ، فجاء ىذا البحث ليؤسس في توجياتو 
المنيجية طريقة لمكشؼ عف الخواص المغوية التركيبية المفارقة التي حممتيا منظومات التشبيب 

يات المفارقة المغوية ضمف جوانب )الاضراب ، والاستثناء ، لشعراء العصر الاموي ، ودراسة مستو 
 حضورىا في نصوص اولئؾ الشعراء  والتمني( التي اشرت

 
 البنى التركيبية المفارقة في شعر الغزل الاموي   

إفّ عممية البناء الشعري تعتمد التوافؽ التشكيمي والتركيبي في مجمؿ النص ، أي انيا تعطي 
ية الاولوية في توليد المفارقة البنائية التي تستقطب مف اشكاؿ المثيرات الاسموبية لمميكانزمات السياق

ما يتضح مجراه مف خلبؿ الرؤية الجمالية الكمية لمنص ، فاستقراء النص الشعري عمى وفؽ الرؤية 
النسقية لمغة سوؼ يشكؿ عائقاً في طريؽ خمؽ تضايفات متمثمة بالظروؼ والايحاءات وتعدد المعنى 

ضلًب عف استدعاء اساليب المفارقة وعدـ التوقع والتضاد الناجـ عف الاختلبؼ ، ومدلولات النظـ ف
التي تنتقؿ مف مستوى البنية السطحية الى مستوى البنية العميقة ، التي بمجمميا تمثؿ مجرى التركيب 

ىي محاولة  والبناء الشعري بصياغاتو المتشاكمة . عميو فاف السمة الماثمة في الخطاب الشعري
الابتعاد عف قوانيف المغة بانتياؾ معياريتيا وتمجيـ علبقاتيا البسيطة والمتداولة باتجاه الانزياح عف 
مستوياتيا المعجمية لتوسيع آفاؽ التنوع الابداعي باستثارة الجوانب التأثيرية والجمالية التي تحفز معيا 

 ح الدلالي .ذائقية المتمقي وتسحبيا الى منطقة التنويع والانفتا
فالتكويف البنائي والتركيبي المفارؽ لممفردات المغوية ضمف المنظومات الشعرية لا يعتمد  

صفة التنظيـ النحوي الصارـ لموصوؿ الى التوليفات المعنوية ذات الابعاد الدلالية المفعمة بالتنويع 
ري ، بؿ يتجاوزه الى محاولة والابداع والخمؽ المستوفية لمطبيعة الديناميكية الجوىرية لممعطى الشع

ايجاد نوع مف انواع العلبقات الجديدة والمبتكرة بيف تمؾ المفردات بتنويع الصيغ غير المألوفة في 
تركيبيا وتجاورىا وتعالقيا ذلؾ اف ))التراكيب المفارقة ليست مجرد تكويف كممات او مجرد تجاور 
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قدة بيف الكممات حتى واف لـ تكف متجاورة ، بؿ الفاظ بؿ اف اساسيا يتمثؿ في مجموعة العلبقات المع
 .  (ٕ)اف ىذه الاخيرة قد تأخذ الاىتماـ اكثر مف غيرىا((

فالمفارقة في مستواىا التركيبي تسمؾ مسمكاً اعـ مما يظير في مستويات الطباؽ والمقابمة  
والصيغ الى مستوى  التي تعتمد تطابؽ الدواؿ ، مرىونا  بالتشاكؿ الذي سيتجاوز مستوى المفردات

تراكيب كلبمية متنافرة ، تستنطؽ المفيوـ الدلالي الذي اشتط المعنى النسبي او النوعي ليستغرؽ عمى 
الجمع بيف الفاظ متطابقة الى معنى الظواىر التركيبية لمجمؿ النصوص او المقطوعات الشعرية 

لمستوى التركيبي ىنا يعطي لتأتمؼ في صياغتيا العامة فتشكؿ تراكيب النص المقفى بأكممو ، فا
مفيوماً عف الضرورة السيكولوجية والتصورات والمفاىيـ الشخصية التي تمخض النص المقفى ليرسـ 
ملبمحيا الدلالية وليستعيف الشاعر بالمفردات والادوات التي تعينو عمى اخراج كيفياتيا مف القوة الى 

ضر مف اساليب المفارقة بأصناؼ منيا الفعؿ  . وسيأخذ الحديث والاستغراؽ في الاسموب الحا
)الاضراب والاستثناء والتمني( تعتمد ادوات معينة اجترت مف المجزوءات الشعرية لشعراء العصر 
الاموي في قوافييـ الغزلية بوصفيا الاكثر حضوراً وتمايزاً عف مجاوراتيا ، لذا اعتمدت الدراسة الحالية 

 لتركيبية والجمالية ضمف تمؾ المنظومات . عمى تصنيفيا وبياف معطياتيا وابعادىا ا
 مفارقة الاضراب :ػ 

تتولد جراء المفاىيـ المتضاربة والصيغ المفارقة ضمف تحولات الخطاب ومجراه الذي ينتابو 
التشاكؿ والتضاد والتنازع في احاييف كثيرة كصيرورة تتوافؽ والكيفيات الاعتبارية لموجود المتحقؽ ، 

المتكمـ مجموعة مف الصيغ المتعارضة ضمف السياؽ الواحد ، وىذه الصيغ تتوافؽ مع ما في ذىنية 
مف معاني ينتابيا اطواراً بعض التشاكؿ او التعارض او المفارقة في ابراز دلالاتيا فيعرض عف 
المعنى الاوؿ او الدلالة المقصودة باخرى مفارقة يعترييا الشؾ والتنازع نحو ما ىو مستحصؿ مف 

طياتو الفكرية كيفياتيا الخطابية فيحجـ الناطؽ عما ىو اعتباري الى ما ىو حقيقي ضمف حدود مع
الواعية المتولدة في الزماف الآني لإنتاج الخطاب ، فينزع نحو عكس المفيوـ ضمف السياؽ الواحد 
بطريقة استدراكية وبإحدى ادوات الاقلبب ليحيد عما قيؿ بآخر مخالؼ يسمى الاضراب ))وأضربت 

و أي : عف الشيء : كففت واعرضت ، وضرب عنو الذكر وأضرب عنو : صرفوُ ، وأضرب عن
، بمعنى اف في ىذا النوع مف المفارقة ))يضرب الناطؽ عما قالو فيما سبؽ ، ومف  (ٖ) أعرض((

  . (ٗ)خلبؿ القوؿ السابؽ والقوؿ اللبحؽ الذي يخالفو تتولد المفارقة((
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فالمفيوـ الجديد المتولد مف جراء قمب الدلالة او تعديؿ مسارىا بحسب طبيعة الترسيـ 
ت التحوؿ المغوي ضمف السياؽ الواحد يحتازه المتصرؼ بماىية النص وبالدرجة الدلالي لميكانزما

الاساس باتكائو عمى مجموعة مف الادوات المعالجة لإشكالية ىذا النوع مف المفارقة لمخروج بتنويعة 
دلالية تستوفي مؤشرات القيمة الجمالية التي تبثيا مفارقة الاضراب محيمة اياه )النص( الى جدلية 

نمط متجدد قادر عمى اف يبث روح التغيير المثمر في باكورة متونو النسقية لينطمؽ معيا القارئ  ذات
في اجواء مف المعاني المتقمبة ذات المعطى الدلالي المنفتح ، بمعنى اف تمؾ الممارسات التحولية ىي 

رجح معيا القيمة باب مف ابواب التفاعلبت الداخؿ نصوصية التي يستكيف الييا الناظـ او الاديب لي
الجدلية لممعطى الدلالي لتتوافؽ مع متطمبات النظـ المنفمت مف القيود المغوية بنسقيا المعجمي 
المنغمؽ فتحيد عف المسار المحدد ليا سمفاً بما تفرضو مجريات المغة ولوازميا محيمة النص الى مسار 

 جديد ترجح معو خصيصة الاحتماؿ .
فارقة اف تتوالد وتنتج معايير نصية جديدة تستثير معيا ومف تمؾ الخصيصة تستطيع الم 

ميكانزمات التنوع الجمالي داخؿ حقوليا الدلالية ، كوف المعنى النيائي لمنص سوؼ لف يقر وستبقى 
ارجحية الاحتمالات الواردة لاستقراء مفيوـ آخر ىي المتسيدة عمى ساحة الحكـ والتقييـ ومنيا 

ة وتتشعب لتحيؿ القارئ الى اشكاؿ مف التصورات الواعية عف وقائع ستتوسع دائرة اشتغاؿ المفارق
مخبوءة تماىي نوازعو البحثية لمتنقيب والحفر في متوف النص عما ىو ثاوي ومتعالي عف نمطية 
الدلالات السطحية الى عمؽ البنية الفاعمة واستجلبء دورىا بوصفيا سمة دالة عمى شعرية النص التي 

مة تدرؾ بوصفيا كممة وليست مجرد بديؿ عف الشيء المسمى ولا كانبثاؽ ))تتجمى في كوف الكم
للبنفعاؿ ، وتتجمى في كوف الكممات وتركيبيا ودلالاتيا وشكميا الخارجي والداخمي ليست سوى امارات 

، لتحفز سيؿ متتابع مف الايحاءات المعنوية  (٘)مختمفة عف الواقع ، ليا وزنيا وقيمتيا الخاصة((
فتمفظ الغبار عف البنية السطحية متجاوزة ليا نحو العمؽ لتفتح مسالؾ جديدة لمنصوص  المحايثة ،

تستطيع فييا اف تتمبس ))كياناً تجاوزياً دائـ الانتاج والتخمؽ ... ظيوراً وبياناً ، مستمراً في الصيرورة 
عرية النص ، فش (ٙ)لأنو متحرؾ ، وقابؿ لكؿ زماف ومكاف لأف فاعميتو متولدة مف ذاتية النص((

تتجمى بوصفيا ))فضاء لتقاطع عدة شفرات تجد نفسيا في علبقة متبادلة ، تعني خروجاً بالعبارة عف 
حيادىا الى اشكاؿ وانماط مغايرة لممألوؼ ، لا يمكف معيا احالة المدلوؿ الشعري الى سنف 

حيث تسمؾ في ومع فف المراوغة ذاؾ ))تتحرؾ خطوط الدلالة في اتجاىات متعاكسة ،  (ٚ)محددة((
مسارىا مسمكاً معيناً ، ثـ تعدؿ ىذا المسمؾ جزئياً او كمياً ، او ترتد عنو تماماً وىنا تمجأ الصياغة الى 
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، ومف ىذه  (ٛ)الاستعانة ببعض الادوات المعينة لمساعدتيا في ىذا التحرؾ المتعدد الاتجاىات((
 الادوات )لكف ، بؿ ، اـ المنقطعة( .  

)لكف( فيي مف الادوات او الحروؼ التي تقع تحت طائمة الاضراب ، فعمى الرغـ أما الاداة        
مف استعمالاتيا المحدودة ضمف الادوات والحروؼ المعتمدة لدى شعراء الغزؿ ، إلا أف وجودىا 
كغيرىا مف الادوات موضوعة البحث ىنا مرتبط بعممية تحوؿ تدفع لمعدوؿ عف المفاىيـ المستنبطة 

ى ما عداىا ، تاركة المجاؿ مفتوحاً لاستشعار مفاىيـ جديدة تناقض او تخالؼ البنية فيما قبميا ال
 الدلالية المتقدمة . 

وعمؿ )لكفْ( مثؿ عمؿ )بؿْ( ، تقرر الحكـ لما قبميا ، وتثبت ضده لما بعدىا ، ويسمى ربط  
دواف متدافعيف او الاستدراؾ او وصؿ النقيضيف ، ويربط بيف شيئيف ليما المكانة نفسيا ولكنيما يب

غير متسقيف في عالـ النص ، أي الربط بيف صورتيف مف صور المعمومات بينيما علبقة تعارض 
 ، كقوؿ عمر بف ابي ربيعة )مف الطويؿ( :  (ٜ)كأف يكوف سبباً ونتيجة غير متوقعة 

 
  ُـمَسَارِبُ عَينَيَّ الدُمُوعُ السَوَاجِ   فَقُمتُ لأسمَاءَ إشتِكاءً ، وَأخضَمػػتْ  
 ربَةٌ عَنّا بِيَا مَاتُلبئِػػػػػػػ ُـػػػػػػػػػنَأت غُ   أبِيني لَنَا ، كَيؼَ السَبيؿُ إلى التِػػػي 
ُـ ػػػػػػػػاَـ قَمبُ ػػػيَا ايَ ػػػػػنبتَ ػػػػتجََ   فَقَالَت ، وَىَزّت رَأسَيَا : لَو أطَعتنََا   ؾَ سَالِػػػػػػػػػػػػػ
فَطَاوَعْتيََا ، عَمداً كَأنّؾَ حَالِػػػُـ   مَرِيضَػةٌ وَلَكِفْ دَعَتْ لمحِيفْ ، عَيفٌ  

(ٔٓ)   
 

استباف ضمف المجزوءة موضوعة التحميؿ انزياح الشاعر عف التشبث بمعيارية المغة  
وانساقيا البنائية المحكمة نحو لغة شعرية ارخت بظلبليا عمى مجمؿ الصياغة المتبناة لتخرج عف 

لممعنى المستكيف لصورة واحدة الى العدوؿ لمبدأ التنوع لمضرورة مضمار المعطى الدلالي المستوفي 
الشعرية بالاستعانة بالموازـ المفارقة والتي مثمت ىنا الاداة )لكف( ))وىي حرؼ ابتداء يفيد معنى 

، فتحوؿ مجرى الخطاب مف سؤاؿ الشاعر الى جواب  (ٔٔ)الاستدراؾ وتقع بعد الايجاب والنفي((
للبنقطاع عف الآخر وشُقَة الصمة ونشيج الشعور ، وسجـ فيض المدمع مف العرافة ، ومف الندب 

الطرؼ الاوؿ الى التقريع والتعنيؼ بسمبية الطباع والضآلة والخور اماـ تأليب مكامف المذة مف الآخر 
، وىذه التحولات في مجرى الخطاب تبناىا الشاعر لتشكيؿ صورتو الشعرية واظيارىا بييئة مفارقة ، 

دعت..( المسندة الى  -ىزت -الانزياح اعتماداً عمى الاداة )لكف( كما رفد بالأفعاؿ )فقالت ذلؾوادارة 
 ضمير الغائب لإكماؿ وصؿ النقيضيف في الصورة اللبحقة 
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وفي محمؿ آخر تتواطأ اجمة الخطاب لخمخمة المعنى المتساوؽ في بادئية التصريح حتى  
فارؽ لممتأخر منو ، فبالمقاربة الدلالية بيف الصورة تستدرؾ القارئ الى استشفاؼ دلالي متقدـ م

التشبييية الاولى في انطباعاتيا البنيوية وبيف المعطى الكامف لذلؾ النزؽ الوجودي في قوؿ العرجي 
 )مف الطويؿ( :

 وأدْنَتْ عمى الخديف بُردْاً مُيَميْلب   أماطت كِساَءَ الخزّ عف حُرِّ وجييا 
 مِفَ المُزفِ لمّا لاحَ فِييَا تيََمَّػػػػػلب  فِي مُكْفَيػػػػػرَّةٍ فَلبحَ وَمِيضُ البَرؽِ  
ْـ يَحجُجفَ يَبغِيفَ حِسبَػػػةً     وَلكفْ لِيَقتمُفَ البَريءَ المُغَفَػػػػػػلب  مِفَ اللبءِ لَ
ْـ تخُطِ مِنيُفَّ مَقتػَػػػػلبً   وَتَرمِي بِعَينِيَا القُمُوبَ إذَا بػػػػػػدََت   (ٕٔ) لَيَا فِقرَةٌ لَ

 
انزاحت المكامف الجمالية لممثاؿ المتاخـ لمشعور لتكشؼ عف نوازع مرابيو مف المخصوصات  

بباب التشبيب تنضوي تحت ستار سحنيف البارقة ، وقد باعدت بيف شقي الخلبؼ الاداة )لكف( 
لتصبح الحد الفاصؿ الذي مايز مفارقة الاضراب وجعؿ مف تحققيا امراً مفروغاً ، فيي اداة التمكيف 

د الناظـ يتكئ عمييا في حاؿ الصيرورة الموضوعية كنسؽ يرفع مف شأو المعطيات الدلالية بي
لاستنباط المفارقات الضمنية ضمف السياؽ الخطابي الواحد ، فالشاعر ىنا استثمر الاداة )لكف( 

 يعدؿ ببراعة حينما انزاح فييا لمعدوؿ عف وجية نظره اتجاه ذلؾ الرىط الانثوي ، لكنو إذ يفعؿ ذلؾ لا
عف زيغو وافتتانو الذاتي بأولائي النسوة وانجراره الاعمى خمفيف بفعؿ سحر غوايتيف ، فيستدرؾ بتمؾ 
الاداة القوة الضاغطة التي سمبت لبابو وفعؿ المخصوصات بالخطاب البعيد عف فحوى الكسب 

 والمنفعة التعبدية .
آخر يفصؿ بيف ضروب الامكاف ونجد الاداة )لكف( عند )مجنوف ليمى( تأخذ حداً مفارقاً   

وعدمو ، فالحاؿ الممثمة تستدعي مقولة السيؿ الممتنع الذي يملؤ حضوره عالـ الامكاف ، الا اف في 
 الدأب عمى امتلبكو تتحقؽ عوارض الامتناع في قولو )مف الطويؿ( : 

 (ٖٔ)ػػػػدُ قَريبٌ وَلكِفْ فِي تنََاولِيَا بُعػ  أقُوؿُ لأصحَابِي ىِيَ الشَمْسُ ضَوءُىَا 
التناقض الظاىر في الدواؿ )قريب ، بعيد( مع احداث الاداة )لكف( تتحقؽ  فميكانزمات

مفاىيـ المفارقة الاضرابية وتنعقد اسسيا الدالة عمى حصوؿ انشقاؽ في الرأي يسترعي تييئة 
المضموف لاحتوائيا ، فلب وجود لمتعارض النسقي الا بحضورىا وتغمغميا في مكامف الخطاب . كما 

ة لحضور وتحقؽ حالة مف اليأس تمبست ذات الشاعر بعدما استيقف بُعد ما اسست مظاىر الدلال
 يطمح اليو وصعوبة بؿ واستحالة تحققو . 
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وفي صورة اخرى لمجنوف ليمى يستدعي فييا الاداة )لكف( ليعقد ىذه المرة نمط مقارف يوافؽ  
ي خاضع لمضرورة فيو بيف نسؽ وجودي ينسدؿ تحت تصورات وجدانية اعتبارية ، وآخر ميتافيزيق

العقائدية في ترسيـ ملبمح الوجود المفارؽ وما ينطمي عميو جزاء المخالفيف لتعاليـ واحكاـ المعبود مف 
 عقاب حينما يقوؿ )مف الوافر( : 

 قُمُوبُ العَاشِقِيفَ لَيَا وَقُػػػودُ   ػػػىػبَ نِيرَاناً تمََظَّ ػػػػػدّتُ الحُ ػػػػػػػػوَجَ   
 وَلكِفْ كُمَّمَا إحتَرَقَتْ تعَُػػػودُ   ذَا إحتَرَقَت تفََانَتوْ كَانَت إػػػػَ فَم  

   (ٗٔ)لَيُـ جُمُودُ  -لِمشَقَاءِ –اُعِيدَت   كَأىؿِ النَارِ إذَا نَضَجَت جُمُودٌ  
فما بعدت الشقة بيف المعنييف مف خلبؿ تحقؽ وجودىما المناقض وتلبزـ زمانيما المفارؽ  

ة تفعيؿ الاداة )لكف( التي اضافت لطرفي المفارقة تصورات فحسب بؿ مما ساعد عمى توسيع اليو 
حضورية وليس معنوية فقط ، فما ينطمي عمى معاناة المعذبيف في نار خطاياىـ الابدية التي لا ترحـ 
رقة جمودىـ وتجددىا كؿ حيف ، كذلؾ حاؿ المشغوفيف بالمكابدة والعذاب مف نار الموعة والوجد ، 

المجزوءة وعمؽ تأثيرىا ىو ملبزمتيا التناصية مع فحوى الخطاب  وايضاً مما رصف حضور ىذه
القرآني ، وىي التفاتة ليست بالغريبة عمى شعراء الغزؿ العذري الذيف استميموا معاني القرآف الكريـ 
والفوا دوالو وما تمتمكو مف قوة وسطوة تستميؿ معيما شغاؼ القموب ، فجعموا بعض مف خطاباتيـ 

 دواؿ والمعاني لترصيف دلالات نظميـ وايغاؿ اثرىا في النفوس .   تستميـ مف تمؾ ال
وعند الشاعر )الصمة القشيري( تستدعى الاداة )لكف( لتغيير نمط التعبير عف وعي الادراؾ  

الحسي المنفمت مف حالة الكموف والابلبس وانعكاسيما السمبي عمى معالـ الجسد المادي ، بتغيير 
وتشويو سيمائو ، الى تبني البوح بالجير عف مكامف الوجداف حسب السياؽ ملبمحو واستنزاؼ قدراتو 

 الانثروبولوجي المعتمد بالاستكانة لممدمع في قولو )مف الطويؿ( : 
  عَمَى كَبِدِي مِفْ خَشيَةٍ أفْ تَصدَّعَا  وَأذكُرُ أيَاَـ الحِمَى ، ثـُ أنثنَِػػػي

عَمَيؾَ ، وَلَكِف خَؿِّ عَينَيؾَ تدَمَعَػػا   فَمَيسَتْ عَشِيَاتُ الحِمَى بِرَوَاجِعٍ   
(ٔ٘)  

فاختيار المدمع ككيفية لمتصريح والتعبير عوضاً عف تعنيؼ وتعذيب الكينونة المادية جاء  
مسبوقاً بػ)لكف( التي فارقت في مجرى السموؾ مف حالة انتقالية الى حالة معتمدة ، فتمكنت مف تحقيؽ 

 المفارقة الاضرابية في النص . 
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واستقرار الحاؿ عند )جميؿ بثينة( بتبني مشروع الكتماف عف ناظريو خوفاً مف شيوع امره  
عدا لحظات الخَزَر بينو وبيف مودوده الباثة لشفرات تعمقو التي سبقيا بػ)لكف( ليعوؿ عمييا في قادـ 

 سموكو الوجداني فانشد يقوؿ : )مف الطويؿ(  
 سِوَانَا حَذَاراً أفْ تَشِيعَ السَرائِرُ  ىَالَعَمرِي مَا إستَودَعتُ سِرِي وَسِرَ    
 فَتعَمَُـ نَجوَانَا العُيُوفُ النَوَاظِػػػرُ  وَلا خَاطَبَتيَا مُقمَتاَيَ بِنَظػػػػػػػػػػػػرَةٍ   
  (ٙٔ)رَسُولًا فأدَى مَا تجُِفُ الضَمَائِرُ  وَلَكِفْ جَعَمتُ المحظَ بَينِي وَبَينَيَػػػػػػا  
الدلالي لـ يكتمؿ في بنائو المفارؽ الا بدخوؿ الاداة )لكف( التي مكنت  فنسؽ التحوؿ        
، فأصبحت ىي وترسـ ملبمح المفارقة الاضرابية ،وية مف اف تأخذ مجراىا داخؿ النصالبني  الصيرورة

بؤرة الخطاب وذراع الميزاف الحامؿ لكفتيو المتناقضتيف ، وعممية الموازنة تعود بالأصؿ الى براعة 
الشاعر وقدراتو البيانية في تشكيؿ دوالو البنائية وسياقاتو الدلالية . فالأداة )لكف( عممت عمى تبييف 

 ة في سير المتولييف .الجانب الوجداني لدى الشاعر وسمو نفسو عف الاشياء المألوف
كما ظيرت الأداة )لكفّ( مف ادوات الربط ضمف النتاج الغزلي لمحقبة الاموية ، اعتمدىا  

البعض مف شعراء النسيب في مسعاىـ الدلالي المتحقؽ ضمف معنى الاستدراؾ ))كونيا تنُسِب لما 
، أي انيا تتوسط  (ٚٔ)اقض((بعدىا حكماً مخالفاً لحكـ ما قبميا ، وعميو لا بد أف يتقدميا كلبٌـ من

طرفي التناقض او المفارقة لتجمع بينيا ضمف سياؽ المنظوـ الشعري ، وليس اوضح مف تمكينيا 
عمى خمؽ معنى متسـ بخاصية التحفيز الخلبؽ لتعميؽ قوة الرابطة بيف المتمقي والنص الشعري الذي 

 يحمؿ في داخمو مساراً واضحاً لمتضاد .
ؽ الذي تنتجو تمؾ الاداة امينت ممكات البعض مف شعراء النسيب في وتبعاً لمسياؽ الخلب 

 استدراجيا ضمف خطاباتيـ كما عند الشاعر )عبيد الله بف قيس الرقيات( في قولو )مف المتقارب(:
ْـ تمَجَػػػػػػػج ِ   لَجِجتَ بِحُبّؾَ أىؿَ العِراؽ ِ    وَلَولا كَثِيرَةُ لَ
ْـ ألقَيَػػػػ   كَثِيرَة اُخْتَ بَنِي الخَزرَج ِ   ػػػػػافَمَيتَ كَثِيرَةَ لَ
  (ٛٔ)جَمَتْ فِمقَةَ القَمَرِ الأبمَػػػػجِ             وَمَا كَمّمَتنَا وَلكِنَّيَػػػػػػػػػػػا 
الخطاب الداخمي لمشاعر ينـ عف مواجية تصريحية بمدعاة الميج بحب اىؿ العراؽ وحصر  

المتعالؽ )كثيرة( وايداع الشعور المفارؽ الذي استوطف الدافع مف وراء تمؾ الميوؿ الى الانموذج 
بواطف الناظـ لذلؾ المثاؿ ، واستكمالًا لمأثور تمؾ الخمجات والتصريح بيا يستقطب الشاعر الاداة 
)لكفّ( حتى يصرح لممتمقي بميولو اتجاه ذلؾ الرمز الانثوي المتعالي في صفاتو الحسية ، والمحجوب 
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، فتوسطت الاداة )لكفّ( طرفي النقيض ما بيف ميؿ الشاعر وتعمقو بذلؾ  بالوقت نفسو عف استطاعتو
 الآخر ، وما بيف اعراض الآخر وتمنعو .

والاداة الاخرى مف ادوات الربط التي استحوذت عمى اىتماـ شعراء الغزؿ في العصر  
تمد عمييا الشاعر الاموي ىي الاداة )بؿ( التي يرنو مستعممييا الى تقوية تراكيب الجممة ، وايضاً يع

لمربط بيف جممتيف يسعى مف خلبليا الى اثبات المعنى الثاني عمى حساب الاوؿ فيي ))حرؼ عطؼ 
 . (ٜٔ)ثنائي يفيد الاضراب عف الاوؿ والايجاب للآخر((

ومف شعراء العصر الاموي ممف باف توظيفو واستغلبلو للئمكانات المغوية التي تحققيا تمؾ 
ربيعة( في مجزوئتو الحاضرة التي طبعت حيثياتيا باسموب الخطاب المتقابؿ  الاداة ىو )عمر بف ابي
 في قولو )مف الرمؿ( :

 لِميَوَى وَالقَمبُ مِتبَاعُ الوَطَػػفْ   إفَّ مَفْ تيَوَى مَعَ الفَجرِ ظَعَفْ   
              لِمقَمبِ ، عَػػػاوَدتُ دَدَفْ  ذُكِرَتْ   بَانَتِ الشَمسُ ، وَكَانَت كُمّمَػػا  

--------------------  ------------------------ 
 لاتُؤاتِينِي وَلَيسَتْ مِفْ وَطَػػػػفْ   وَلَئِف أمسَتْ نَوَاىَا غُربَػػػػػػػةً   
بَتنِي نػػفَمَقِدمَ     رَ الدَىرِ ، مُعَػػػػػػػػػفْ ػػػػنَاءٍ آخِ ػػػَ لِع  ظرَتِػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػَ اً قَرَّ

  ، وَتكَمِيؼُ الحَزَفْ شِقوَةُ العَيشِ   أبغَضَكُػػػ ْـ ؿْ لِمَفْ : بَ ثُّـَ قَالَتْ 
 بِكَرِيٍـ ، لَوْ يُرَى أو لَوْ يُكػػػػػفْ   ، عَمَقػتوُ نَفسُػػػػػػػػوُ رِي ٌـػػػػػػَ بَؿْ ك

 (ٕٓ)بِيَقِيفٍ ، فَاعمَمِيوِ ، غَيرِ ظَػػػػػفْ   سَوؼَ آتِي زَأئِراً أرضَكُػػػػ ُـ
ي تشكيؿ لغة الخطاب مع الناظـ استثمرىا الاخير ليحقؽ البعد فالأطراؼ التي تناوبت ف 

الدلالي الذي يصبو اليو ، فعمى الرغـ مف النسقية المتبادلة في لغة المنظوـ الا اف بؤرة التحوؿ 
والتركيز خصت الطرؼ الآخر المعني بالاىتماـ ، فأصبحت دواليا بعد تمييزىا بإشارة الكلبـ )قالت( 

( ىي المعوؿ عمييا في ترسيـ ملبمح الخطاب وجره نحو التقيد بتمؾ الدواؿ وما معرضة بالأداة )بؿ
افرزتو مف دلالة دوناً عما سبقيا وما تبعيا مف لوازـ التفتف والجير بمناقب متيمو  لاستحضار بعض 
ما تكنو روح الناظـ مف ميوؿ وجدانية . فنحف حينما نستدرؾ طبيعة التحوؿ الكلبمي المفارؽ الذي 

اه الشاعر في المجزوءة الحاضرة ليحوؿ معو الانظار والافياـ الى عبارات شغفو ، نذعف لمخاصية تبن
المميزة التي تمتمكيا تمؾ الاداة )بؿ( وقابميتيا الاستنباطية في جعؿ جميع العلبمات المغوية الواردة في 

خصوصة بحقيقة التنبيو النص السابؽ ليا ضمف السياؽ الاعتباري دوناً عف المفردات التي تمييا الم
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والتأكيد والتفاعؿ البناء مع المتمقي ، فالأداة )بؿ( ))بعمميا تجعؿ ما قبميا مسكوتٌ عنو وتثبت الحكـ 
 . (ٕٔ)لما بعدىا((

وتتشكؿ بنية مفارقة عند الشاعر )قيس لبنى( ضمف الابيات الحاضرة متمبسة بييئة مفارقة 
اضرابية مستعيناً بالأداة )بؿ( لإقامة حد فاصؿ بيف دلالتيف تتماىياف لتبياف التحوؿ الخطابي بكيفية 

وؿ لصالح تدخمو ضمف دائرة التوقع والتخميف ، عمى أف الارجحية في عممية الاستنباط الدلالي ستؤ 
المعنى البعدي وليس القبمي وحسب ماتقتضيو لازمة حضور الاداة )بؿ( في متف الخطاب  وفيو إذ 

 قاؿ )مف الطويؿ( :  
ػػػعُ          حَةَ  جاءَ العائِداتُ يَعُدننيصَبي                 فَظَمَّت عَمَيَّ العائداتُ تفََجَّ

 (ٕٕ) وَقَائِمَةٌ : لا، بَؿْ تَرَكْنَاهُ يَنْزعُِ   ػىفَقَائِمَةٌ : جِئْنَا إلَيْوِ وَقَدْ قَضَػػ
فدلالة )النزع( اخذت الارجحية عمى الاخرى المقاربة لحالة )القضاء( فيف أي )العائدات( لا  

يدركف التصوير الامثؿ لحالة المفجوع المسدؿ جسده ينازع بيف الكينونة والعدـ فيضربف بعصى 
 بقية باقية لـ يقضيا شمو القدر لوجدانية واخرى تميط المثاـ عفالتخميف تارة بيف نياية ممحمتو ا

فتتنازع اطراؼ الخطاب المفارؽ كما ينازع المغموب عمى امره اكماد التولو ، لتستقر عند بياف التقرير 
المسبوؽ بالأداة )بؿ( فتتقمقؿ حاؿ العائد وىو ينازع طرفي الوجود ليبقى معمقاً تصارع فؤاده مكابدات 

المضنية . فالبنية التصويرية في ىذه المجزوءة تدؿ عمى براعة النظـ وروعة البياف ومسار الشوؽ 
المغة الامثؿ الذي تبناه الشاعر ىنا ليعطي دلالات عميقة في بضع دواؿ ، حممت عمى عاتقيا توثيؽ 

شاطرت المعالـ الجديرة بوصؼ تصورات الحالة الاعتبارية التي كابدىا، كما تحققت صورة متناقضة ت
طرفي او قسمي البيت الثاني بعدما تكررت لفظة )قائمة( في بداية كلب المقطعيف لتدلؿ الاولى الى 
وقوع حالة الافتراؽ والتصرـ لكياف الشاعر عف عالـ الوجود ، أما الثانية فمـ تؤكد سوى استمرار حالة 

لعدـ ، ودلمت تمؾ المسالؾ المنازعة وعدـ اقرار التثبت مف مفارقة المتولو لواقعو ودخولو حالة ا
المفارقة التي تحققت في المجزوء الحاضر عمى مجانبة الشاعر ليذا التنويع البلبغي بغية استحصاؿ 
 المعنى والتأكيد عمى اىميتو بالنسبة اليو وكذلؾ توسيع مديات التواصؿ والتفاعؿ بيف المتمقي والنص .  

ر ىو )عمر بف ابي ربيعة( وتسود ويحدث اضطراب في البنية السيكولوجية لشاعر آخ 
معطيات التخمخؿ لممفاىيـ القبمية المتوارثة لديو بعدما تنازعت روحو اطراؼ الحرماف مف ىجر 
ضعائف المودود دونما سابقة معمنة ، فبانت شفرات مفارقة الاضراب متحققة في مقاطع نظمو يسودىا 

الو للؤداة )بؿ( ومراودتيا بيف معنييف سابؽ جو مف الجدؿ في الدلالة ، وتقمب في صياغة الدواؿ بإدخ
 ولاحؽ ، والمعوؿ كما ىو معموـ سيكوف للبحؽ في سيادة المضموف ، كما في قولو )مف الكامؿ( : 
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ْـ يَرُعْؾَ تحََمّؿُ الجِيػػرَافِ  أضحَى فؤادُؾَ غَيػػػػػرَ ذَاتِ أوَافِ     بَؿْ لَ
ْـ شَعَبُ النَّوَى    عَجَبَاً؟ كَذاؾَ تقََمُّبُ الأزمَػػػػافِ  بِانّوا ، وَصَدّعَ بِينَيُ
ْـ أحبَبْتُ كُؿَّ يَمَػػػػػػػػافِ  أخطَى الرَبِيعُ بِلبدَىُـ ، فَتيََمّنُػػػػوا    وَلِحُبِيِ

 ---------------------------- ------------------------- 
 مُذىِّؿُ الإنسَػػػػافِ إفَّ الحَبِيبَ  وَلَقَدْ خَشِيتُ بِأفْ ألَجَّ بِيَجرِكُػػػػػ ْـ  
 (ٖٕ)جَزَعَاً وَكِدتُ أبُوحُ بِالكِتمَافِ  بَؿْ جُفَّ قَمبُؾَ أف بَدَتْ لَؾَ دَارُىَػػا  
وتتكرر مقتربات الضرورة الشعرية في شعر )عمر بف ابي ربيعة( في إعادة   

)بؿ( في قولو  اةالمعطى المغوي نفسو ذي التنظيـ الدلالي المفارؽ في حمتو المتضاربة بحضور الاد
 )مف البسيط(  : 

 يَالَيتنَِي كُنتُ مِمّفْ تَسحَبُ الرِيػػػحُ  الرِّيحُ تَسحَبُ أذيَالًا وَتنَشُرىَػػػػػػا  
 عَمَى الّتِي دُونَيَا مُغبَرَّةٌ سُػػػػػػػوحُ  كَيمَا تجَُرَّ بِنَا ذَيلًب فَتَطرَحَنَػػػػػػػػػا   
 ىَييَاتَ ذَلِؾَ مَا أمسَتْ لَنَػػػػا رُوحُ  ػػػػػػػػ ُـأنّى بِقُربِكُُـ أـ كَيؼَ لِي بِكُػ  
 بَؿْ لَيتَ ضِعؼَ الذِي ألقَى تبَارِيحُ  فَمَيتَ ضِعؼَ الّذِي ألقَى يَكُوفُ بِيَا  
  (ٕٗ)أرضٌ بِقِيعَانِيَا القَيصُوُـ وَالشّيػػحُ  إحدَى بُنَيّاتِ عَمِّي دُوفَ مَنزِليَػػػا  
فالخطاب الحاضر لـ يتبفَ فيو الشاعر حالة النزوع نحو المعنى الاوؿ في تصوير معطى  

مفارؽ مف معطيات التمني التي يتعالى معيا خياؿ الشاعر عمى اكتاؼ الرياح لتذرو بو الى بقاع 
ي بعيدة تقترب منو الى تباريح الصفوة المنتقاة لتطيب روحو بمجاورتيا لشغفيا ، بؿ احاؿ تمؾ الامان

الحالمة وبفعؿ الاداة )بؿ( الى مدعاة لمغيظ والتحامؿ عمى الآخر باف تصيبو نوازع الالـ والمعاناة 
كالتي يعانييا ، فتجسدت مفارقة الاضراب في النص الشعري بأوضح صورىا المتحولة بفعؿ الاداة 

 )بؿ( . 
 نىعمى البوضمف صورة اخرى مف صور مفارقة الاضراب التي اتكأ فييا الشاعر  

المتعارضة في مدلولاتيا الصياغية بفعؿ الاداة )بؿ( عند )عبيد الله بف قيس الرقيات( الذي يندرج 
ضمف قائمة شعراء الغزؿ الاموي حينما اردؼ في مضموف حديثو المنظوـ وىو يحاوؿ اف يمرر 

 :لممتمقي ما يخالجو مف معطى شعوري اتجاه مف تعالقت فرائضو بحبالو في قولو )مف اليزج( 
 فَوَا كَيدِي مِفَ الحُبِّ   رُقَيَةُ تيََمَت قَمبِػي   
 (ٕ٘)ألا بَؿْ حُبُّيَا طِبِّػػػي   وَقَالُوا دَاؤُهُ طِبٌ    
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اذ تنـ الدواؿ المغوية في المجزوءة الحاضرة عف بساطة في انتقائيا مف قبؿ الناظـ فقد 
تكمؼ او غموض ، فانتظمت في  ميزت بناىا النسقية عف مفردات مستوفية لمعناىا الصريح دونما

سلبسة تصور ماىية موضوعيا حينما تحوؿ بحد ذاتو الى محموؿ يعوؿ عميو فيما كاف ىو سبباً في 
وجوده ، وكأف الناظـ يعكس في قوافيو قوؿ الشاعر الحكيـ )وداوي بالتي كانت ىي الداء( ، فقمبت 

ة تحوؿ فييا الداء الى علبج في نظر الاداة )بؿ( ظاىر الخطاب والمعنى لتكشؼ عف مفارقة اضرابي
المتولو ، بينما تضؼ )ألا( كأداة استفتاح تييمف عمى الجواب الصحيح وتقدـ لو ترابط الاضراب 

 بعبارة )حبيا طبي( ، فتزداد المفارقة بعداً ويظير التولو عمى اشده . 
تيرة وتتجمى بنية الاضراب عند الشاعر )الحارث المخزومي( في معطى تشبيبي ذي و 

انفعالية متصاعدة استعاف الشاعر بدوالو التصويرية ليقرب لممتمقي غور مكنوناتو الوجدانية اتجاه 
الآخر المحايث لمشعور التي تخطت حدود ومديات المفيوـ العقمي بؿ وتجاوزت عميو حتى استمبتو 

لحظة جراء مقومات الفعؿ المنطقي ، فكيانو ميزوز ومقوماتو الفكرية ميددة بالضياع في اية 
الضغوط العاطفية التي يتعرض ليا مف قبؿ الشريؾ ، فالمعنى الغزلي جانب مفيوـ المفارقة حتى 
بدوف الاستعانة بالأداة )بؿ( التي اضافت ىي الاخرى بفعميا الاضرابي صياغة اقرب ما تكوف الى 

 المبالغة والتجاوز عمى عناصر الجنس الانثوي في قولو )مف الخفيؼ( :
 لا تَزِيدِي فُؤادَهُ بِؾِ خَبْػلب  ودِي عَمَى المُتيَّـِ  أثلب أثَؿَ جُ  

------------------------  -----------------------  
    (ٕٙ)لَؾِ بَؿْ خَدَّىَا لِرِجمِؾِ نعلب   جَعَؿَ الُله كُؿَّ انثَى فِػػػػػػػدأءً  

ى المعطى الدلالي ، وبيف وسياف بيف ما تفرزه الادوات المغوية مف تباينات عمى مستو   
استعماليا في المعطى الشعري ، فاف الكيفية المتحققة ستصرح بالضرورة حدوث معنى المفارقة 

، أو ما يطمؽ  )***(الاضرابية ومظاىر التحوؿ الدلالي في البنية الشعرية ، التي ستتحقؽ بالأداة )أـ(
اة في الصور الشعرية لبعض شعراء الغزؿ عمى طابعيا التحولي بػ)أـ( المنقطعة ، إذ برزت ىذه الاد

الاموي مستفيديف مف امكانياتيا في التحوؿ النسقي الاعتباري لممدلوؿ الشعري وتوسطيا لمظاىر 
الانقلبب الدلالي بتماىييا بيف نمط سموكي وآخر مناقض ومفارؽ لو ، عمى اساس ما تممكو مف حدود 

ة في النص ، فيتحوؿ بفعميا الى مسرح تتضايؼ فيو المجادلة ومف ثـ تفعيؿ الامكانيات الديناميكي
الدلالات في جدلية متفاوتة محققة لمطابع الجمالي ومبرزة لو إذ تسعى الخطابات المنظومة 

 والنصوص المسرودة الى تحقيقو . 
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ومف النظـ التي فعّمت تمؾ الاداة ضمف صورىا الشعرية الغزلية ما تحقؽ منيا عند الشاعر  
 في قولو )مف الطويؿ( : )جميؿ بثينة( 

ْـ أنتَ زَائِرُهُ؟    وَكَيؼَ يُزَارُ الرُبعَ قَدْ بَافَ عَامِػرُهُ؟ أتَصرُِـ ىَذا الرَبعَ ، أ
 (ٕٚ)وَقَمبُؾَ فِي البَيتِ الذي أنتَ ىَاجِرُهْ  رَأيتُؾَ تأَتِي البَيتَ تبُغِضُ أىمَػػػػػػوُ   

ء بفعؿ دؿ عمى الحركة ، وعدـ الثبات في عمد الشاعر في بنيتو التركيبية الحاضرة الى البد
المفردة )تيجر( التي بانت في صدر المقطع الاوؿ كاستفياـ انكاري تموضع مع بدء السؤاؿ الداؿ 
عمى التعجب ، ومف ثـ الحؽ بالأداة )أـ( التي فعّمت محور الثواء كقرار حاسـ في الرسوخ عمى فعؿ 

ؿ )زائره( ، وكؿ تمؾ التأكيدات استنبطت القيمة السموكية الزيارة باستعماؿ دالة الثبات في اسـ الفاع
التي أسست لترسيـ دواؿ ىذا النص ، وتنظيـ صيرورتو التواصمية لموصوؿ لمفحوى التي دعميا 
حضور )أـ المنقطعة( وىي استمرار التواصؿ مع الآخر مع كؿ ما يحيطو مف مشخصات ممقوتة ، 

لمتعالقات الوجدانية ذات الصمة بالكائف لذاتو الحائز لمقيمة في سبيؿ تدعيـ الجانب الروحي ، وبقاء ا
الشعورية المعتبرة ، فضلًب عف تحقؽ التناقض الصريح بيف دواؿ )تصرـ ، زائر( التي اقرتيا الاداة 
)أـ( ، تواطأ شكؿ التناقض في الشطر الثاني مف النص اعلبه بعد مفارقة فعؿ التواصؿ المكاني 

لفعؿ الشعوري ، فالمواصمة اتجيت الى النقيض مف ميوؿ الشاعر وتوجياتو المتناقض مع مكنونات ا
 الوجدانية .    

 العارضوكما قد تأتي الاداة )أـ( كفاصمة زمنية بيف اوقات مختمفة تتمايز في اطر التوزيع  
بيف الدلالات التنظيمية لمواقع الموضوعي ، وقد استحضر الشاعر )العرجي( صيرورتيا المتحققة في 

 خطابو الشعري مف قولو )مف الخفيؼ(  : 
عُ الأجػػػوَارُ    ْـ قَصرُ ذَاؾَ ابتِكَػػػػارُ ؟   أبِيَجرٍ يُوَدَّ ْـ مَسَاءً أ  أ
   (ٕٛ)ري وَاليَوَى المُستعََارُ يَوَـ ذِي الشّ   قَرَبَتنِي إلَى قُرَيبَةَ عَينِي  
دقيقيا تبُيف لممتمقي فقصدية التواقيت المتضاربة وعدـ التمييز والتشظي في الكشؼ عف   

مقدار الارتباؾ والتوتر الذي انتاب الشاعر حينما طرقت اسماعو نوازؿ اليجر والمجافاة ، فعمد الى 
وتكرار الاستفياـ الانكاري ، والسؤاؿ باستنفار التواقيت بياف ىذا الوقت المفارؽ بإدخاؿ الاداة )أـ( 

عمى مدى ساعات النيار ليتبيف اييا احؽ باليجر والتقريع لما تحققت فييا مف نازلة تمؾ التي المت 
 بكيانو  فتمايز النمط الشعري المفارؽ بتحقؽ مفارقة الاضراب المدعومة بالأداة )أـ(   
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خر مردؼ بالأداة )أـ( في البيت الشعري لػ)عمر بف ابي ربيعة( ونستدؿ عمى نمط مفارؽ آ      
 والذي استيمو بقولو )مف الوافر( :

ْـ قَمَرٌ مُنِيرُ   أقُوؿُ وَشَؼَّ سِجْؼُ القَزِّ عَنيَا     (ٜٕ)أشَمسٌ تِمؾَ أ
يكشؼ الخطاب المنظوـ عف قيـ جمالية تشبييية تخيـ عمييا نمطية متواترة الفنا موتيفاتيا 

ثير مف خطابات الغزؿ ، الا اف تمبس تمؾ الرابطة الشعرية بقالب مفارؽ واستحضار الأداة )أـ( في ك
التي اخمت بالمعنى السابؽ ليا وتبنت اللبحؽ ، اظؿَّ عمى النص الحاضر بطابعيو مميزة انسمخت 

لغزؿ عف مماثلبتيا مف النصوص الاخرى ، لتكشؼ عف مقدار التنوع المغوي الذي ميز اساليب شعر ا
في العصر الاموي والامكانات الديناميكية في تنويع الدواؿ التي احتازىا ناظميو ))ففي عصر بني 
امية اتخذ شعراء الغزؿ ىذا النمط الشعري كصناعة متقنة وفناً مختاراً لا يتكمفوف غيره ولا يعنوف 

قمر( الدالة عمى تعالي ، كما عكست الاداة )أـ( بعد توسطيا لمرموز الطبيعية )شمس ،  (ٖٓ)بسواه(( 
المعنى الجمالي عف القيـ الشكمية المعيودة ، تبني الشاعر مف السمات الحسية ما لا يعموىا في 

 التمايز شيء . 
وكذلؾ نطمع عمى انموذج مف المفارقة عند )جرير( يخير نفسو فيو بيف التقصي بالنظر أو  

ونة متأصمة في حضورىا وتفردىا المطمؽ تكمؼ مشقة المحاؽ بالركب المرتحؿ ، بما يحويو مف كين
في وجداف الناظـ ، وفيو الزـ الشاعر نفسو في تخريج خطابو بإعطائو صناعة ذات ابعاداً مفارقة 
تتعاضد مع الماىية المتحققة بوجود الاداة )أـ( التي فعّمت المعنى اللبحؽ ، مع خروجو بآلية 

الشعري ا اسبغ عمى السياؽ التصويري لبنية النص للبستفياـ تكررت فييا اداة الاستفياـ )ىؿ( ، مم
قيمة مضافة مف قيـ التلبزـ الشعوري المتقد الذي خالج مكنونات الشاعر المضطردة في قولو )مف 

 الكامؿ( : 
  ىَاجَ الحَزِيفَ وَذَكّرَ الأشوَاقَا  أمسَى خَمِيطُؾَ قَد أجَدَّ فِرَاقَا  
ْـ ىَؿ تقَُوؿُ لَنَا بِيِفَّ لِحَاقَػػػا  بِعُنَيزَةٍ ىَؿ تبُصِرَافِ ظَعَائِناً    أ

(ٖٔ)  
وقد تأتي )أـ( في البيت الشعري الذي يمي بيت الاستفياـ ، لتحقؽ الترابط ، فتراكيب المغة  

العربية عمى كثرتيا ، نراىا تكتسب أىميتيا مف صور الترابط ، وىذا ما حققتو )أـ( في قوؿ )العرجي( 
 )مف الطويؿ( : 

بْعُ الذِي خَؼَّ أىْمُػػػػػػػوُ     وَأمسَى خَلَبءً مُوْحِشاً غَيرَ آىِػؿِ  ألا أيُّيَا الرَّ
 وَأنتَ خَبِيرٌ ، لَوْ نَطَقتَ لِسَائِػػػؿِ  ىَؿ أنتَ مُنَبِّي أيفَ أىمُؾَ؟ ذَا ىَوَى  
ْـ لِحَربٍ تيََمَّمُوا؟   ْـ حَمُّوا بِقَرفِ  لِعَرَّافَ سَارُوا ؟ أ   (ٕٖ)المَنَػازِؿِ لَؾَ الوَيؿُ أ
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فالترابط المغوي يحقؽ بالنتيجة ترابطاً دلالياً يؤطر بنية الخطاب الشعري ويحقؽ الثيمة 
التعبيرية التي تتراكب لأجميا البنى المغوية وتتجاور ، فتشكؿ قوالب التأصيؿ لكيفيات الطابع التحولي 

صالح ناظميا . وفي النص لكؿ انموذج ، وفي كؿ مرة تؤسس لحضور سمة تشكيمية جديدة تجير ل
الشعري الحاضر الذي يختمج فيو خزيف التساؤلات وجداف الناظـ فينازع ثقؿ التصورات التي المت بو 
ويحاوؿ اسباغ طابع الصدقية عمى بعضيا بتقديـ الاداة )أـ( عمييا ، فينتزع تحققاً ولو اعتبارياً حتى 

ىوؿ الفراؽ  فبرزت مفارقة الاضراب لتشكؿ تستقر مسارب النفس ، وتمممـ شتاتيا المتشظّي بفعؿ 
تبايناً لغوياً بفعؿ الاداة )أـ( ولتحدث ترجيحاً لبعض التواقيت عمى بعضيا الآخر في ممحمة تفاعمية 

 حايثت في بضع دواليا عمؽ الانتماء الوجداني والمفاىيمي اتجاه الآخر .    
سواءً منيا الزمانية أو المكانية او فالنسؽ العاطفي الذي تُسخّر لو ومف اجمو كؿ المعطيات  

المشخصة يمثؿ مرتكزاً اساسياً مف مرتكزات القصيدة العربية ، ولا سيما القصيدة الغزلية منيا بوصفو 
محوراً بنائياً في ىيكميا الشعري كونو متجذراً في بواطف اللبشعور ، والاحساس بو حالة فطرية 

ف ذلؾ النسؽ يمثؿ محوراً مباشراً في انتاج القيمة الفنية وغريزية جُبؿ عمييا الانساف ، فضلًب عف أ
 لمنص التشبيبي ، عمى اساس اف العاطفة ما انفكت لاف تكوف محفزاً أساسياً لمفعؿ الانساني .  

فالعاطفة ليا التباسات ومفارقات ، وليا كذلؾ اخفاقات بوصفيا حدثاً مفتوح الاحتمالات لو  
ي رؤاىا ومنطمقاتيا تبعاً لمذات الحاممة ليذه العاطفة ، ودرجة التأصيؿ جممة مف التأويلبت المختمفة ف

المتموضع منيا داخؿ النفس فيتبع ذلؾ بالمقابؿ مستوى الضواغط العاطفية المؤثرة في مسار الذات 
وطريقة تعامميا مع الواقع ، لاف الآثار العاطفية تخضع لمتداخؿ العاـ بيف توترات الانقباض والامتداد 

يا تمثؿ منبع الاثر العاطفي الذي يجعؿ كؿ عبارة عاطفية بمثابة اداة شحف وتوليد لعبارة اخرى ، كون
فتحفز تمؾ المظاىر الممكة الشعرية لدى الناظـ الغزلي ليواظب عمى تعميؽ مجرى الدلالة العاطفية 

 مف خلبؿ نيجو البنائي الخاص بتجربتو الشعورية .
  مفارقة الاستثناء :ػ

طابعاً انتقائياً تستنبط فيو احداثيات التحوؿ تتمبس انساؽ المفارقة في مفيوـ الاستثناء  
الدلالي مجراىا المحدد مف خلبؿ احدى الادوات المحققة لذلؾ المفيوـ ، فتتمبس مجريات الطابع 

ستثناء التحولي بمعنى ينسمخ مف خلبلو المضموف القبمي عف البعدي ، وكما جاء في مفتاح العموـ فالا
، وباستقراء اساليب الاستثناء وتنوعاتيا نستمكف مف  (ٖٖ)ىو ))اخراج الشيء عف حكـ دخؿ فيو غيره((

معاينة النمط البنائي القابع وراء التمثلبت الكيفية لأوجو تحققو في الخطاب وصيرورتو ضمف حدوده 
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حضورىا وتفعيميا ليذا المعطاة عبر متضايفاتو مف الحروؼ التي لا تتخارج صور الاستثناء الا ب
 النمط المغوي ، ومف اىـ ىذه الحروؼ واكثرىا تمايزاً في ىذا النوع مف اساليب الكلبـ ىي )إلا( . 

والاداة )إلا( تعد اصؿ حروؼ الاستثناء وىي المسؤولة عمى ىذا الباب ... وانما كانت ىي 
نما ينقؿ الكلبـ مف حد الى حد بالحروؼ  . (ٖٗ) الاصؿ لأنيا حرؼ ، وا 

كما اف الامكانات التي تمتمكيا )إلا( توجد في غيرىا مف الادوات التي تؤسس لمخطاب  
المفارؽ بطابعو الاستثنائي ، عمى اساس اف حضورىا يشكؿ مقاربات لمنمطية الانتقائية في الدلالات 

لنفي المتحققة في النص ، فتعمؿ عمى استبعاد الاثر المعنوي لما قبميا عمى حساب ما بعدىا في ا
والاثبات ، والتي اشار الييا سيبويو بالأسماء المحمولة عمى معنى )إلا( بقولو : ))وما جاء مف 

 . (ٖ٘)الاسماء فيو معنى إلا ، فغير وسوى((
وبالتقصي عف استعمالات ىذه الادوات التي تستحضر مفيوـ المفارقة في بنية الاستثناء في  

خرجات تستكيف محمولاتيا في معظميا الغالب الى منظومة الغزؿ لمعصر الاموي ، تستوقفنا م
الاستشياد بػ)إلا( كحرؼ اخذ الحيز الاوسع مف الحضور في منظوـ تمؾ الطبقة مف الشعراء  وكانت 
لو دلالاتو المتمايزة تبعاً لمموقؼ الشعوري الذي يصوره النص الشعري ذي المأخذ المفارؽ ، وبداية 

ف خلبؿ خطابو مقدار الاحباط والانكسار الذي انعكس في ردود نستشيد بقوؿ )القطامي( الذي يبث م
الافعاؿ السمبية لمشريؾ ، واستيانة الآخر بأحقية تثميف مكتسبات الرابطة الشعورية التي جمعتو 

 بالشاعر حينما قاؿ الأخير )مف البسيط( :
 فْ أغرَى وَمَفْ صَرَمَاوَطَاوَعَتْ بِؾَ مَ   بَاتَتْ أُمَيُـ وَأمسَى حَبمُيَا رَمَمَػػا          
ْـ يَكُفْ مَا إبتمُِينَا مِف مَوَاعِدِىَا  لا اليَّـَ وَالسَّقَمَػػػػػػػػػػػػا  وَلَ   (ٖٙ)إلا السفَاىا وَا 
فالقريف ميز حكمو المجحؼ بقطع الوصؿ والتصرـ فضلًب عف الانقياد خمؼ مف يتحينوف  

ويتربصوف الدوائر لمتفريؽ ، وتكرار الاداة )إلا( افرز حالة مف الامتعاض والسخط تجاه ىذا الانموذج 
دانية الفاقد لأشكاؿ المعطى الشعوري في ابسط صوره الانسانية ، واحقية التسميـ بعمؽ الرابطة الوج

التي تجمع طرفي التعالؽ ، كما افرز النص الشعري نوعاً مف الاستعارة التصريحية التي استعاضت 
عف اشكاؿ الاتصاؿ والارتباط الوجداني بأيقونة الحبؿ الذي يصؿ بيف طرفيف ، وقد اجازت الاداة 

الآخر وتعميؽ فحواىا )إلا( بتكرارىا احقية البواعث المحفزة لأشكاؿ الامراض واليموـ في تمثيؿ صورة 
 السيء في نظر المتمقي .    

ويستوقفنا مثاؿ آخر وُظِّؼ ضمف دوالو حرؼ الاستثناء )إلا( في نص شعري يستثير معو  
الشاعر موقؼ الثمة المنغمسة بإحدى براثف الشذوذ النفسي المقيت الذي يستمد آليات بقائو وديمومتو 
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مف ارتبطت نوازعيـ الروحية والوجدانية برابطة الود النزقة عمى حساب حيواة الآخريف وبالأخص 
والتعالؽ ، ولساف حاؿ الناظـ ىو الرثاء بعد كؿ مالقيو مف دسائس ومكائد ىؤلاء ، ففي الوقت الذي 
يتجافى فيو عف أغراضيـ العدوانية ويقابميا بالضد ، إلا اف تبعات تمؾ العوارض تبدو اثارىا السمبية 

اعر فتتولد لديو حالة مف الانغلبؽ والكموف تتأصؿ معيا مظاىر الحزف واليأس عمى البنية النفسية لمش
 مف ىكذا مؤثرات ، فيقوؿ )مف الطويؿ( : 

 حَبِيبٌ إليوِ فِي نَصِيحَتِوِ رُشػػدي   لَقَد لامَنِي فِييَا أخٌ ذو قَرَابَػػػةٍ   
--------------------------  ------------------------- 

  (ٖٚ)عَمَيَّ ، وَمَا زَالَتْ مَوَدّتيَُا عِندِي  ادَىَا الوَاشُوفّ إلا كَرَامَةً وَمَا زَ   
إذ وجد الشاعر )جميؿ بثينة( احدى ادوات الرفض والاستثناء عما يقاؿ ، فكاف حضور  

)إلا( متمماً لآليات التحوؿ التي استقدميا ليبيف موقفو للآخريف ، فالاسموب كمو قائـ عمى كسر التوقع 
فبداية الشطر الاخير فيو عدوؿ عف الاصؿ )ما انقصيا الواشوف( فاسيـ بذلؾ في تحقؽ التناقض ، ، 

ثـ تزداد حدة ىذا التناقض بدخوؿ اسموب الاستثناء ، وىذا الاسموب ىو احد آليات الصيرورة المسانية 
بعده  التي تنصاع معيا مظاىر الوعي الى متقابؿ ضدي مفارؽ يعرض عف مبتدأ الكلبـ الى ما

 مسبوقاً في الاعـ الاغمب بالأداة )إلا( . 
وفي خطاب الشاعر )قيس لبنى( تظير بنية الاستثناء المفارؽ بالحرؼ )إلا( في قولو )مف 

 الطويؿ( :
  (ٖٛ)لُبَينَى عَمَى اليِجرَافِ إلا كَمَا ىِيا   خَمِيمَيَّ مَا لِي قَدْ بُمِيتُ وَلا أرَى  
لبحؽ مف الخطاب الاستفيامي يجمي عف نمط مف الارباؾ فالنداء محذوؼ الاداة مع ال 

والتأزـ بانت عمى محيا الشاعر ، وىو يتتبع حاؿ مودوده ليجدىا مف دوف المبالاة بالاعتبار لموضوع 
الاغتراب ، فمحموؿ ذلؾ الظاىر عمى الآخر مع الضد مف حاؿ الشاعر ، استحضر مضموف 

قة لـ تخاطب طرفاً نداً ىذه المرة بؿ اضحت في نقيض الخطاب الاستفيامي ، كما اف جدلية المفار 
 مع الآخر القريب في بياف حالو المفارؽ مسبوقاً بلبزمة الاستثناء )إلا( . 

وبالنداء المرخـ يبدأ )جرير( خطابو المقفى الذي يرتفع بو عف الحاجة لمحضور المفارؽ  
وجود معنوي يملؤ ابعادىا الوجودية ، لمكياف المادي المشخص لصورة الآخر الى ما تطمبو الروح مف 

التي ما تفتأ تميج بالبكاء حينما تفتقده ، تمؾ الدلالة الروحية أثرت مضموف الخطاب المعتمد الذي 
سبؽ بالأداة )إلا( لاستثناء ىذا الوازع المعد لتمثيؿ البعد الوجداني الحقيقي الذي يطمبو الناظـ حينما 

 قاؿ )مف الطويؿ( :
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   (ٜٖ)بِذِكرَاؾِ إلا إرفَضَّ مِنِي المَدَامِعُ   ا مِفْ حَاجَةٍ تنَبَرِي لَنَاأخَالِدَ! مَ   
ونجد )ذي الرمة( قد استعاف بأداة الاستثناء )غير( بدلًا مف )إلا( ليكشؼ في ثنايا الخطاب  

عف البعد الوجودي المتأصؿ في داخمو تجاه الآخر فعمد الى ترصيف البنى الدلالية بتضميف النص 
 المفارؽ لمعنى الاستثناء ، في قولو )مف الطويؿ( : 

يَارِ البَلبقِػػػػع ِ   سَالِـ ٍ  وَقَفْنَا فَقُمنَا : إيوِ عَف أُِـّ     وَمَا بَاؿُ تكَمِيـِ  الدِّ
  (ٓٗ)ثنََتْ ىَاجِزَاتٍ مِفْ خَبَاؿٍ مُرَاجِعِ    فَمَا كَمَّمَتنَا دَارُىَا غَيرَ أنَيَػػػا

فتوجيو الاستثناء بالأداة )غير( نجده قد حقؽ الغرض في تدعيـ المعنى المفارؽ وتوجيو دفة  
لبحؽ بالنفي ، وىي في ذلؾ عالجت النص معالجة الحرؼ )إلا( كونيا ))تشبو الضرورة لممعنى ال

. فمف الطمؿ يستنطؽ الشاعر الاخبار  (ٔٗ))إلا( في مخالفة ما قبميا لما بعدىا في النفي والاثبات((
عف مودوده )اـ سالـ( ، ويأمؿ مف بقايا حجارة الدار اف تبادلو الاخبار عف ساكنييا ، وذلؾ الشطط 

سي والاسياب في تفعيؿ قوة الخياؿ ليو مف دواعي الضغط الروحي وثقؿ اليواجس التي المت النف
بالشاعر بعد تصرـ رىط الشريؾ ، وابتعادىـ عف مستقرىـ ومثواىـ ، فيي بالتأكيد مفارقة ذاتية باعدت 

  بيف شطري الواقع والخياؿ ضمف البنية الذىنية لمناظـ ، وجعمتو رىيف الوساوس والآماؿ . 
وكذلؾ يعمد الشاعر )كثير عزة( الى توظيؼ معطيات الاستثناء المفارؽ بالأداة )إلا( ، 
كميزة اسموبية استقدميا مع اساليب الشرط والتشبيو لبياف وترسيـ صورة سمبية عف الآخر المحايث 

ئ لمشعور ، المتسـ بمعطيات نفسية وسموكية منفرة لأقرب متعالقيو ، وفي ىذا النص تتكشؼ لمقار 
الحذؽ تصورات مفارقة لمتي حاوؿ الشاعر اثباتيا وتدعيميا ، كاف الغرض منيا اخماد نوازؿ 
المغرضيف مف الوشاة بإيياميـ بتمؾ التصورات السمبية عف الآخر التي دفعتو الى جفائو ، فكؿ ما 

نسؽ جاء بتمؾ الصور البيانية المدعمة بالمحسنات البلبغية كاف القصد منو ىو ابطاؿ مكامف ال
المضاد ، بمفارقة آلياتو المعتمدة الباثة لروابط المشاحنة والبغضاء بيف سرابيؿ طرفي التعالؽ 

 الوجداني ، حينما قاؿ )مف الطويؿ( :
 ػمّتِ يَت فَتَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍّ سُمِّ ػػػػػػػػػؿْ نَفسُ حُ ػػُ فَق  رَمْتيََػػػػػاػػػػػػػػػػػػَ فَإفْ سَأؿَ الوَاشُوفَ فِيَـ ص 
ِـّ لَوْ تمَشِي بِيَا العُصُْـ زَلَّتِ           نَادِي صَخرَةً حِيفَ أعرَضَتْ كَأنِي أُ   مِفَ الصُّ
  (ٕٗ)ؿَّ مِنيَا ذَلِؾَ الوَصؿُ مَمّػػػػػػػَتِ ػػػػػػَ ف مػػػػػػػػَ فَم          يمَػػػػػػػػػػػةً ػػػػػػػِ ا تمَقَاؾَ إلّا بَخػػػػػػػػػػػػػَ صَفُوحٌ فَم 
فالاستثناء بػ )إلا( جاء ىنا لتدعيـ واثبات ما قبمو مف اشكاؿ التزامف المبغَض مف السموؾ ،  

 والذي فارؽ الناظـ الظاىر منو بما اخفاه .  
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أما مجنوف ليمى فقد استكاف الى الاداة )سوى( كواصمة استثنائية اسست لحضور مبدأ  
 المفارقة لجدلية الخطاب في قولو )مف الكامؿ( :

ْـ شُػغمِي  وَشُغِمتُ عَفْ فَيِـ الحَدِيثِ سِوَى    مَا كَافَ مِنْؾ وَحُبُّكُ
ْـ عَقمِي   وَأدِيُـ نَحوَ مُحَدِّثِي لِيػػػػػػػػػػَرَى     (ٖٗ)أفْ قَدْ فَيِمْتُ وَعِندَكُ
فبنية النص المقفى جاءت مستوفية لممعنى الموضوع بما حوتو مف محمولات برىنت عمى  

تماع والفيـ عند الشاعر باتصاليا بطرؼ واحد مف دوف الاطراؼ الاخرى ، فكؿ ما ثبوت مظاىر الاس
يطرؽ اذنيو غير قابؿ للئدراؾ ، الا بما استثناه مف عبارات شغفو ، المتسمط عمى ماىياتو الحسية 
والروحية ، والمالؾ لزماـ التحكـ بيا وتوجيييا كيفما شاء . فحممت الاداة )سوى( محمولات )إلا( في 

 المستوى والنوع والعمؿ ، محققة صورة اخرى مف صور الاستثناء المفارؽ . 
 إلا( معاً ، ضمف سياؽ منظوـ واحدواستعاف الشاعر )عروة بف اُذينة( بالأداتيف )غير( و )

المحايث لمشعور ليستثني  ردىا مع الآخرليربط طرفي الخطاب احدىما بالآخر ، فعمد الى )غير( واف
، وجاء بالأداة )إلا( ليوائـ كيفياتيا الموضوعية في اثبات احدى الخصاؿ  صفة الاخلبص منيا

الحميدة الملبزمة لو وىي الكتماف ، فالاولى جاءت قيمة الاستثناء فييا موجية بالنفي لمذـ والثانية 
ة جاءت في مقاـ الاستثناء بالإثبات لممدح ، وكؿ تمؾ المتعالقات المفارقة اناخت عمى الابعاد الدلالي

 صبغة جمالية اطرت حدود النظـ بما مثمو مف اتقاف وتنسيؽ وتطريب في قولو )مف الطويؿ( :  
 فَأحبِبْ بِوِ مِفْ زَورِ جَاؼٍ مُصَارِ ِـ  سَرَى لَؾَ طَيؼٌ زَارَ مِفْ أُِـّ عَاصِ ِـ 

--------------------------  -------------------------  
 (ٗٗ)وَلا تَصمُحُ الأسرَارُ إلا بِكَاتِػػػػػػػِـ   مُثِيبَػػػػػػػةٍ  كَتمَتُ لَيَا الأسرَارَ غَيرَ  
 وقوؿ )عروة بف اذينة( ايضاً في باب مفارقة الاستثناء بػ)إلا( )مف الطويؿ(  : 
 عَمَيؾَ مُعَفٍّ وُدُّىَا وَطِلببُيَػػػػػا   يَقُوؿُ لِيّ الوَاشُوفَ سُعْدَى بَخِيمَةٌ   
جتِنَابُيَا   بِيَا إذ تغََيػَرَتفَدَعْيَا وَلا تكَمَؼْ    ْـ يَبؽَ إلا ىَجرُىَا وَا  فَمَ

(ٗ٘)  
فالمفارقة ضمف المجزوءة الحاضرة اعطت انطباعاً شكمياً بالرضوخ لمطالب مف اجتمعوا  

لمتفرقة بيف طرفي المعطى الوجودي المتعالؽ ، لتشكؿ )إلا( معنى لإثبات وقوع المحذور مف تناسي 
تجميد تصوراتو ،  وبعدىا نستبيف حقيقة الموقؼ الذي تبناه الناظـ حينما قاؿ الآخر وتعتيـ ذكراه و 

 )مف الطويؿ( :
  (ٙٗ)أُرَشِحُيَا إلا لِسُعدَى شِبَابُيَػػػا  وَمِفْ حُبِّ سُعدَى لا أقُوؿُ قَصِيدَةً   
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فجاءت )إلا( لإثبات وتدعيـ موقؼ الشاعر . فطبيعة الاستثناء مع ادواتو تنضوي ضمف  
البيانية لمصياغات الشعرية ، فيي معدة لتتلبقح  مع محمولات الخطاب في حاؿ النفي  الاطر

والاثبات ، وكما جاء في تعريؼ ابف مالؾ بانو ، اي الاستثناء ))المُخرج تحقيقاً أو تقديراً مف مذكور 
لاتيا عمى . فخطاب الشاعر ونظمو ممف انتحمت دلا (ٚٗ)او متروؾ بألا أو ما بمعناىا بشرط الفائدة((

 ميزات تحمؿ طابع الحيوية والبعد العاطفي ىي ممف يلبزـ مقتضاىا ومسارىا الآخر  )سُعدَى( . 
 

  مفارقة التمني  :ػ
تشكؿ بنية التمني مفارقة في شعر الغزؿ ، بوصفيا تحتضف معنى رغبة في الحصوؿ عمى  

شيء يبدو مستحيلًب أو صعب تحققو ، إذ انو توقع الأمر المحبوب الذي لا يرجى ولا يتوقع حصولو : 
ما لأنو ممكف غير مطموع في نيموِ  ي ، والمفظ الموضوع لو ىو )ليت( ، وى (ٛٗ)إما لأنو مستحيؿ ، وا 

حرؼ مشبو بالفعؿ يختص بالدخوؿ عمى الجممة الاسمية ، وتستعمؿ الادوات )ىؿ ، لو ، لعؿ( 
 . (ٜٗ)لمتمني مجازاً 

وىذا الاسموب ىو مف جممة الاساليب البلبغية التي سجمت حضورىا ضمف منظومات  
تولية ، الشعر الغزلي ، بوصفو يشكؿ في كثير مف الاحاييف مطمحاً ترنو الى تحقيقو النفوس الم

بعدما تضنييا مكابدات الواقع وعراقيمو ، التي تقؼ عائقاً في طريؽ تحقيؽ رغباتيا المادية والروحية ، 
فيأتي التمني حينيا كحؿ امثؿ يطمقو عناف خياؿ المتعالقيف لإيجاد منفذ وىمي يكوف عادةً بعيد المناؿ 

اجتماعية او اخلبقية او دينية تقطع تنزاح معو كؿ مكابداتيـ ، فيضحوف معو في حؿٍ مف ايةِ رابطة 
السبيؿ اماميـ وتعيدىـ الى النمط الموضوعي لواقعيـ المجحؼ الذي يستنزؼ مف دوف رحمة 

 مخرجات ممكاتيـ الشعورية ويمجميا . 
وقد تحقؽ حضور الأداة )ليت( بصورة واضحة كمفظة رئيسة في تشكيؿ بنية مفارقة التمني  

 الاموي ، كما في قوؿ )كثير عزة( )مف الطويؿ( : عند اغمب شعراء الغزؿ لمعصر 
 بِحَبؿٍ ضَعِيؼٍ غُرَّ مِنيَا فَضَمَّتِ  فَمَيتَ قَموصِي عِندَ عَزَّةَ قُيِّػػػػػػدَتْ   
 (ٓ٘)وَكَافَ لَيَا بَاغٍ سِوَايَ فَبَمَّػػػػػػػتِ  وَغُودِرَ فِي الحَيِّ المُقِيمِيفَ رَحمُيَا  
بأبسط صورىا بالنسبة لمقارئ حينما يتعمؽ الأمر بقصد وموضوعة التمني تتحقؽ ىنا  

الشاعر ارخاء قيد راحمتو حتى تستطيع الافلبت والابتعاد الى ما لا يمكف معو ايجادىا او رجوعيا في 
حيف يستطيع ملبزمة موضعو والبقاء مع مودوده اطوؿ فترة ممكنة ، بعد تحقؽ الحجة بانقطاع اسباب 

المفارقة ىنا كاف ليا سببٌ ذو قيمة لمشاعر او الى العربي عموماً ، فالراحمة  الرجوع ، والواقع اف بنية
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لا تقؿ اىميتيا عنده عف اي لازمة اخرى مف لوازـ العيش والبقاء اذا لـ تفوقيا ، وبفقدىا سيكوف ليا 
وؿ وقع ثقيؿ لا يجاريو الا فقد الشريؾ ، وفي ىذه الحاؿ تمنى الناظـ التفريط براحمتو كي يظفر بط

البقاء جنب متعالقو ، وىي مف الامور التي فارقت اولويات المعايير الفكرية لدى سكاف البادية ، 
 فتحقؽ المعنى بإبراز الأىمية التي يمثميا الآخر المحايث لمشعور حينما اردفيا بأداة التمني )ليت( . 

و ويعرضيما لمعدـ ثـ يتمادى الناظـ في سرد امنياتو لتتحوؿ الى وباؿ يضرب وجوده وكينونت 
 ىو ومتعالقو ، إذ قاؿ )مف الطويؿ( :

 بَعِيرَيفِ نَرعَى فِي الخَلبءِ وَنَعزُبُ   ألا لَيتنََا يَا عِزَّ كُنَا لِذِي غِنىً   
 (ٔ٘)عَمَى حُسنِيَا جَربَاءُ تعُدِي وَأجرَبُ   كِلَبنَا بِوِ عَزٌ فَمَفْ يَرَنَا يَقُػػػؿْ   
يب التمني يبيف حالة الكموف التي وصمت الييا تصورات الناظـ فيذا الاسموب الشاذ مف اسال 

حتى تتطمع الى مثؿ ىكذا مصير ، يستكيف معو الى صورة بشعة مف صور الوجود وىو دابو جرباء 
تيدد بالعدوى كؿ مف يقترب منيا ، حتى يصبوا الى تحقيؽ جو الصفاء بينو وبيف متعالقو ، فيكوف 

صؿ الى اقصى درجات اليأس مف كينونتو الانسانية ، واضحت ابياتو الناظـ في ىذه المجزوءة قد و 
المنظومة تصور مفارقة واضحة ومحاولة للبنسلبخ مف واقعو الواعي المرير ، إذ ))يبمغ ضيؽ 
الشعراء بوطأة المجتمع وتطمعيـ الى الفرار مف رقابتو ، أف يتمنوا أماني ىي عمى قسوة بعضيا 

 . (ٕ٘)قع اقسى لا يمكف احتمالو((ىروب بالوىـ مف وا –وشذوذه 
وفي نص آخر نمحظ تحقؽ حالة التمني لاسترجاع ما تصرـ مف محدوث الزماف عمى امؿ  
بوادر الامتاع مف جديد برفقة الشريؾ ، الذي ترنو اليو الروح كحنو المولود لصدر امو   اف تنساؿ

فحالة الترقب لإعادة ما مضى لـ تقتصر عمى إبصار العاشقيف وبعد امانييـ ضمف زماف ومكاف 
مُعَممَيف ، بؿ لقيت حضورىا كمفيوـ طغى عمى الجزء الاعظـ مف الكياف الانساني وفي متفاوت 

ف والبقاع ، ويتركز ىذا المفيوـ عمى تمني تخطي صيرورة الوجود وامكاف رجوعيا القيقري ، الازما
ليجد الكائف لذاتو صفحاتو المتناثرة عمى سمـ الزماف ، فيمممـ اشتاتو ، ويجانب تاريخو وتراثو ، ويعيد 

تمني استعطاؼ تمصيؽ صفحاتو ، التي اكؿ التحوؿ اوصاليا ، وباعد بيف اركانيا ، فيممي ما كاف لم
حدوثو ، حتى يكوف لممرغوب برىانو وجوده ، وتمؾ امانييـ ، فيي بالنتيجة تبقى مطامح تتناقميا 
الشفاه ، ولا تجد ليا عمى ارض الواقع مف اتكاء ، وضمف المعنى المتناقؿ يقوؿ )قيس لبنى( )مف 

 الطويؿ( : 
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 لِمثدَيِ الدَّرورِ وَلِيدُ كَمَا ىشَّ  فَإفْ ذُكِرَت لُبنَى ىَشَشْتُ لِذِكرىَِا  
 وَبِي زَفَرَاتٌ تنَجَمِي وَتعَُػػودُ  ى مَفْ دَعَانِي تجََمُػػػػداً أُجِيبُ بِمُبنَ   
نَّنِػػػي    بِنَفسِي لَوْ عَايَنتنَِي لأجُػػػػودُ   تعُِيدُ إلَى رُوحِي الحَيَاةَ وَا 
 (ٖ٘)ومَاً إنَّنِي لَسَعِيػػدُ فَإفْ عُدفَ يَ   ألا لَيتَ أيَامَاً مَضَيفَ تعَُػػػػػػػػودُ   
فبنية التمني بالأداة )ليت( وجدت تعالقاتيا مع المدلوؿ المفارؽ بأبعاده الانثروبولوجية  

والوجودية المتصرمة مع سيرورة الزماف . فيو رجاء يتعالؽ معو وجداف الشاعر كي لا يفقد الرغبة في 
بة اليو سبباً ودافعاً لاف يتمسؾ بأوصاؿ كينونتو البقاء ضمف امد وجوده ، فالآخر )لبنى( تمثؿ بالنس

ويحثيا عمى التعاطي مع عالميا الموضوعي )) فالتمني يحرؾ لواعج النفس حتى يصؿ الى حالة 
 والتي تحفز معيا الذات عمى التمسؾ بكؿ ما تممكو مف معطيات المرجع . (ٗ٘)التشوؽ((
وفي ابعاد مفارقة اخرى بصيغة التمني يستيؿ )مجنوف ليمى( مقطوعتو المقفاة ، لينقؿ لنا  

صورة دفاعية مشبوبة بسموؾ معتـ ، يستميت في الصد فييا عف مودوده بالضد ممف يممزونو ، 
فتنبري لنا مجادلة تستوقؼ معيا اىمية ىذا الكياف بالنسبة لمناظـ ، وتغمغمو في عمؽ كينونتو ، 

قطاع السبيؿ المقروف بالوعي مف تزعزع صورة ذلؾ الآخر او انزياحيا عف معطاه الوجودي وان
المتأصؿ في جوىره ، فجرد كؿ مظاىر القبح اذا كاف ليا وجود في ذات الآخر مف اف تخمع عف ذلؾ 

ورات الكياف جلببيب التمايز والبياء ، وىكذا فيو متيقف مف قيمة ما احتازه الشريؾ وما احتواه مف ضر 
 مادية وروحية ازاء ضحالة تصورات الآخريف وتجاوزاتيـ حينما قاؿ )مف الطويؿ( :   

 فميت ذرَاعاً عُرْضُ لَيمَى وَطُولُيَا يَقُوؿُ لِيَّ الوَاشُوفَ لَيْمَى قَصِيػػػػػػرَةٌ   
فَّ بِعَينَي     ؿٌ عُيُونُيَػػػػاػػػػػػاَـ الطَيرِ شُيفَقُمتُ كِرَ         رُؾَ شَػػػػػػػػػػػػػػػيمَةً ػػػػػمػػػػػػػيَا لَعَ ػوَا 
 مُنَى كَبَدِي بَؿ كُؿُّ نَفسِي وَسُولُيَػا         اءُ لابَأسَ إنَيَػػػػػػػػػػػاػػىَ ظَةٌ فَو ػػػػوَجَاحِ   
  (٘٘)فَإنِي إلَى حِيفَ المَمَاتِ خَمِيمُيَػػػػػػا  فَدَؽَّ صِلببَ الصَخرِ رَأسُؾَ سَرمَدَاً   

خت بمظاىر الشعرية عمى الابيات الحاضرة بوصفيا نقمت قيمة عميا لمتحوؿ فبنية التمني ار 
الواعي بأبعاده الانسانية المفارقة ، وعالقت بيف ندي الوجود )الجماؿ والقبح( ضمف جدلية الخطاب 

 المقتضب .   
أما التشظي النفسي والروحي الذي خيـ عمى جميع المفاصؿ اليقينية لوجود الناظـ )جميؿ  

ة( ، تمبس بطابع تَطيُري لايزاؿ يبث شفرات الرفض المتصاعدة لمواقع المستنكر بمعزؿ عف بثين
الشريؾ ، فيو لا يتمنى الا كما يتمنى لمودوده ، ولا يستكيف في راحة عمى امتداد زمانو الحضوري 

 –يؿ نيار / ل –حياة / موت  –ودلالاتو المعنوية المتحققة التي عضدىا بالتضادات )سقيـ / صحيح 
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/ بوح( ، إلا وسرادؽ نفسو تتوثب صعوداً بلب ىوادة مستمة كيانو عف وجوده  وباعثة مكامف كتماف
 الخُمُو في عمؽ خفايا مكنوناتو ، حينما قاؿ )مف الطويؿ( : 

 
 وَأصبَحَ ، مِفْ نَفسِي سَقِيمَاً ، صَحِيحُيَػػػػػا  لَقَدْ ذَرَفَتْ عَينَيَّ وَطَاؿَ سُفُوحُيَػػػػػا 
فْ نَمُػػػػػتْ ألا   يُجَاوِرُ ، فِي المَوتَى ، ضَرِيحِي ضَرِيحُيَا  لَيتنََا نَحيَا جَمِيعَاً ، وَا 
 إذَا قَيؿَ قَدْ سُوِّيَ عَمَييَا صَفِيحُيَػػػػػػػػػػػػػػػا فَمَا أنَا ، فِي طُوؿِ الحَياةِ ، بِرَاغِبٍ  
 ، رُوحِي ، فِي المَنَاِـ ، وَرُوحُيَا مَعَ المَيؿِ  أظَؿُّ ، نَيَارِي ، مُستيََامَاً ، وَيَمقِػي 
  (ٙ٘)وَىَؿْ تنَفَعَنِي بَوحَةٌ لَو أبُوحُيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فَيَؿْ لِي ، فِي كِتمَافِ حُبِّي ، رَاحَةٌ  
فالتمني بالأداة )ليت( ىنا جاء ضمف منظومة مفارقة بُثت فييا محاور التضاد المرددة عمى  

ؽ فحوى الخطاب المتعالؽ في مجمؿ دوالو بالآخر المحايث لمشعور ، اكثر مف نسؽ متقابؿ ، ليعم
ولينقؿ صورة مميزة عف غور الاواصر الشعورية التي تسيدت ميوؿ الناظـ واستمبت  بنى الارادة لديو 

 ، فاصبح تابعاً يتمنى اف يجد لو مكاناً مع الشريؾ ازاء مفارقات الكينونة والعدـ. 
ورتيا القاتمة عند الشاعر نفسو حينما تتركو مسموب الارادة فاقداً كما تتجمى تمؾ التبعية بص 

لمقومات الوعي الحسي الذي يتشاركو مع عالمو الموضوعي ، ومتنازلًا عف اىـُ مقدراتو الحياتية في 
سبيؿ تحقيؽ ودواـ حالة التلبزـ والتلبصؽ مع الآخر ، حتى لا يكوف لوجود الناظـ اي قيمة عممية 

لبزمة الشريؾ وتحكمو بإدارة وقيادة ماىياتو التواصمية مع الواقع ، لفقدانو مدركاتو ومعنوية دوف م
 الشعورية بالزماف والمكاف ، فقاؿ )مف الطويؿ( :  
 (ٚ٘)بُثيَنَةَ ، لا يَخفَى عَمَيَّ كَلبمُيَا   ألا لَيتنَِي أعمَى أصَُـ تقَُودَنِي

وتمؾ الاساليب المتبعة في تفعيؿ خاصية التمني بأبعاده المفارقة ، واف نجدىا قد نأت في  
كثير مف الاحاييف عف قوالبيا ومقوماتيا الواقعية بأشواط طويمة ، الا انيا استتمت في طابعيا المنتقى 

 موي .  ابعاد وتمثلبت مظاىر الشعرية ، التي حققت حضورىا المتميز في نُظـ الغزؿ لمعصر الا
 ويطالعنا ضمف موضوعة مفارقة التمني قوؿ الشاعر )عمر بف ابي ربيعة( )مف البسيط(: 
 (ٛ٘)يَا لَيتنَِي مِتُّ قَبؿَ اليَوِـ يَا عُمَرُ   تقَُوؿُ : إذَا أيقَنَتْ أنِّي مُفَارِقُيَا  
مقابمة لما وفيو يعتد الشاعر ىذه المرة بخطاب الآخر الذي طبعت في محياه مظاىر التولو ال 

الزميا الناظـ نفسو ، فينقؿ لنا صورة الخطاب المقابؿ وردة الفعؿ المأساوية التي تأبى إلا اف تلبزـ 
محورىا المحايث لمشعور ، وتمؾ الملبزمة اضحت مف مقومات صور العاشقيف ممف اضنتيـ المواعج 

مبمغ لازـ ، حتى لا يكوف ليـ بعد وتيميـ الجوى واسقمتيـ مثمبة الفراؽ ، فمـ يعد ليـ بد مف السَموَة و 
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صبوتيـ بقاء ، فلب يممكوف اسباباً لمعيش بعد نزوؿ البلبء ، فمصيرىـ مرىوف بعد الشقاؽ بالقضاء ، 
ولكف الصورة المفارقة بعد اداة التمني )ليت( جاءت لتؤشر مضاني جديدة تتكابدىا مف تتمحور حوليا 

المرأة المستياـ بيا ، فأصبحت ىي مف ترقب نزوؿ في كؿ مرة مراكز الخطاب في نُظـ الغزؿ وىي 
النوائؿ بعد الشقاؽ ، وبخطاب ذي ابعاد وتناصات قرآنية صور لنا محنة سيدتنا العذراء في اثناء 

نسِيّاً مخاضيا ، كما جاء في قولو عز مف قائؿ  )مريـ :  قَالَتْ يَا لَيْتنَِي مِتُّ قَبْؿَ ىَذَا وَكُنتُ نَسْياً مَّ
( ، فبانت علبمة عززت مظاىر التتيـ العذري ، الذي يستوحي دوالو مف متعالقات عقائدية جالت ٖٕ

 في تعزيز قوة الرابطة النقية التي جمعت بيف لُبابيـ مظاىر الجوى .
فمعيار المفارقة المغوية باف في النص الحاضر عمى شقيف ، الاوؿ في التحوؿ الدلالي بعد  

، وما يستتبع ىذه الاداة مف ترجيح لمدلالة اللبحقة ليا عمى السابقة ، والثاني ىو تبادؿ  الاداة )ليت(
 الادوار الذي تحولت فيو اقطاب التولو فاستتبعت مضاني وخواطر المستياـ بيا خمجات المستياـ . 

 
 الخاتمة 
الاضراب  تجمت إثر دراسة البنى التركيبية المفارقة في شعر الغزؿ الاموي ضمف مستويات 

والاستثناء والنفي جممة مف النتائج التي خمص الييا البحث في صيغتو المنيجية الحاضرة والتي يمكف 
 اجماليا بالفقرات التالية  : 

 
المفارقة في مستواىا التركيبي عند شعراء الغزؿ سمكت مسمكاً اعـ مما يظير في مستويات الطباؽ  -

صيغ الى مستوى تراكيب كلبمية مفارقة يتمخض النص وال بتجاوزىا مستوى المفردات والمقابمة
المقفى ليرسـ ملبمحيا الدلالية فاستعاف الشعراء بالمفردات والادوات المغوية التي اعانتيـ عمى 

 .  اخراج كيفياتيا الابداعية مف القوة الى الفعؿ
استعاف شعراء الغزؿ في العصر الاموي بمفارقة الاضراب مف خلبؿ ادخاؿ البعض مف ادواتيا  -

ضمف نظميـ مثؿ )لكف ، بؿ ، اـ المنقطعة( كممارسة تحولية وكباب مف ابواب التفاعلبت 
الداخؿ نصوصية لترجيح القيـ الجدلية لممعطى الدلالي لتتوافؽ مع متطمبات النظـ المنفمت مف 

مغوية بنسقيا المعجمي المنغمؽ فحادت عف المسار المحدد ليا سمفاً بما فرضتو مجريات القيود ال
 المغة ولوازميا محيمة النص الى مسار جديد ترجح معو خصيصة الاحتماؿ 

طابعاً انتقائياً استنبطت فيو تمبست انساؽ المفارقة في مفيوـ الاستثناء عند شعراء الغزؿ الاموي  -
لي مجراىا المحدد مف خلبؿ استغلبليـ للؤدوات المحققة لذلؾ المفيوـ ، احداثيات التحوؿ الدلا
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وىي )إلا ، غير ، سوى( ، التي انسمخ معيا المضموف القبمي عف البعدي وباستقراء اساليب 
الاستثناء عند ىؤلاء الشعراء وتنوعاتيا افرزنا النمط البنائي القابع وراء التمثلبت الكيفية لأوجو 

اب الغزلي وصيرورتو ضمف حدوده المعطاة عبر متضايفاتو مف الادوات المذكورة تحققو في الخط
  التي تحققت بحضورىا وتفعيميا ضمف النظـ الغزلي مخرجات صور الاستثناء بطابعيا المميز .

سجؿ اسموب التمني بالأداة )ليت( حضوره الممفت ضمف الاساليب البلبغية التي وظفيا شعراء  -
الشعرية ، بوصفو شكؿ مطمحاً طالما ارادت النفوس التي اضناىا الشوؽ  الغزؿ في منظوماتيـ

مف نيؿ نوازعو واستمكاف موارده ، فمظاىر التمني كانت بمثابة حؿ امثؿ يطمقو عناف خياؿ 
المتعالقيف لخمؽ عالـ وىمي يكوف عادةً بعيد المناؿ تنزاح معو كؿ مكابداتيـ ، فيضحوف معو في 

ماعية او اخلبقية او دينية تقطع السبيؿ اماميـ وتعيدىـ الى النمط حؿٍ مف ايةِ رابطة اجت
 الموضوعي لواقعيـ المجحؼ الذي يستنزؼ مف دوف رحمة مخرجات ممكاتيـ الشعورية ويوئدىا . 

 
 الهوامش   

                                                 
الييولي : كممة يونانية ترجع الى فمسفة ارسطو ، يراد بيا المادة الاولى التي انحدرت منيا الموجودات ، فيي تقبؿ  )*(

التشكؿ والتمبس بصور الاشياء . )المعجـ الفمسفي : مجمع المغة العربية ، الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميرية ، 
مرجع النصوص والخطابات والنظـ الى المادة الاولية التي تشكمت  ( . وعمى غرارىا يعود ٕٛٓ،  ٖٜٛٔالقاىرة ، 

 بيا ومنيا وىي الكممات . 
اساليب الكلبـ : وىي تحميؿ العلبقة القائمة في مدلوؿ الكلبـ بيف المتكمـ والمستمع ، او المعاني التي تواضع الناس  )**(

مف حيث دلالتو الى اسموب بياني ممثؿ ، واسموب عمى اف الكلبـ رمز ليا . والاتجاه اليوـ الى تقسيـ الاسموب 
مجازي رمزي  واسموب متعدد المعاني والاشكاؿ . وىناؾ تقسيـ آخر الى اسموب وجداني واسموب تقويمي واسموب 
الكلبـ الذي ينطوي عمى الاحتماؿ او الحسـ . )معجـ المصطمحات العربية في المغة والادب : مجدي وىبة وكامؿ 

 ( .ٖ٘،  ٜٗٛٔة لبناف ، بيروت ، الميندس ، مكتب
 .  ٜٓٔ،  ٜٜٛٔمستويات البناء الشعري عند ابي سنة : شكري الطوانسي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  (ٔ)
 . ٔ٘ٔ،  ٜٜٗٔ، مطبعة مكتبة لبناف ،  ٔالبلبغة والاسموبية : محمد عبد المطمب ، ط (ٕ)
 . ٘ٗٚ/ٔىػ( ، ٔٔٚنظور )تلساف العرب : ابي الفضؿ جماؿ الديف ابف م (ٖ)
 .  ٕٚٓ،  ٕٔٓٓ، ايتراؾ لمطباعة والنشر والتوزيع ،  ٔبناء المفارقة في المسرحية الشعرية : سعيد شوقي ، ط (ٗ)
المغرب ،  -، دار توبقاؿ ، الدار البيضاء ٔقضايا شعرية : روماف ياكبسوف ، ت: محمد الولي و مبارؾ حنوف ، ط (٘)

ٜٔٛٛ  ،ٜٔ  . 
 . ٕٚٔ،  ٜٜٛٔسموب مبادئو واجراءاتو : صلبح فضؿ ، دار الشروؽ ، القاىرة ، عمـ الا (ٙ)
 .  ٛٚ،  ٜٜٚٔالمغرب ،  -، دار توبقاؿ لمنشر ، الدار البيضاء ٕعمـ النص : جوليا كريستيفا ، ت: فريد الزاىي ، ط (ٚ)
 . ٕٜبناء المفارقة دراسة نظرية تطبيقية : احمد عادؿ عبد المولى ،  (ٛ)
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تطبيقات لنظرية روبرت ديبو قراند و لفجانج دريسر ، الياـ ابو غزالة و عمي  –ينظر : مدخؿ الى عمـ لغة النص  (ٜ)

 .  ٚٓٔ،  ٕٜٜٔخميؿ حمد ، مطبعة دار الكتب ، مصر ، 
 . ٕٕٓديواف عمر بف ابي ربيعة ، شرح  (ٓٔ)
،  ٖىػ( ، تحقيؽ :عبد الحسيف الفتمي ، طٖٙٔالاصوؿ في النحو : ابي بكر ابف السراج النحوي البغدادي )ت (ٔٔ)

  ٕٗٗ/ٔ،  ٜٜٙٔمؤسسة الرسالة ، بيروت ، 
 . حسبة : الحسنة لوجو الله تعالى . ٕٙٛ-ٕ٘ٛديواف العرجي ،  (ٕٔ)
 . ٜٚديواف مجنوف ليمى ،  (ٖٔ)
 . ٗٛـ.ف ،  (ٗٔ)
 . ٓٔٔ،  ٖٕٓٓالاردف ،  -ة القشيري ، تح : خالد عبد الرؤوؼ الجبر ، دار المناىج ، عمافديواف الصم (٘ٔ)
 . تُجف : تخفي .  ٖٛديواف جميؿ بثينة ،  (ٙٔ)
ىػ( ، تح : محمد محي الديف عبد ٔٙٚمغني المبيب عف كتب الاعاريب : الاماـ ابي محمد ابف ىشاـ الانصاري )ت (ٚٔ)

 . ٖ٘ٓ-ٖٗٓ/ٔايراف ،  -، طيراف، دار الصادؽ  ٔالحميد ، ط
، دار بيروت لمطباعة والنشر ، بيروت ،  ٔديواف عبيد الله بف قيس الرقيات : تحقيؽ وشرح : محمد يوسؼ نجـ ، ط (ٛٔ)

ٜٔ٘ٛ ،ٜٕ . 
 .ٜٗ،  ٜٗٛٔ، دار الشروؽ ، جدة ،  ٕ: عبد الفتاح اسماعيؿ شمبي ، ط، تحقيؽ: ابو حسف الرمانيمعاني الحروؼ (ٜٔ)
 . ٕٖٚ-ٖٔٚديواف عمر بف ابي ربيعة ،  شرح  (ٕٓ)
 . ٖٖٔ/ٔمغني المبيب عف كتب الاعاريب ،  (ٕٔ)
 . ٕٜديواف قيس لبنى ،  (ٕٕ)
 . ٕٗٛديواف عمر بف ابي ربيعة ، شرح  (ٖٕ)
 . ٔٛٗـ.ف ،  (ٕٗ)
 . ٘ٛديواف عبيد الله بف قيس الرقيات ،  (ٕ٘)
-ٔٛ،  ٕٜٚٔ، مطبعة النعماف ، النجؼ الاشرؼ  ٔشعر الحارث بف خالد المخزومي : تح : يحيى الجبوري ، ط (ٕٙ)

 . أثؿ : كناية عف اسـ صاحبتو عائشة . خبلب : جنوناً . ٖٛ
وىي عند ابف ىشاـ ثلبثة انواع : حرؼ عطؼ ، وىي اف تكوف مسبوقة بيمزة التسوية ، أو ىمزة التعييف ، و)أـ(  )***(

المتصمة ، وحرؼ اضراب وىي المنقطعة ، وىذا ما ييمنا ، وىي تأتي لمفصؿ بيف احكاـ ما يأتي قبميا عما يأتي 
 بعدىا ، وذلؾ في حالات : 

 ( بعد الخبر المحض .ٔ
 ( بعد ىمزة لا يقصد بيا التسوية والاستفياـ الحقيقي .ٕ
( بعد الاستفياـ ، ولكف بغير اليمزة ، مع )ىؿ( في الاغمب . ) ينظر : مغني المبيب عف كتب الاعاريب ، ٖ

ٔ/ٖٙ-ٙٛ  .    ) 
 . ٓٓٔديواف جميؿ بثينة ،  (ٕٚ)
 .  ٖٕٓديواف العرجي ،  (ٕٛ)
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 . شؼ عنيا : اظيرىا وبينيا لرقتو . سجؼ : ستر .  ٘٘ٔديواف عمر بف ابي ربيعة ، شرح  (ٜٕ)
 . ٖ٘ٔ، دار نيضة مصر لمطبع والنشر ، القاىرة ، د.ت ،  ٖالغزؿ في العصر الجاىمي : احمد محمد الحوفي ، ط (ٖٓ)
 . ٜٖٙديواف جرير ،  (ٖٔ)
 . ٖٚٓ-ٖٙٓديواف العرجي ،  (ٕٖ)
 . ٚٓ٘مفتاح العموـ ،  (ٖٖ)
 .  ٗٛ-ٖٛ/ ٕلمنيرية ، د.ت ، شرح المفصؿ : موفؽ الديف ابف يعيش النحوي ، عنيت بطبعو ادارة الطباعة ا (ٖٗ)
، مكتبة  ٖالكتاب )كتاب سيبويو( : ابو البشر عمرو ابف عثماف بف قنبر ، تح: عبد السلبـ محمد ىاروف ، ط (ٖ٘)

 .  ٜٖٓ/ٕ،  ٜٜٛٔالخانجي  القاىرة ، 
 .  ٜٚ،  ٜٓٙٔ، دار الثقافة ، بيروت ،  ٔديواف القطامي : تح : ابراىيـ السامرائي و احمد مطموب ، ط (ٖٙ)
 .  ٗٚديواف جميؿ بثينة ،  (ٖٚ)
 . ٕٕٔديواف قيس لبنى ،  (ٖٛ)
 . ٖٚٙديواف جرير ،  (ٜٖ)
 -ٛٚٚ/ٕ،  ٕٜٛٔلبناف ،  -، مؤسسة الايماف ، بيروت ٕديواف ذي الرمة : تح : عبد القدوس ابو صالح ، ط (ٓٗ)

: ردت حساً . خباؿ : ما خبؿ الفؤاد والعقؿ  . البلبقع : الديار التي ارتحؿ سكانيا فيي خالية . ثنت ىاجزات ٓٛٚ
 اي افسده . مراجع : ذىب ثـ رجع .

 . ٖٛ/ٕشرح المفصؿ : موفؽ الديف ابف يعيش النحوي ،  (ٔٗ)
 . ٜٛ -ٜٚديواف كثير عزة ،   (ٕٗ)
 . ٕٛٔديواف مجنوف ليمى ،   (ٖٗ)
 . ٖٕٗو  ٜٕٕديواف عروة بف اذينة ،  (ٗٗ)
 . ٕٚٙ -ٕٙٙـ.ف ،  (٘ٗ)
 . شِبابيا : الحداثة والنشاط . ٕٓٚـ.ف ،  (ٙٗ)
تسييؿ الفوائد وتكميؿ المقاصد : ابف مالؾ ، تح : محمد كامؿ بركات ، دار الناشر لمطباعة والنشر ، القاىرة ،  (ٚٗ)

ٜٔٙٚ  ٔٓٔ . 
 . ٕٚٔ،  ٜٓٛٔاساليب بلبغية : احمد مطموب ، وكالة المطبوعات ، الكويت ، ينظر :  (ٛٗ)
 . ٕٙ٘تاح العموـ : ابو يعقوب بف عمي السكاكي ، ينظر : مف (ٜٗ)
 . ٜٛديواف كثير عزة ،  (ٓ٘)
 . ٔٙٔـ.ف ،  (ٔ٘)
 . ٜٗ،  ٜٜٚٔفي الشعر الاسلبمي والاموي : عبد القادر القط ، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر ، بيروت ،  (ٕ٘)
 . ىش : تبسـ . جمد : قوة وصلببة .  ٔٚديواف قيس لبنى ،  (ٖ٘)
المكاف في الشعر الاموي : جميؿ بدوي حمد الزىيري ، اطروحة دكتوراه غير منشورة ، كمية التربية ، الجامعة  (ٗ٘)

 . ٗٔٔ،  ٕٗٓٓالمستنصرية ، 
 . ٖٕٕديواف مجنوف ليمى ،  (٘٘)
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 . ٔ٘ديواف جميؿ بثينة ،  (ٙ٘)
 . ٛٙديواف جميؿ بثينة ،   (ٚ٘)
 .       ٘ٔٔديواف عمر بف ابي ربيعة ،  (ٛ٘)

 

 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم . -

 . ٜٓٛٔاساليب بلبغية : احمد مطموب ، وكالة المطبوعات ، الكويت ،  -
،  ٖ، ط ىػ( ، تحقيؽ :عبد الحسيف الفتميٖٙٔالاصوؿ في النحو : ابي بكر ابف السراج النحوي البغدادي )ت -

 .  ٜٜٙٔمؤسسة الرسالة ، بيروت ، 
  ٜٜٗٔ، مطبعة مكتبة لبناف ،  ٔالبلبغة والاسموبية : محمد عبد المطمب ، ط -
 . ٜٕٓٓ، مكتبة الآداب ، القاىرة ٔبناء المفارقة ادب ابف زيدوف انموذجاً : د أحمد عادؿ عبد المولى ، ط -
  ٕٔٓٓ، ايتراؾ لمطباعة والنشر والتوزيع ،  ٔبناء المفارقة في المسرحية الشعرية : سعيد شوقي ، ط -
تسييؿ الفوائد وتكميؿ المقاصد : ابف مالؾ ، تح : محمد كامؿ بركات ، دار الناشر لمطباعة والنشر ، القاىرة ،  -

ٜٔٙٚ  . 
 . ٖٕٓٓالاردف ،  -ر المناىج ، عمافديواف الصمة القشيري ، تح : خالد عبد الرؤوؼ الجبر ، دا -
 ٜٜٛٔديواف العرجي : تح : سجيع جميؿ الجبيمي ، دار صادر ، بيروت ،  -
 . ٜٓٙٔ، دار الثقافة ، بيروت ،  ٔديواف القطامي : تح : ابراىيـ السامرائي و احمد مطموب ، ط -
  طباعة ، مصر ، د.ت .ديواف جميؿ ، شعر الحب العذري ، جمع وتحقيؽ : د . حسيف نصار ، دار مصر لم -
 . ٕٜٛٔلبناف ،  -، مؤسسة الايماف ، بيروت ٕديواف ذي الرمة : تح : عبد القدوس ابو صالح ، ط -
، دار بيروت لمطباعة والنشر ، بيروت ،  ٔديواف عبيد الله بف قيس الرقيات : تحقيؽ وشرح : محمد يوسؼ نجـ ، ط -

ٜٔ٘ٛ . 
 . ٜٜٚٔتار احمد فراج ، د.ط ، دار مصر لمطباعة ، مصر ، ديواف مجنوف ليمى ، جمع وتحقيؽ : عبد الس -
 شرح المفصؿ : موفؽ الديف ابف يعيش النحوي ، عنيت بطبعو ادارة الطباعة المنيرية ، د.ت . -
، مطبعة السعادة ، مصر  ٔشرح ديواف عمر بف ابي ربيعة المخزومي ، تأليؼ : محمد محي الديف عبد الحميد ، ط -

  ،ٜٕٔ٘ . 
 . ٕٜٚٔ، مطبعة النعماف ، النجؼ الاشرؼ  ٔبف خالد المخزومي : تح : يحيى الجبوري ، ط شعر الحارث -
  ٜٜٛٔعمـ الاسموب مبادئو واجراءاتو : صلبح فضؿ ، دار الشروؽ ، القاىرة ،  -
  ٜٜٚٔالمغرب ،  -، دار توبقاؿ لمنشر ، الدار البيضاء ٕعمـ النص : جوليا كريستيفا ، ت: فريد الزاىي ، ط -
 ، دار نيضة مصر لمطبع والنشر ، القاىرة ، د.ت . ٖفي العصر الجاىمي : احمد محمد الحوفي ، ط الغزؿ -
 . ٜٜٚٔفي الشعر الاسلبمي والاموي : عبد القادر القط ، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر ، بيروت ،  -
المغرب ،  -قاؿ ، الدار البيضاء، دار توب ٔقضايا شعرية : روماف ياكبسوف ، ت: محمد الولي و مبارؾ حنوف ، ط -

ٜٔٛٛ  
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، مكتبة  ٖالكتاب )كتاب سيبويو( : ابو البشر عمرو ابف عثماف بف قنبر ، تح: عبد السلبـ محمد ىاروف ، ط -
 . ٜٜٛٔالخانجي  القاىرة ، 

 ىػ .ٖٓٓٔ، دار صادر ، بيروت ، ىػ( ٔٔٚلساف العرب : ابي الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور )ت -
تطبيقات لنظرية روبرت ديبو قراند و لفجانج دريسر ، الياـ ابو غزالة و عمي خميؿ حمد  –مدخؿ الى عمـ لغة النص  -

  ٕٜٜٔ، مطبعة دار الكتب ، مصر ، 
  ٜٜٛٔمستويات البناء الشعري عند ابي سنة : شكري الطوانسي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  -
 . ٜٗٛٔ، دار الشروؽ ، جدة ،  ٕ، تحقيؽ : عبد الفتاح اسماعيؿ شمبي ، طمعاني الحروؼ : ابو حسف الرماني  -
 ٖٜٛٔالمعجـ الفمسفي : مجمع المغة العربية ، الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميرية ، القاىرة ،  -
  ٜٗٛٔمعجـ المصطمحات العربية في المغة والادب : مجدي وىبة وكامؿ الميندس ، مكتبة لبناف ، بيروت ،  -
ىػ( ، تح : محمد محي الديف عبد ٔٙٚني المبيب عف كتب الاعاريب : الاماـ ابي محمد ابف ىشاـ الانصاري )تمغ -

 ايراف . -، دار الصادؽ ، طيراف ٔالحميد ، ط
المكاف في الشعر الاموي : جميؿ بدوي حمد الزىيري ، اطروحة دكتوراه غير منشورة ، كمية التربية ، الجامعة  -

 . ٕٗٓٓالمستنصرية ، 


