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 الخلاصة
استطاع الجمالية لتصؿ إلى أبعاد حجاجية مثمت أشعار الغديريات صكرا فنية امتدت بأبعادىا         

 مف خلاليا شعراء الغديريات أف يجمعكا بيف الجماؿ كالإقناع؛ لإيصاؿ ما كانكا يبتغكه في إثبات كلاية
، أك التأثير  .كاقناع متمقييـ{واله وسلم عليه الله صلى}النبي كخلافتو بعد كفاة (عمي ) أمير المؤمنيف

فييـ ؛لأف الصكرة البلاغية تخمؽ انزياحات تتجسد فييا الأحاسيس كالأفكار تستطيع أف تحدث تغيير 
غديريات ذات الأبعاد في المكاقؼ الفكرية كالعاطفية لممتمقي. كتجمت حجاجية الصكرة في شعر ال

 الصكر كحجاجية الاستعارية، الصكرة التأثيرية كالإقناعية في حجاجية الصكرة التشبييية كحجاجية
 .الغدير مكسكعة شعراء شعر إبراز في الفاعؿ ليذا الحضكر الأثر فكاف الكنائية

 
Conclusion 

 

      The poetry of the Ghadiriyat took artistic images that extended in their 

aesthetic dimensions to reach the dimensions of the pilgrims, through which 

the poets of the Ghadiriyat were able to combine beauty and persuasion to 

convey what they wanted to prove the mandate of the Amir of the Believers 

and his successor after the death of the Prophet. And to persuade or to receive 

recipients, because the rhetorical image creates shifts in which feelings and 

ideas can occur and change the intellectual and emotional attitudes of the 

recipient. The image was reflected in the poetry of Ghadiriyat with the 

dimensions of the influence and persuasion in the pilgrims of the 

metaphorical image and the pilgrims of the metaphorical image, and the 

pilgrims of the images of the Canaanite was for this presence and the 

effective influence in the formation of Poets Poetry Encyclopedia. 
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 المقدمة
تسعى إلى تقديـ رؤية  (ُ)لقد قدَّـ النقاد كالبلاغيكف القدماء كالمحدثكف تعريفات عدة لمصكرة       

جزئية أك كمية للإبداع الأدبي تيظير مقدرة الشاعر كتكضيح تجربتو الإبداعية، إذ تنيض الصكرة 
بترجمة المعاني كالأفكار، كيككف الخياؿ أداتيا، فيي تشكيؿ لغكم، كفف قكلي جميؿ ينشأ عنيا، تيار 

قؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا، متدفؽ مف الصكر الذىنية كمف الفكر كالعكاطؼ كالكجدانات، ي
فأغمب الصكر مستمدة مف الحكاس، إلى جانب لا يمكف اغفالو مف الصكر العقمية كالنفسية عمى 
أساس التكامؿ كالتناسؽ في بناء تشكيؿ كحداتيا الفنية، ككؿ ىذا يبعث في الإنساف الانتباه 

 .(ِ)كالتركيز
فالصكرة تقنية لغكية بلاغية لتجسيد معنى عقمي كعاطفي متخيؿ لمربط بيف طرفيف مختمفيف،      

. (ّ)كالجمع بينيما بأساليب عدة منيا: الاستعارة كالتشبيو كالكناية كغيرىا مف الأساليب البلاغية الأيخر
ؿ)الإقناع(، كىذا ما أشار فكظيفة الاستعارة كالتشبيو كالكناية الاستبداؿ) المعنى الجمالي( كالاستدلا

إليو عبد القاىر الجرجاني بقكلو" طريؽ العمـ بما يراد إثباتو كالخبر بو في ىذه الأجناس الثلاثة التي 
ىي الكناية كالاستعارة كالتمثيؿ المعقكؿ دكف المفظ مف حيث القصد بالإثبات فييا إلى معنى ليس ىك 

 .(ْ)ميو كيستنبط منو"معنى المفظ كلكنو معنى يستدؿ بمعنى المفظ ع
كتأسيسا عمى ذلؾ أف النص الشعرم يحمؿ في ذاتو الخياؿ كالاستدلاؿ، كىذا ما عبر عنو د.      

جابر عصفكر بعد أف استقرأ مفيكـ الصكرة عند القدماء كالمحدثيف ليصؿ إلى نتيجة مفادىا، أف 
قامة دليؿ عميو   .   (ٓ)المجاز طريقة مف طرائؽ إثبات المعنى كا 

مف ىنا ينبثؽ سؤاؿ ميـ انعقد عميو اجماع عند البلاغييف قديما كحديثا عمى أف الصكرة أداتيا      
 الميمة الخياؿ، فما العلاقة بيف الخياؿ الذم تقكـ عميو الصكرة كالحجاج ؟

فقد قيدِّمت اجابات عدة عف ىذا السؤاؿ، يقؼ في مقدمة ىذه الأجكبة، جكاب حازـ القرطاجني    
ذم ربط بيف التخييؿ كالإقناع فيما أسماه ) الفعؿ في النفس(  عمى الرغـ مف أف لكؿ منيما قديما، ال

ف الإقناع خاص بالأقاكيؿ الخطابية  مقامو الخاص، إذ إف التخييؿ خاص بالأقاكيؿ الشعرية، كا 
كيؿ .، إذ قاؿ " استعماؿ الإقناعات في الأقا(ٔ)الجدلية،  فأجاز استعماؿ كؿ منيما في مقاـ الآخر

الشعرية سائغ، إذ كاف ذلؾ عمى جية الإلماع في المكضكع بعد المكضكع، كما أف التخاييؿ سائغ 
نما ساغ لكمييما أف يستعمؿ يسيران فيما  استعماليا في الأقاكيؿ الخطابية في المكضكع بعد المكضكع، كا 

الكلاـ مف النفكس إلقاء تقكـ بو الأخرل؛ لأف الغرض في الصناعتيف كاحد، كىك إعماؿ الحيمة في 
 .(ٕ)بمحؿ القبكؿ، لتتأثر بمقتضاه" 
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التي تجمع بيف  كمف المعاصريف مف أجاب عف ىذا السؤاؿ انطلاقا مف بنية الصكرة الحجاجية       
المغة كالخياؿ، إذ قاؿ حميد لحمداني" إف التخييؿ لو تركيب حجاجي؛ لأنو يعتمد دائما عمى الربط بيف 
أشياء العالـ، كفؽ علاقات مف قبيؿ المسممات العقمية، أك مف قبيؿ ما ىك مألكؼ الدلالات المتداكلة 

ا الاستعارة كالتشبيو كالكناية تمثؿ ضربا . كذىبت سامية الدريدم إلى أف الصكرة التي تحممي(ٖ)لمغة"
مف القياس، فالتسميـ بالمقدمتيف الصغرل كالكبرل يقكداف المتمقي إلى الاستنتاج، بؿ إف قكة الصكرة 
الاستعارية أك التشبييية تتأتى مف قدرتيا عمى التقريب بيف عنصريف مف نظاميف مختمفيف مع محاكلة 

 . (ٗ)قارنة كطريقة في الاستدلاؿجاىدة لطمس ما بينيما مف فركؽ لمم
كقد أشارت الدريدم في مكضع آخر إلى أف الأكجو البلاغية)الاستعارة كالتشبيو كالكناية( تككف     

لغرضيف مزدكجيف، ىما الإقناع الذم يكمف في الاستدلاؿ الحجاجي، كجماؿ الصكرة ، إذ تقكؿ: " إف 
و كالاستعارة، أنو يجمع بيف الإقناع كالجماؿ، إنو المتميز كاللافت في القياس الشعرم أم في التشبي

ييقنع بالفكرة أك الرأم مف جية، أنو قياس كىك يمتع كيطرب مف جية، أنو صكرة تزيٌف القكؿ 
 .    (َُ)كتكشيو"

مف ىنا تتضح أف بنية الصكرة الحجاجية تتشكٌؿ مف التركيب الذم يكلٌد صكرا متتالية كيخمؽ     
الأحاسيس كالأفكار، كتظير فييا الرؤية الخاصة لمشاعر، كىذا ما يجعؿ مف انزياحات تتجسد فييا 

 .(ُُ)طبيعة الصكرة حجاجية تساؤلية تممٌح إلى المقصكد كتشير إلى الإجابة
فالصكرة كسيمة مف كسائؿ التدليؿ في الحجاج تترؾ أثرا في الإبلاغ كالإثارة، فتككف كظيفتيا     

المذيف ييدفاف إلى احداث  (ُِ)د الجمالي كالبعد الإقناعي التأثيرممزدكجة، فيي تكظؼ في تحقيؽ البع
تغيير في المكاقؼ الفكرية كالعاطفية لممتمقي، فالحجاج في الصكرة " ما ىك إلا تكخي الأساليب 
الملائمة لممقاـ قصد الاستمالة كالتأثير كالإقناع في المتمقي، كتكمف الكظيفة الحجاجية لمصكرة في 

إلى تعاقد ضمني مشترؾ يتـ فيو انتاج كجيات نظر كتبادليا بقصد تعزيزىا بأساليب دعكة المحاجج 
، كاستنادا إلى ىذا، تكمف أىمية الصكرة في الربط بيف مفيكـ (ُّ)كحجج مختمفة في سياؽ الخطاب"

البياف كالاستدلاؿ، فكظيفة البياف حجاجية تتعمؽ بالكيفية التي يتـ فييا تكظيؼ الصكرة البيانية في 
 .(ُْ)سياؽ تخاطبي معيف مف أجؿ تحقيؽ المطمكب

كنحاكؿ أف نرصد تمثلات حجاجية الصكرة في شعر الغديريات كالكقكؼ عمى بياف أثرىا في إثارة     
المتمقي، عمما أف ىذه الصكر مستمدة مف المجاؿ الفكرم كالعقدم كالثقافي، لتحقيؽ مقاصد كمنطمقات 

 اد تأثيرية إقناعية.أساسية مف كجية نظر الشعراء ذات أبع
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 حجاجية الصورة التشبييية: -(ٔ)
لقد عرؼ البلاغيكف التشبيو عمى أنو الدلالة عمى مشاركة أمر لإمر في معنى، كالمشاركة ىنا      

تعني المحاكرة كالمحاججة التي تقتضي طرفيف ىما المشبو كالمشبو بو، فباشتراكيما نستطيع أف نيخرج 
 .(ُٓ)إلى الأظير المعنى مف الأغمض

كقد عرفو عبد القاىر الجرجاني بأنو" قياس، كالقياس يجرم فيما تعيو القمكب كتدركو العقكؿ،    
 .(ُٔ)كتستفتي فيو الإفياـ كالأذىاف لا الأسماع كالآذاف"

مف ىنا يتضح أف التشبيو ضرب مف القياس يشترؾ فيو الطرفاف في حكـ مف الأحكاـ لعمة جامعة    
. (ُٕ)قكة تماثؿ الإقناع الخطابي البلاغي لتقريب المعنى مف المخاطب بيدؼ التأثير فيو بينيما، فيك

إذ إف الصكرة التشبييية بما تحممو مف جماليات فنية تستيدؼ تكصيؿ الإحساس إلى المتمقي مف 
جية، ككذلؾ تيستعمؿ كأداة تكضيح في قكؿ ما كشاىد، كلأجؿ العقؿ ىك نكع مف الاستدلاؿ مف جية 

ل، فاليدؼ منو جعؿ مكضكع التفكير حاضرا في المخيمة مما يزيد كضكحا كيترؾ فييا تأثيرا لا أخر 
 . (ُٖ)سيما إذا كاف المشبو أمرا غريبا يحتاج إلى إيضاح كتفسير

كتكمف الغاية الحجاجية في التشبيو بكصفو يقرب المعنى إلى الذىف بصكرة تجسيدية حية، فضلا      
كرة إلى صكرة أخرل عمى النحك الذم يريده المتكمـ/ المرسؿ، فإف أراد أف عف أنو ينقؿ المفظ مف ص

ف أراد أف  يرفع مف قدر الشيء صكٌره بصكرة الأناقة كالجماؿ مشبو الشيء بما ىك أرجح منو حسنا، كا 
يضع مف قدر الشيء كقيمتو شبيو بما ىك أردأ صفة، كىذا ما يسمى )بالإقناع بالفكرة(، إذ ربط 

 .(ُٗ)درة الإقناع بالتشبيو عمى التحسيف كالتقبيحالبلاغيكف ق
كتتضح حجاجية الصكرة التشبييية في الخطاب الشعرم عند شعراء الغديريات في مكاقؼ مختمفة      

خلافة ( في )الإماـ عمي عبٌركا مف خلاليا عف مقاصد دينية عقدية تصب في إظيار أحقية 
كطريقة في الاستدلاؿ. مف ذلؾ قكؿ الشاعر العبد الككفي، إذ بعد كفاتو، {واله وسلم عليه الله صلى}النبي
 : ) مف البسيط((َِ)قاؿ

 دونيَمُ  الإسلامقُطبَ رحى  وكنتَ 
  

 ولا تدور رحىً إلا عمى قُطُبِ 
   

( ككنو القطب الذم تدكر حكلو رحى )الإماـ عمي تتجسد في ىذا البيت صكرة كصؼ       
فيعد ىذا ، الشاعر بالصكرة التشبييية بكساطة التشبيو الضمنيالإسلاـ مف دكف غيره، فقد استعاف 

تشبيو نمطا ينبني داخؿ صكرة غير معركفة أك معيكدة، ، فيذا الطرؼ كالدعكل التي تفتقر إلى ال
قيطيبً( بمثابة الاحتجاج لتمؾ الدعكل،   عمى إلا رحىن  تدكر الدليؿ، لذا تككف صكرة المشبو بو)كلا



 
 
 
 

752 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 ربعون الأالحادي و دد ــالع
 ٕٕٓٓ/تشرين الثاني/الجزء الثاني

ف صفة المشبو بو كالبرىاف عمى القضية فطرفا التشبيو لا يفي ماف إلا عف طريؽ الكلاـ كالسياؽ، كا 
، كبيذا قاـ ىذا البيت عمى المقاربة الحسية  التي يحتج بيا الشاعر في إثبات تمؾ الصفة لممشبٌو

كالمقايسة الفنية لمصكرة التشبييية، فكاف ىذا التشبيو جماليا كحجاجيا في الكقت نفسو مرتكزا عمى 
الذم يشكٌؿ  اؾ صكرتيف )صكرة الإسلاـ( ك ) صكرة رحى القمح(، كأف الجامع بينيما ىك القطباشتر 

 اختؿ أك ضعؼ ىذا القطب تخبٌطت فإف تكازنىيا، منو مما تکسب الرٌحی، حكلو تدكر الذم المحكر
المثبت فيو، مف ىنا عبر الشاعر عف ىذا القطب  مدارىا مف تخرج دكرانيا، كقد في الرٌحی تمکـ

(،  فكما إف القطب يحمي الرحى مف الانفلات، كذلؾ الإماـ )الإماـ عمي  بشخص ( بػ )كنتى
يحمي الإسلاـ مف الانفلات كالضياع. مف ىذا المنطمؽ جاءت المقاربة لمصكرتيف في استدلاؿ عميؽ 

الإماـ يكحي لممتمقي عظمة كقكة ىذه الشخصية، كربما استكحى الشاعر المعنى ىذا مف بعض خطب 
، فأحسف صياغتيا كتقديميا بما يلائـ أفكاره كمعتقداتو لييكسب النص استدلالان حجاجيا (ُِ)()مي ع

ينطكم عمى التفرد في شخص الإماـ، فحجاجية التشبيو في ىذا النص بنيت عمى صكرتيف تككف 
 احداىما استدلالا عمى الأخرل، ليصؿ الشاعر إلى نتيجة مفادىا، أف عمؿ الإماـ ىك عمؿ القطب
الذم تدكر حكلو الرٌحى، فحركة المجتمع الإسلامي تحتاج إلى قطب يككف منظما كحافظا، بؿ 
يستحكـ السيطرة بدكراف حركة المجتمع حكلو، كيككف المانع مف ظيكر الحركات المشبكىة كالمنحرفة. 

المكاقؼ فيذه النتيجة تستكقؼ المتمقي كتؤثر في إحساسو النفسي كالثقافي كترسخ عنده الاعتقاد في 
المصيرية، فكانت حجاجية الصكرة ىذه ذات طابع استدلالي حجاجي تكخاىا الشاعر منطمقا مف 

 مرجعيتو العقدية كالدينية مف جية، كالتأثير كاستمالة الآخر مف جية أخرل.
كيستميـ ابف الركمي عناصر مف مككنات الطبيعة يقرب مف خلاليا فكرتو إلى ذىف المتمقي          

 (: ) مف البسيط()الإماـ عمي في كصؼ  (ِِ)مكة التخييؿ عنده، إذ يقكؿ كينشط م
 وأراهُ كالتبّر المُصفّى جوىراً 

  
 وأرى سواه لناقديوِ مبيرجا

   
 ومَحِمُّوُ من كلِّ فضلٍ بيّنٌ 

  
 عالٍ محلّ الشمس أو بدر الدجا

 
 قالَ النبيُّ لو مقالاً لم يكنْ 

  
 يوم الغديرِ لسامعيو مُمجمجا 

   
يشكؿ التشبيو الحسي السمة المميزة في البناء الفني ليذا النص، إذ نمحظ الصكرة التشبييية         

الإماـ عمي منتزعة مف مجاؿ الطبيعة مزجيا الشاعر بإحساسو ليخرج لنا صكرة حيةن لشخصية 
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(كىك الذىب الخالي مف الشكائب، كالجامع بينيما الج ،)كىر، كىك (، إذ شبيو بػ) التبر المصفى
حقيقة الشيء كذاتو الذم خمقت عميو طبيعتو، أم يريد الشاعر أف يقكؿ أف طبيعة الإماـ كالفطرة التي 
خمؽ عمييا كالذىب المصفى، مقارنة بغيره مف المبيرجيف الزائفيف المممكئيف بالغش، كىذا التشبيو مف 

يية أخرل تكشؼ منزلة الإماـ كعمكىا باب التشبيو التاـ، إذ اكتممت فيو أركانو، لينتقؿ إلى صكرة تشبي
) محؿ الشمس أك بدر الدجى(، ففي ىذه الصكرة التشبييية دلالة عمى قكة الاستظيار كالكضكح 
كالارتفاع، لأف ارتفاع الشمس يراىا كؿ شخص كينتفع بيا، ثـ اختار )بدر الدجى(، فالكضكح 

، فػالكظيفة الحجاجية لمصكرة الفنية ىنا كالاستظيار لمبدر كمما ازدادت الظممة، فيككف البدر كاضحان 
تتمثؿ بػ"التقريب بيف عنصريف مف نظاميف مختمفيف، مع محاكلة جاىدة لطمس ما بينيما مف 

، كمف الجدير بالذكر أف الشاعر قد جمع بيف صكرتيف متضادتيف، صكرة في النيار، ( ِّ)فركؽ"
تمثميا ) الشمس(، كصكرة في الميؿ يمثميا ) البدر( دلالة عمى قدرة الشاعر عمى الجمع بيف صكرتيف 
متضادتيف في بيت كاحد، كالغاية مف ىذا التضاد أف تككف الصكرتاف أحداىما تكمؿ الأخرل لمدلالة 

ى أف الأمة تحتاج إلى إماميا عمى الدكاـ، فحممت ىذه التشبييات طاقة حجاجية مكثفة تكشؼ عف عم
عظمة الإماـ كفضائمو التي انماز بيا عف غيره، فأحسف الشاعر تكظيفيا كحجج استدلالية تجعؿ 

كف المسمكع في شكؿ محسكس، كىذه ىي الأدلة التي ابتغاىا شعراء الغديريات لإيصاؿ ما كانكا يصب
( في الخلافة، كبيذه الكيفية استطاعكا أف يظيركا مقدرتيـ عمى )الإماـ عمي  إليو في أحقية

استحضار أقرب مكصكؼ بأكضح المفردات، كىذا ما كانت تتطمبو النظرة الفنية، فأحسف الكصؼ" ما 
ضيا ، فحجاجية الصكرة التشبييية  التي عر  (ِْ)نعت بو الشيء حتى يكاد يمثمو عيانا لمسامع" 

 الشاعر يمكف تمثميا عمى النحك الآتي:
 ( :   الإماـ ىك كالذىب الصافي الخالي مف الشكائب.ُح  ) -
 ( :   محمو مف كؿ فضؿ بيٌف .ِح  ) -
 ( :   مقامو عاؿو كالشمسّح  ) -
 ( :     مقامو عاؿو كبدر الدجىْ) ح  -
 لإمامة كالخلافة بعده.ليصؿ إلى )ف(:   قاليا النبي بحقو يكـ الغدير لبياف أحقية الإماـ با -

 الله صلى}كمف الحجاج بالصكرة التشبييية التي بينيت لإثارة شعكر المتمقي بقرب الإماـ مف النبي     
 ) مف البسيط( :( ِٓ)قكؿ الحماني الأفكه   {واله وسلم عليه
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ــين المصــطفى نســبٌ   ــين الوصــيِّ وب  ب
  

ــــدُ  ــــو المعـــالي والمحامي  تختـــال في
   

ــا كشــمس نيــارٍ    فــي البــروج كمــا كان
  

ــــــــدُ إ أدارىـــــــا ثـــــــمّ   حكـــــــام وتجوي
   

ــــكَ    عمــــمٍ  يرىا انــــتقلا مــــن طــــاىرٍ سَ
  

ــــــــ  آبائيـــــــا صــــــــيدُ  رةٍ إلـــــــى مطيّ
   

ــــــــاتفرّ   ــــــــد عبـــــــد ا  واقترن  قـــــــا عن
  

ـــــــوّ   وتســـــــديدُ  ة توفيــــــقٌ بعــــــد النب
   

ففي ىذا النص دلالة كاضحة عمى أىمية الصكرة التشبييية التي ابتغاىا الشاعر لمجمع بيف       
النبي كالإماـ)صمكات الله عمييما كآلو كسمـ( في نسب كاحد ، لينتقؿ بعد ذلؾ إلى صكرة تشبييية 

إلى أف أخرل تبيف قكة ىذا النسب ليككف بمثابة الحجة كالدليؿ عمى أفضمية الإماـ، كيمكف الإشارة 
ىذه الصكرة بكصفيا حجاجا ضمف الاستدلاؿ بالتشبيو، إذ استيؿ البيت الأكؿ بالجمع بيف الطرفيف 
في كجو جامع بينيما كىك النسب، ثـ يبيف عمك ىذا النسب كمكانتو في البيت الثاني جاعلا مف النبي 

كىك مف باب  -نكر(كالإماـ صكرة كاحدة ثـ قرف ىذه الصكرة بالشمس، كالجامع بينيما الضياء) ال
لإقناع المتمقي بفكرة أف النبي كالإماـ مف  -التشبيو التاـ المرسؿ الذم تكافرت فيو الأطراؼ جميعيا

صمب كاحد كامتداد كاحد، كالشمس لاشتراكيما في صفة تيدني بيما الحاؿ إلى الاتحاد كالتماثؿ. فربط 
رة )الشمس كعلاقتيا بالأبراج السماكية( لـ الشاعر الصكرة الحقيقية ) نسب الإماـ مف النبي( كبيف صك 

يكف اعتباطا؛ بؿ تأكيدا عمى تمكـ الصمة القكية التي تربط الطرفيف، كىذا ما كضحو الشاعر في 
البيت الرابع ذاكرا الاقتراف الحقيقي المسدد كالمكفؽ بينيما )صمكات الله عمييما كآلو كسمـ(، بعد النبكة، 

حكر القصيدة الأساس كالقضية التي يبتغييا الشاعر، ألا كىي قضية كلعؿ ىذه الإشارة دالة عمى م
 -الخطاب الحجاجي -المؤخاة بيف النبي كالإماـ، كىذا كمو تمييدا لحمؿ المتمقي لتقبؿ مغزل النص

قناعو، ليصؿ إلى صحة النتائج التي ىك مسمـ بيا، لتترؾ عممية  كتقريب المعنى بيدؼ التأثير فيو كا 
لحجج المقدمة كما تحدثو مف متغيرات طبيعية في ذىف المتمقي ككنتيجة طبيعية الحكـ لفاعمية ا

 يحصؿ الإقرار كالاعتراؼ بيا، كىذا جؿٌ ما يطمبو الإقناع في التكجو الحجاجي.   
ذا انتقمنا إلى قصيدة أخرل لمشاعر نفسو نجده لا يبتعد عف غرضو الأساس المييمف ضمف        كا 

نصكصو الشعرية، ككأنو كظؼ الكحدة المكضكعية لنصكصو الشعرية المتعددة ليدؼ كاحد ألا كىك 
 : (ِٔ)إيضاح أف النبي كالإماـ ىما مف منبع كاحد متماثميف مترابطيف فيما بينيما، إذ يقكؿ 
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ــــو عمــــى ر مــــة العــــدى ــــو من  وأنزل
  

 كيارون من موسى عمى قدم الدىر
   

 فمن كان في أصحاب موسى وقومو
  

ـــر  كيــارون لا زلــتم عمــى ظمــل الكف
   

ــــــل ف صــــــبحت  وآخـــــاىم مــــــثلا لمث
  

ــى البــدر ــو كالشــمس ضــمت إل  أخوت
   

ــــــــم وأصــــــــاره  فآخــــــــا عميــــــــا دونك
  

ــــين اليدايــــة والكفــــر ــــم عممــــا ب  لك
   

 كنفـــــــــووأنزلـــــــــو منـــــــــو النبـــــــــي 
  

ـــــى البشـــــر ـــــ دت إل ـــــرار ت ـــــة أب  رواي
   

ــــنفس محمــــد  فمـــن نفســــو مـــنكم ك
  

 ألا بــــ بي نفــــس المطيــــر والطيـــــر
 

التي عمؿ  (ِٕ)فحجاجية الصكرة التشبييية في ىذا النص منبعثة مف الأحاديث النبكية الصحيحة     
الشاعر عمى إخراجيا كتكظيفيا بكصفيا حججان ييستدؿ بيا عمى منزلة الإماـ مف النبي) صمكات الله 
عمييما كآلو كسمـ(، فالبنية التشبييية الأساس في ىذا النص ىي ) كياركف مف مكسى( كمف ثـ 

 المطير نفس أبيب محمد ... ألا كنفس منكـ نفسو يستدؿ عمى ىذا التشبيو في البيت الأخير" فمف
الذم ييميـ بأف تماثؿ  (ِٖ) كالطير" مساكيا بذلؾ بيف الطرفيف بأسمكب عيرؼ عند البلاغييف بػ) التشابو(

( لأف يتسنـ الطرفيف كتقاربيما أمر حقيقي كليس مف صنع الخياؿ، الأمر الذم يأىؿ الإماـ عمي )
لأفضميتو عمى غيره. مف ىنا يتضح لنا أف حجاجية    {واله وسلم عليه الله صلى}النبيمقاليد الأمر بعد 

الصكرة التشبييية تقكـ عمى سمـ حجاجي يضـ مجمكعة مف التشبييات) منزلة الإماـ كمنزلة ىاركف 
مف مكسى( ك) أخكة الرسكؿ كالإماـ كالشمس ضمت إلى البدر(، ليخمص إلى نتيجة مفادىا أف الإماـ 

 كالرسكؿ نفس كاحدة.  
متناصا قكؿ  (ِٗ)(، إذ قاؿكقد تناكؿ الشاعر البشنكم الكردم ىذه الحقيقة للإماـ عمي)     

 : )مف الطكيؿ({واله وسلم عليه الله صلى}النبي
 ألست لكم مولىً ومثمي وليُّكم

  
 عميٌّ فوالوه وقد قمت واجباَ 
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ميمة لإقناع  المتمقي عبر تحديد الحجة  شكؿ البناء التشبييي الصريح ليذا البيت الشعرم ثيمة     
في كؿ شيء،  {واله وسلم عليه الله صلى}لنبيكا (المراد تبميغيا للآخر، ألا كىي أف الإماـ عمي)

فياـ الآخر عندما صرح بكجو  كىي حجة قكية يبتغييا الشاعر، إذ أعطى النص تحديدا لممعالجة كا 
ظيارىا بالشكؿ الجمي كالكاضح، كمف ثـ أعطى  الشبو)الكلاية(؛ لأف المكقؼ مكقؼ إثبات حقيقة كا 

فحاـ الآ خر كالتسميـ لحجتو، الشاعر لخطابو الحجاجي سندا قكيا عف طريؽ حديث الغدير؛ لمقارعة كا 
كىذا ما جعؿ بيرلماف يضع التشبيو ضمف الحجج الميمة، لأف في جكىرىا عممية قياس يحصؿ فييا 
الانتقاؿ مف أحد الطرفيف إلى الآخر اعتمادا عمى علاقات مشابية بينيما، ككذلؾ فإف ىذه الحجج لا 

ر تشبييية تكافؽ مسامع المتمقي، يمكف أف تتحقؽ الغاية الحجاجية ليا إلا إذا كانت مبنية عمى عناص
، لذلؾ حرص (َّ)كتلائـ تكجياتو، بحيث يسيؿ عميو معرفة الفكارؽ كبياف الاختلاؼ بيف عناصرىا

 شعراء الغدير عمى ىذا التشبيو، فأتك بأكثر ىذه الصكر في مثؿ ىذه التعابير.
 
 حجاجية الصورة الاستعارية: -(ٕ)

ف أىـ خصائصو الإبداعية، لأف الخطاب الشعرم لا يحقؽ ارتبطت الاستعارة بالشعر فكانت م     
الإثارة في نفس المتمقي إلا بما يحتكم عميو مف الأفكار كما يبتدعو الشاعر مف تجكيد المعاني 
ؿ فييا عممية التخييؿ كالإبداع، لأنيا تقكـ عمى الجمع بيف  خراجيا في صكرة جديدة مخترعة تيدخي كا 

العلاقة التشبييية، كقد عرٌؼ عبد القاىر الجرجاني الاستعارة بأنيا" أف  شيئيف، أك فكرتيف انطلاقا مف
تيريد تشبيو الشيء بالشيء، فتدع أف تفصح بالتشبيو كتظيره كتجيء إلى اسـ المشبَّو بو فتعيرهي المشبو 

.  فالاستعارة بنية متحكلة عف التشبيو فلا يمكف إدراؾ الاستعارة إلا باستحضار (ُّ)كتجريو عميو" 
. فيي بنية تقكـ عمى خرؽ أحد ركني الإسناد ) المشبو كالمشبو بو(، مف خلاؿ حضكر (ِّ)التشبيو

أحد الطرفيف كغياب الآخر، كتحميؿ المذككر) الحاضر( دلالة المحذكؼ ليمارس فاعميتو عمى 
مستكييف" مستكل الغياب الذم يشغؿ المتمقي في البحث عنو، كمستكل الحضكر التقديرم الذم لا 

ف أف يتّـَ التحٌكؿ إلا بو، كمف ثّـَ تككفي فاعميَّة  الطٌرؼ الأكٌؿ أحاديَّة التَّأثير، في حيف تككف فاعميَّة يمك
 .(ّّ)الطرؼ الثاني ثنائية التأٌثير"

كالاستعارة مف المجاز المغكم كىك العدكؿ بالمفظ عما يكجبو أصؿ المغة عمى معنى أنيـ جازكا بو    
مكضعو الأصمي في التعبير باستعماؿ الألفاظ في غير ما كضعت لو في المتداكؿ الشائع، الأمر 

أكدت عميو . كىذا ما (ّْ)الذم يتطمب ذائقة فنية ىي التي تحقؽ الإفياـ في الدلالة الجديدة لمفظ
النظرية المسانية الحديثة التي عدٌت الاستعارة تقنية مف تقنيات الإقناع، مؤكدةن عمى أف الاستعارة 
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ليست مجرد مجاز يحيؿ إلى فضاء تخيٌمي في المغة؛ بؿ ىي عممية تقكـ عمى الاستبداؿ كالتحكيؿ في 
ر في المكاقؼ الفكرية كالعاطفية بنية المغة، فتعطي لمخطاب قكة دلالية تأثيرية تيدؼ إلى إحداث تغيي

 .(ّٓ)لممتمقي
كتناكؿ بيرلماف الاستعارة في مبحثيف منفصميف، جعؿ احداىما الاستعارة محسنا تزينيا، كجعميا في   

مبحث آخر مقكما حجاجيا، كأشار إلى أف الاستعارة في الخطاب إذا لـ تحقؽ استمالة المخاطب فأنيا 
 .(ّٔ)اعيستككف مقصرة عف أداء دكرىا الإقن

كمف ىذا المنطمؽ أشار طو عبد الرحمف إلى أف العلاقة الاستعارية: " ىي أدؿ ضركب المجاز      
. إذ ربط المجاز بالحجاج، كأشار إلى أف المجاز أصؿ في كؿ تفاعؿ  (ّٕ)عمى ماىية الحجاج" 

التفاعمية حجاجي  لما ينبني عميو مف علاقة استدلالية  تصمح أف تككف حجاجا عمى كفؽ مقتضيات 
الكاجبة في حؽ ما يسمى بػ)المجاز(،" إذ حدٌ المجاز أنو كؿ منطكؽ بو مكجو إلى الغير لإفيامو 

 . مف ىنا يتضح لنا أفٌ (ّٖ)دعكل مخصكصة يحؽ لو الاعتراض عمييا بحسب القيمة التي تحمميا"
جاج، إذ يتكخى فييا الاستعارة مف أىـ الأساليب البلاغية التي تكظؼ في تحقيؽ الأبعاد التداكلية لمح

قناعو بكصفيا خطابا تكاصميا يقكـ عمى  المرسؿ الملائمة لممقاـ قصد استمالة المتمقي كالتأثير فيو كا 
الادعاء كالاعتراض بما يشتمؿ عميو مف قيـ معرفية، ككفاية مكسكعية تداكلية) لغكية كبلاغية كدينية 

الاستعارم بنظاـ فكرم كقيمي كثقافي لدل كمعرفية كثقافية(، الأمر الذم ييظير ارتباط الأسمكب 
  .(ّٗ)المتحاجٌيف)المرسؿ كالمرسؿ إليو(، كىك ما أيطمؽ عميو ) بالكظيفة الأيدلكجية لمبلاغة(

مف ىنا تشكٌؿ الاستعارة  أىـ التقنيات الحجاجية التي استعاف بيا شعراء الغديريات لمكشؼ عف      
الذم يؤطر القكؿ الاستعارم في شعرىـ، مستثمريف البنية  نكاياىـ كمقاصدىـ كالسياؽ التكاصمي العاـ

(، إذ حاكلكا أف يككف المعنى القائـ عمى التشبيو عمي)الإماـ  الحجاجية الاستعارية لتحرير قضية
تحصيؿ حاصؿ في ذىف المتمقي، أك مقتضى مف مقتضيات خطابيـ الحجاجي، مف ذلؾ تصكير أبي 

مكاقؼ  -الشاعر-يرتقي إلييا أحده مف الصحابة،  فصكر ( التي لاعمي)الإماـ تماـ فضائؿ 
 : ) مف الكامؿ((َْ)الإماـ بصكرة استعارية تفضي بالمتمقي إلى الكعي بإدراؾ ىذه الفضائؿ، بقكلو

 
 
 
 
 



 
 
 
 

752 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 ربعون الأالحادي و دد ــالع
 ٕٕٓٓ/تشرين الثاني/الجزء الثاني

 ىو السيفُ سيفُ اِ  في كلِّ مشـيدٍ 
  

 وســـــيفُ الرســـــولِ لا ددانٌ ولا دثـــــرُ 
   

ـــــرِ زنـــــدَىا ـــــم يب ـــــذمِّ ل ـــــدٍ لم ـــــ يُّ ي  ف
  

ــــرُ  ووجـــوِ   ضـــلالٍ لـــيس فيـــو لـــو أث
   

ـــــدينِ أمـــــنٌ بحـــــدّهِ  ـــــوى ولأىـــــلِ ال  ث
  

 ولمواصـــمينَ الـــدينَ فـــي حـــدِّهِ ذُعـــرُ 
   

ــردى ــو الثغــرَ المخـوفَ مــن ال  يسـدُّ ب
  

ــو الثغــرُ   ويعتـاضُ مــن أرضِ العــدوِّ ب
   

ـــــدرٍ حـــــين مـــــاجَ برجمـــــوِ  ـــــدٍ وب  ب حُ
  

ـــــدرُ   وفرســـــانُو أحـــــدٌ ومـــــاجَ بيـــــمْ ب
   

ـــــــرٍ  ويــــــومَ حُنــــــينٍ والنضــــــيرِ   وخيب
  

ــــوِ عمــــرو ــــدقِ الثــــاوي بعقوتِ  وبالخن
   

يقدـ الشاعر مجمكعة مف الصكر الاستعارية كشاىد تاريخي كمرجعية ثقافية عامة يشترؾ فييا       
المتمقكف جميعا، عمى كفقيا يتحدد التفاعؿ بيف طرفي الخطاب. إذ تناكؿ الشاعر حجاجية الصكرة 

ى السمـ الحجاجي كىك ما أطمؽ عميو) بالسمـ القكلي(، كالذم الاستعارية بشكؿ  تراتبي يبدأ مف أعم
يمثؿ" صمب فعؿ الحجاج في تدافع الحجج كترتيبيا، بحسب قكتيا إذ لا يمبث غالبا إلا الحجة التي 
تفرض ذاتيا عمى أنيا أقكل الحجج في السياؽ، كلذلؾ يرتب المرسؿ الحجج التي يرل أنيا تتمتع 

 . (ُْ)دعكاه"بالقكل اللازمة التي تدعـ 
إذ بدأ الصكرة الحجاجية بالتشبيو ) ىك السيؼ( منكىا بالضمير)ىك( ليظؿ المتمقي منشدا       

لمنص، لما لمضمائر مف أىمية في الإحالة كتماسؾ النص، إذ شبو الشاعر الإماـ بالسيؼ، ثـ كصؼ 
فؿ كالكسؿ كغير قابؿ ىذا السيؼ بأنو) لا دداف كلا دثر(، أم ليس لميك أك المعب، كلا يحممو الغا

نما ىك لشد الأزر كمقارعة العدك، فجاء الشاعر بيذا التشبيو عمى طريقة العرب، فذكره  لمصدأ، كا 
لمسيؼ لما لو مف علاقة متينة بالإنساف العربي،  إذ ترتكز جمالية ىذا التشبيو بالنص بكصفو أكؿ ما 

ار مف التكاصؿ مع النص، كبنية ىذا ابتدأ بو الشاعر ليبعث في المتمقي الحيكية الدائمة في إط
التشبيو تقكـ عمى حذؼ الأداة ككجو الشبو، كىذا تشبيو بميغ، فصار كالشيء الكاحد في قكة الدلالة، 
ليترؾ مجالا لممتمقي لمبحث عف المستكل العميؽ في النص، فبدأ الشاعر بحجاجية التشبيو بكصفيا 

يدم اطركحة النص الأساسية، أم الفكرة الرئيسة التي زاكية الحجاج، أك بتعبير الدكتكرة سامية الدر 
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قناعا بكجاىتيا ،الأمر الذم دعا الشاعر أف (ِْ)ستأتي الأبيات كميا اللاحقة استدلالا عمى صحتيا كا 
يربط بيف حجاجية التشبيو بنكع آخر مف المجاز )حجاجية الاستعارة( التي تتمثؿ بػ)سيؼ الله( ك)سيؼ 

تعارات التصريحية، فجاء بيا الشاعر بصكرة تراتبية لمدلالة عمى قكة الرسكؿ(، كىي مف باب الاس
الحجاج، فتارة أضاؼ السيؼ)الإماـ( إلى الله، كتارة أخرل أضاؼ السيؼ)الإماـ( إلى الرسكؿ، فعند 
إضافة السيؼ )الإماـ( إلى الله أقكل حجة في الدلالة كأبرز معنى في النفس، لذلؾ كانت في أعمى 

، ثـ تأتي بعدىا إضافة السيؼ )الإماـ( إلى الرسكؿ، فإذا كاف الإماـ في ىذه المنزلة، السمـ الحجاجي
أم سيؼ الله الضارب، كسيؼ الرسكؿ الضارب، فمف الأحرل أف يككف الإماـ سيؼ المسمميف 
الضارب، نتكصؿ إلى أف البيت الأكؿ يشكٌؿ غاية الخطاب الحجاجي، أم ما يريد الشاعر البرىنة 

داد فضائؿ الإماـ التي استعاف بحجاجية الاستعارة في تثبيتيا في ذىف المتمقي، لينتقؿ في عميو مف تع
البيت الثاني كالثالث ليدلنا بكضكح إلى أف الاستعارة أقكل حجاجا في ترسيخ تمؾ الفضائؿ، ليشير إلى 

عارات أف ىذا السيؼ ىك الذم يقطع دابر الكفر كيعز الاسلاـ، إذ عبر عف ىذا المعنى بالاست
( ك)أمفه  لو فيو ليس ضلاؿو  زندىىا( ك )ككجوً  يبرً  لـ لمذّـِ  يدو  التصريحية )فأم   هً  أثري  بحدٌهً( ك) في حدِّ

( ، فقد استعار لمكفر بػ)يد لمذـ( ك )كجو ضلاؿ(، فياتاف الصكرتاف تكشفاف غؿ كحقد الكفار  ذيعري
صكرة سيؼ الله كصكرة سيؼ الرسكؿ عمى الاسلاـ، الأمر الذم يتطمب مف يقؼ بكجييما، إذ تركت 

 أمفه  الديفً  كلأىؿً  آثارا كاضحة في معالـ الكفر، فكانت لكجكدىا أماف لممسمميف كذعر لمكافريف )ثكل
بحدٌهً( فيي استعارة تصريحية تقكـ عمى تثبيت الدليؿ في ذىف المتمقي؛ لأف كممة )ثكل( تعني الإقامة 

لسيؼ، ثـ يصكر لنا صكرة مقابمة إلى الذعر كالخكؼ في كالاستقرار كالأمف كالأماف بكجكد ىذا ا
هً  في الديفى  نفكس العائبيف كالمعانديف لمديف، كقد عبر عنيا )كلمكاصميفى  (، فالتقابؿ بيف ىاتيف  حدِّ ذيعري

الصكرتيف الاستعاريتيف أظير قكة لحجاجية الصكرة الاستعارية في قدرتيا عمى الاستدلاؿ كالإقناع، إذ 
صكرة استعارة تناسبية تيدؼ إلى احداث تغيير في المكاقؼ) العقمي كالعاطفي لممتمقي(. تمثؿ ىذه ال

كنعني بالاستعارة التناسبية " كضع شيئيف غير متشابييف في كضع المتشابييف اعتمادا عمى ربطيما 
 .  (ّْ)بعلاقة متشابو، كىذا التشابو الطارئ في التناسب يكتسب بفضؿ ىذا الربط"

سياؽ البيت الرابع ليستكمؿ فيو ابك  اعر مف قكة التناسب بيف الأبيات الشعرية، فيأتيكليزيد الش   
تماـ حجاجية التناسب الاستعارم لإمداد الخطاب بقكة التأثير كالإقناع، جاعلا مف الإماـ صماـ أماف 

لثاني لممسمميف) يسد بو الثغر( كيأمنيـ مف الردل، ثـ ناسب بصكرة  استعارية حجاجية في الشطر ا
تقكـ عمى تحكيؿ الخكؼ كالذعر إلى أرض العدك، كىي إشارة تمميحية إلى حفظ ثغكر المسمميف 

 كأمنيـ. 
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ثـ يعرج الشاعر في البيت الخامس كالسادس عمى أىـ المعارؾ التاريخية المصيرية التي        
لرسكؿ صكت خاضيا المسممكف مف أجؿ تثبيت عقائدىـ كتجسيد أفكارىـ، فكاف سيؼ الله كسيؼ ا

العقيدة الذم خاض غمار ىذه الكقائع) بدر، أحد، حنيف، خيبر، الخندؽ(، فالاستعارات التي عمد 
إلييا الشاعر في ىذا الخطاب ىك تصكير سيؼ الله كطريقة في الاستدلاؿ، بكصفو يمتمؾ القدرة 

ية استعارية الحربية التي أذىمت كأعجزت الكفار عف إدراكيا، كقد صكر ىذا المعنى بصكرة حجاج
)ماج برجمو ، كماج بيـ بدر(. كمعنى )ماج( ىك ارتفاع مكج البحر كاضطرابو، كفي ىذا إشارة إلى 
تشبيو الحرب بالبحر في ىكليا كاضطراميا، فكانت صكرة الإماـ الخائض ليذه الحرب الذم) يضرب 

و عند ىيجانو، ففي ىذه برجمو( فيزلزؿ أرض المعركة عمى الاعداء، فتمكج بيـ  كما يمكج البحر راكبي
صكرة حجاجية تقكـ عمى بنية تشبييية حذؼ ركنيا الأكؿ، فيي استعارة تصريحية تدفع بالخطاب 
لتذكير المتمقي بحقائؽ مقركنة بكاقع مرت عمى المسمميف في تمؾ المعارؾ التي خاضكىا، فكانت ىذه 

عار الشاعر لفظ)البدر( للإماـ الاستعارة ترسـ صكرة البطؿ في ذىف المتمقي، كفي البيت نفسو است
الذم يضيء ظممة المعركة، فمف المتعارؼ عميو في كصؼ المعارؾ تككف ظمماء لشدة ارتفاع 

(، الغبار، إلا أف صكرة الإماـ ازاحت الظممة كحكلت أرض المعركة إلى نكر منبعث مف كجيو)
لأساس تعد القكة الحجاجية التي فبياتيف الاستعارتيف تكمف صكرة الإماـ في ذىف المتمقي، كعمى ىذا ا

تنبعث مف ىذه الصكر مركزة كمكثفة في امكانية تحصيؿ الإقناع في بياف اظيار شجاعة الإماـ مف 
( مف جية أخرل، كنستطيع القكؿ أف بناء ىذا عمي)الإماـ  جية كتحقيؽ التسميـ كالقبكؿ بأفضمية

الاستعارة التي تشكؿ محكرا ميما في بنائو كتماسكو، مما يمفت  نظر  النص يقكـ عمى حجاجية
المتمقي لمكقكؼ عمييا كالبحث في مضمكنيا، ليصؿ إلى النتيجة التي كصؿ إلييا الشاعر، كىي بياف 

( مف ناحية القكة كالعزيمة كرد العدك. فيي نتيجة برزت كظيرت بقكة حجاجية عمي)الإماـ أفضمية 
 تتكافر عمى مجمكعة مف الخصائص فيما يتعمؽ بعممية الفيـ كالإفياـ.   الاستعارة التي

الإماـ  كمف حجاجية الصكرة الاستعارية ما قدميا الشاعر أبك محمد العكني في كصؼ     
 : ) مف الكامؿ((ْْ)(، إذ قاؿعمي)

ــــة والحجــــ  اوا  ألبســــو المياب
  

ــــو أن  ــــا ب ــــيورب  الأصــــناما دَ عبُ
   

 بــــدين محمـــــد مــــا زال يغــــذوه
  

ــــلًا ناشــــئا و لامــــا  كيـــلًا وطف
   

        



 
 
 
 

762 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 ربعون الأالحادي و دد ــالع
 ٕٕٓٓ/تشرين الثاني/الجزء الثاني

يرتكز ىذا النص عمى حجاجية الصكرة الاستعارية التي جمعت بيف التخييؿ كالتجسيد، إذ شبو         
الشاعر الميابة كالحجا بالمباس ثـ حذؼ المباس، فيي " استعارة مكنية"، فاختيار الميابة كالحجا 

عف سلامة العقؿ، فيذا الأمر يمزـ ممف  كالجلالة كالاحتراـ، فضلان  بكصفيما يدلاف عمى العظمة
تتكافر فيو ىذه الصفات أف يبتعد عف عبادة الاصناـ، كىذا ما أكد عميو الشاعر في عجز البيت 
( صفة  نفسو، فجاء البيت منسجما آخره مع أكلو؛ لأف الميابة كالحجا كىما صفتاف عقميتاف، ك)ألبسى

اعر المحسكس لممعقكؿ فكانت الصكرة تخيمية تجسيدية ذات طاقة حجاجية حسية. فاستعار الش
( ك إضاءتيا؛ لتككف ىذه الشخصية في الصدارة، مما عمي)الإماـ كظيفتيا الكشؼ عف شخصية 

يعطي دافعا حجاجيا لمتمسؾ بيا كنتيجة برىف الشاعر عمى تثبيتيا في ذىف المتمقي في البيت الثاني 
صفات التي تكمف في الاستعارة ) يغذكه ديف محمد( كىي صفات إليية قد انطلاقا مف مجمكع ال
(، إذ تغذل عمييا طفلا، كغلامان، كشابان، ككيلان، كىي مف باب عمي)الإماـ  تجسدت في شخص
 الاستعارة المكنية.  

كماؿ ( بالقيـ الإليية، إذ نجد الشاعر عمي)الإماـ كقد ألح شعراء الغديريات عمى تصكير تغذية 
 :(ْٓ)الديف الشافعي لا يبتعد عما فعمو أسلافو الشعراء مف تصكير الإماـ بيذه الصكرة، إذ قاؿ

 وأكنفَـــوُ لطفـــاً بـــو مـــن رســــولِوِ 
  

ـــــاهُ  ـــــو فربّ  بــــوارقَ أشـــــفاق عمي
   

 وأرضـــعو أخـــلافَ أخلاقِـــوِ التـــي
  

ـــاهُ   ىــداه بيــا نيـــىَ اليــدى فتوخّ
   

( كرعايتو كحفظو عمي)الإماـ تعبير عف صكرة تربية إذ اختار الشاعر أدؽ المعاني في ال       
، فجاء التعبير {واله وسلم عليه الله صلى}كصيانتو مع الرفؽ كالرقة في التعامؿ معو مف قبؿ الرسكؿ 

(، كىك ضرع الناقة، كىي استعارة كأرضعو أخلاؼى أخلاقًوً الاستعارم ) مٍؼى (، فأخلاؼ تعني جمع )خى
مكنية، إذ شبو الشاعر ارضاع الإماـ بأخلاؽ النبي بإرضاع الفصيؿ مف الناقة ، لما ليذه العلاقة مف 
ارتباط كثيؽ يجمع الإثنيف، فحذؼ الناقة كأبقى عمى لازـ مف لكازميا، كىك )أخلاؼ( أم الضرع. 

 صلى}في كصؼ تربيتو مف قبؿ النبي( عمي)الإماـ ىذه الأبيات مف كلاـ كلعؿ الشاعر استكحى 
، إذ كاف {واله وسلم عليه الله صلى}الرسكؿ ، فكانت ىذه الصفات مكضع اىتماـ (ْٔ){واله وسلم عليه الله

حريصا عمى تغذية الإماـ بيا حتى يسمؾ نيجو الذم عبر عنو الشاعر في عجز البيت نفسو بالصكرة 
الاستعارية ) نيج اليدل(، كىي بنية حجاجية استعارية تقكـ عمى تشبيو الرسكؿ بالطريؽ المستقيـ، 
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تصكر الصفات الإليية فحذؼ لفظ الرسكؿ كأبقى عمى لازـ مف لكازمو، كىك ) اليدل( فيذه الاستعارة 
مجتمعة في شخص النبي كىي كقائع كحقائؽ بنى الشاعر عمييا نتيجتو، كىي أف ىذه الصفات 
الإليية تكمف في شخص الإماـ، كىاتاف الاستعارتاف بلا شؾ تقكداف إلى نتيجة كاحدة، ىي أف صفات 

لى الإماـ، فيي صكرة الرسكؿ ىي عينيا صفات الإماـ، فقد ناسب الشاعر في ادعاء صفات الرسكؿ إ
تشيء دكف شؾ بصعكبة التمييز بيف الأثنيف، فكأنيما قد امتزجا كاتصلا كذابت بينيما الفركؽ، الأمر 
الذم يعطي لبنية الاستعارة قكة حجاجية انطلاقا مف مجمكع الكقائع كالحقائؽ بكصفيما منطمقات 

 الحجاج التي تحظى بالقبكؿ عند جميع المخاطبيف.
(، كحرص عمى تعدادىا بكصفيا حججا عمي)ء الغديريات مف تغنى بفضائؿ الإماـ كمف شعرا    

يقكـ عمييا الخطاب، كىي في الكقت نفسو مبنية عمى صكر حجاجية تشكٌؿ الاستعارة المحرؾ 
 : ) مف البسيط( (ْٕ) ق(ّٗٔالأساس فييا، مف ذلؾ قكؿ الشاعر بياء الديف الأربمي )ت

ــ مقامــاتٍ  ســل عــن عمــيّ     بــورفن عُ
  

 ومرتحــلِ  ت عــرى الــدين فــي حــل  شــدّ 
   

ـــي وســل عنــو ىــوازن حــداً أُ و  بــدراً     ف
  

ــو فــي وقعــة الجمــلِ  أوطــاس واســ  ل ب
   

 يقــدميم ل بــو إذ أتــى الأحــزابُ  واســ  
  

 لـم تسـلِ  ين سـل إن كنـتَ عمرو وصـفّ 
   

 لاً عُــ النجــومِ  شــيبَ  صــافحتْ  مــآثرٌ   
  

 عمـــى زحـــلِ  مشـــيدة قـــد ســـمت قـــدراً 
   

التي انماز بيا عف ( عمي)الإماـ  في ىذه الأبيات يظير دكر الاستعارة في تثبيت فضائؿ       
غيره، فكاف للاستعارة الأثر الكبير في إبراز ديف الله كتقكيتو، كقد عبر الشاعر عف ىذا المعنى 

ى المسمميف باستعارة) شدٌت عرل الديف(، فقد شبو الإماـ كمقاماتو بالحبؿ القكم الكثيؽ الذم ينبغي عم
الاستعصاـ بو كالانضكاء تحت لكائو، فحذؼ المشبو كىك الحبؿ كأبقى عمى لازـ مف لكازمو كىك 
)الشد(، ففضائؿ الإماـ في إبراز الديف كتقكيتو بمثابة الحبؿ القكم الذم يشد بو عرل الأشياء. 

ف فضائؿ الإماـ فحجاجية الصكرة الاستعارية في ىذا النص كظفت لإقناع الآخر بنتيجة مفادىا أ
تشكٌؿ المنطمقات الأساس لمديف الإسلامي لكثرتيا كتنكعيا، فقد حممت الأبيات اللاحقة ىذا المعنى، 
فيذا التعداد يحمؿ طاقة إقناعية لا سبيؿ إلى نكرانيا، الأمر الذم قرف الشاعر ىذه الفضائؿ بشيب 

 عف الأبعاد الحجاجية المتمثمة النجكمػ لينتقؿ إلى استعارة جديدة تزيد مف قكة الإقناع كتكشؼ
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مآثر صافحت شيب النجكـ عيلان( ، فالشاعر يمازج بيف العقمي ) مآثر( كالحسي) صافحت(، ليسيؿ )
في حيز الإدراؾ؛ لتسيـ في تعميؽ دلالة الخطاب  كمحسكسان  مممكسان  فيميا كاستيعابيا بجعميا أمران 

ائؿ الإماـ المعنكية شخصا يصافح مف باب كتقكية الاستمالة كالتأثير في الآخر، إذ جعؿ مف فض
الاستعارة التشخيصية، كىذه المزاكجة أدخمت البنية التركيبية للاستعارة حيز التأكيؿ الذم يؤدم إلى 
التأثير كالإقناع؛ لأف لغة الخياؿ في مثؿ ىذه المكاضع ضركرية في التعبير عف مظاىر تفرد الشاعر 

  كابداعو.   
ى أف حجاجية الاستعارة شكمت مفصلا ميما في البناء الفني لمخطاب مف ىنا نخمص إل      

الحجاجي في شعر الغديريات، إذ استثمر الشعراء الطاقة التخيمية كالعقمية للاستعارة في تكصيؿ 
 أفكارىـ كمعتقداتيـ كاستمالة الآخر كالتفاعؿ معو كالتأثير لمكصكؿ إلى الإقرار كالتسميـ. 

 
 الصورة الكنائية: حجاجية -(ّ)

الكناية تقنية بلاغية يكظفيا المتكمـ للانتقاؿ مف التصريح المباشر إلى التمميح، لإفادة معنى        
مف المعاني، فلا يذكره بالمفظ الصريح الذم كضع لو في أصؿ المغة؛ بؿ يتكصؿ إليو بذكر معنى مف 

رائعة التي تيظير المعاني مستساغة مف . كىي مف الصكر الأدبية ال(ْٖ)معانيو، فيجعمو دليلا عميو
خلاؿ تقريبيا إلى ذىف المتمقي لإيصاؿ المغزل، إذ لا يصؿ إلييا " إلا مف لطؼ طبعو، كصفت 
قريحتو، كليا مف أسباب البلاغة في ميداف التصكير الأدبي ما يجعميا دائمة الإشراؽ، كاضحة 

صحكبة بدليميا، كالقضية كفي طييا برىانيا، المعالـ، دقيقة التعبير كالتصكير؛ فيي تأتي بالفكرة م
 . (ْٗ)كمما لاشؾ فيو أف ذكر الشيء يصحبو برىانو أكقع في النفس كآكد لإثباتو"

كقد أجمع عمماء البلاغة عمى أف الكناية ابمغ مف الإفصاح، إذ تكمف أىميتيا في تأكيد المعنى       
مميحية التي تحمؿ المتمقي عمى استبعاد المعاني ؛ لأنيا تستمد قكتيا مف الجكانب الت(َٓ)لا في زيادتو

الظاىرة ليسمؾ مسمكا استدلاليا إقناعيا يككف لممتمقي الأثر الكبير في الكشؼ عف معانييا المضمرة 
كاغراضيا الخفية، فضلا عف أنيا تعتمد عمى التأكيؿ في إظيار المعنى، مما يعطي انطباعا قكيا في 

اج، فيي تيشٍرًؾي المتمقي في الكشؼ عف مرامييا، إذ تكمف الغاية تأثير الصكرة الكنائية في الحج
الحجاجية لمكناية في تحقيقو التفاعؿ الحكارم بيف المبدع كالمتمقي انطلاقا مف لحظة القكؿ مف قبؿ 
المتكمـ إلى لحظة الكصكؿ إلى المعنى المقصكد مف قبؿ المتمقي، الأمر الذم يجعؿ مف الكناية تسيـ 

فكار؛ لأنيا تعطيؾ الحقيقة مصحكبة بدليميا، فيي تنماز بالإقناع كالإمتاع، كيككف ليا في تعميؽ الأ
كقع في المتمقي، كتككف اعمؽ بالفؤاد، كأكثر تأكيدا لممعنى كأشد تأثيرا في النفكس ثباتا كرسكخا؛ فيي 
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ات فكانت . كىذا ما  اتضح لنا في شعر الغديري(ُٓ)كسيمة لمكصكؿ إلى الغاية التي كظفت مف أجميا
لحجاجية الصكرة الكنائية أثر في بناء الاستدلاؿ الحجاجي، كمنطمؽ فني في بناء تمكـ الشعر، فكاف 
ليذيف المطمبيف الاستدلالي كالفني حافزا في إفياـ العقؿ كتأدية القصد المراد في إنجاز التأثير 

ب في بياف فضائمو، بالشجاعة كالإقداـ بالحر  (كالإقناع، فنجد أبا تماـ يصؼ الإماـ عمي)
 : ) مف الكامؿ((ِٓ)بقكلو

 ســما لممنايــا الحُمــرِ حتــى تكشّــفتْ 
  

 وأســـــيافُو حمـــــرٌ وأرماحُـــــوُ حُمـــــرُ 
   

 مشــــاىد كــــان ا  كاشــــفُ كربيــــا
  

ــــــبسٌ إمــــــرُ  ــــــو والأمــــــرُ ممت  وفارجَ
   

ــو ــوم الغــدير استوضــ  الحــق أىم  وي
  

 اب ولا سترــــــــبضحياء لا فييا حج
   

يتضح في ىذا النص مجمكعة مف الكنايات استعمميا الشاعر لإثبات صفة الشجاعة        
(، إذ تقكـ ىذه الكنايات عمى إثبات دليؿ الشجاعة بالمصاحبة بما ىك  (لممكصكؼ)الإماـ عمي)

شاىد في كجكد تمكـ الصفة، فقد كنٌى  عف الحرب كشدة كطيسيا) بالمنايا الحمر(، مما أضفى 
في تصكير المعركة، ثـ التعبير عف ىذه الفكرة بملازماتيا )أسيافو حمر( ك) أرماحو  عناصر إيحائية

حمر(، فيذه العلاقة التجاكرية نستدؿ بيا عمى الشجاعة، انطلاقا مف معطى كاقعي، كىك كثرة 
(، الأمر الذم دعا الشاعر أف يربط بيف المتفقات كىك الإماـ عمي) المعارؾ التي خاضيا

)المعركة( ك)السيؼ( ك) الرمح( ليخمص إلى نتيجة مفادىا أف قكة المعركة كاشتدادىا تركت آثارا في 
سيؼ الإماـ كرمحو) لكف الدـ الأحمر( ، مما أعطى انطباعا عمى قكة الإماـ ككثرة القتمى كالدماء، 

جاجية ليا الأثر الكبير في المتمقي ، فالكناية ىنا أحالت إلى معنييف، الأكؿ كىذه الكنايات تمثؿ قكة ح
ىك قكة الاستدلاؿ عمى شجاعة الإماـ، كالثاني حققت صكرة فنية متكاممة لصكرة البطؿ. ثـ عضد 
الشاعر ىذه الصكرة الكنائية بصكرة كنائية أخرل ليستكمؿ الصكرة الكمية لمنص في بيت آخر لمدلالة 

ؿ المعركة كاشتدادىا، فكانت يد الغيب تحيط بالمسمميف إباف المعارؾ فكشؼ الله كربيا، فكنى عمى ىك 
الشاعر عف ىذه المكقؼ بػ ) الأمر ممتبس( كناية عف كصؼ حاؿ المسمميف الممتبس مما يحتاج إلى 

يره إبانة كاستظيار، فجاءت صكرة البطؿ الذم يزيؿ ىذا الالتباس متمثمة بشخص الإماـ مف دكف غ
في يكـ الغدير) استكضح الحؽ( كناية عف ذلؾ اليكـ الذم  {واله وسلم عليه الله صلى}لنبياكالذم كصفو 

نصب فيو النبي الإماـ خميفة بعده، فعبر الشاعر عف ىذا اليكـ )بضحياء لا فييا حجاب كلا ستر( 
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لكنائية تقكـ  عمى كىك كناية عف الطريؽ الكاضح الذم لا فيو ساتر أك حاجب،. فحجاجية الصكرة ا
المتمقي انطلاقا مسار حجاجي تتعاقب فيو الكنايات لتعكس الطابع الاستدلالي لتؤكد المعنى في ذىف 

 لرمح( لمدلالة عمى معطيات معنكية )استظيار الحؽ، الخلافة(، السيؼ، امف معطيات حسية)المعركة
يككٌف صكرة حاممة لكظيفة الحجاج المدعاة لمفخر  (ّٓ)ككذلؾ نجد الشاعر أبا اسماعيؿ العمكم        

بنسبو لمنبي كالإماـ)صمكات الله عمييما كآلو كسمـ( في شعره مبينا مف خلاليا فضائؿ الإماـ، إذ 
 : (ْٓ)يقكؿ

 وجــدّي وزيــرُ المصــطفى وابــنُ عمّــوِ 
  

ــيٌّ شــيابُ الحــربِ فــي كــلِّ مَمْحــمِ   عم
   

 وصـــاحبَ يـــوم الـــدوحِ إذ قـــام أحمــــدٌ 
  

 ى برفــــص الصــــوتِ لا بِــــتيَميُمِ فنــــاد
   

ــــــزلٍ  ــــــيُّ بمن ــــــي يـــــا عم  جعمتـُــــكَ من
  

 كيـارونَ مـن موسـى النجيـبِ المكمّـمِ 
   

الصكرة  إذ حاجج الشاعر خصكمو بقرب منزلتو مف النبي كالإماـ ، فقدـ المعنى بحجاجية        
، فكانت الحجة الكنائية الأكلى التي استدؿ بيا الشاعر ليفتخر  الكنائية لرفع مقامو أماـ الخصكـ

( كىي كناية عف الضياء الذم يستضاء بو في المعركة كما  كؿِّ  في الحربً  شيابي  بيا)عمي   مىمٍحًـ
يستضاء سكاد الظممة بالبدر، إذ كنى عف الإماـ بشياب الحرب ام المضي فييا عمى التشبيو 
بالكككب بمضيو، كىي صكرة يعضد بيا الشاعر مكانتو في المجتمع بانتسابو لشخص الإماـ، كمف ثـ 

 كنائية أخرل تقكـ عمى فضيمة أخرل إنماز بيا الإماـ كىي)كصاحبى  ردؼ الشاعر ىذه الكناية بصكرة
ماما لمناس مف بعده، كالدكح ىي  يكـ الدكحً( كناية عف يكـ الغدير الذم نىصٌبٌ النبي الإماـ فيو كليا كا 

الشجرة العظيمة ذات الفركع الممتدة التي ييستفاء بظميا، مف ىذا المعنى انطمؽ الشاعر متخذا مف 
سمهـ بو عند المسمميف، كىك إشارة إلى ذلؾ اليكـ الصكرة  الكنائية  حجة استدلالية تقكـ عمى دليؿ مي

بكصفو الدليؿ الأكثر نجاعة في بياف النتيجة كقكة استظيارىا، مف ىنا نمحظ الحجة التي قدميا 
كٌـ بو الشاعر الشاعر لرفع منزلتو كتمييزه عف غيره. فكانت حجاجية الصكرة الكنائية مبعثا استدلاليا يق

المسار الحكارم بينو كبيف الآخريف، فعمى الرغـ مف أف مكاطف الكناية تحيؿ إلى بنيات شكمية 
)جمالية(، إلا أف تناكؿ الشاعر ليا كشؼ عف صمتيا بمجاؿ الحجاج كالاستدلاؿ، كتحيؿ إلى قضية 

      قيمية مشتركة لتبمكر مفيكما ايدلكجيا سعى الشاعر إلى تثبيتو في الأذىاف.
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كتظير كاقعة يكـ الغدير كما فييا مف تجميات يقدميا الشاعر أبك الحسف الفنجكردم بأسمكب       
، فيعطي  سيؿ الألفاظ قريب المعاني ليصؿ إلى مغزل النص كأثره الحجاجي في إبراز دلالة ذلؾ اليكـ

حضركا ذلؾ اليكـ في  ليذا اليكـ بعدا إنسانيا شمكليا، حرص مف خلالو عمى أف يأتي بأفرادىا الذيف
 : ) مف البسيط( (ٓٓ)مسعى استدلالي قاصدا تثبيتو في الأذىاف، فعبر عف اجتماع الناس بقكلو

ــــو  نـــالَ الإمامــــةَ فيـــو المرتضــــى ول
  

ــــــو مــــــن ا  تشــــــريفٌ وتمجيــــــدُ   في
   

 يقــول أحمــدُ خيــرُ المرســمين ضـــحىً 
  

ــيضُ والســودُ   فــي مجمــصٍ حضَــرتْوُ الب
   

ـــــووالحمــــدُ ِ  حمـــــداً   لا انقضـــــاءَ ل
  

ــــــو الصــــــانصُ والألطــــــافُ والجــــــودُ   ل
   

إف مسألة الإمامة التي انبرل الشاعر إلى تثبيتيا متخذا مف كاقعة الغدير منطمقا فكريا           
كعقديا، فكنى عف اجتماع الناس في ذلؾ اليكـ بأطيافيـ كألكانيـ كافة بػ) البيض كالسكد( ليستمعكا إلى 

(، كيككنكا شيكدا عميو، بحؽ الإماـ عمي) {واله وسلم عليه الله صلى}لو النبيحديث الغدير الذم قا
فاختيار الشاعر المكنيف الأبيض كالأسكد" كىما الجنساف البشرياف الطاغياف آنذاؾ معكلا عمى ما 

، فالاستدلاؿ الحجاجي في ىذا النص جعؿ الشاعر مف (ٔٓ)يحدثو التضاد مف أثر في تصكير المعنى"
الدلالة كالصكرة كالبعد  حجة تكشؼ عف أىمية يكـ الغدير كتثبيتيا في الأذىاف مف حيثالكناية 

.النفسي، ليصؿ إلى نتيجة كاحدة قصد إلييا الشاعر تكمف في بيعة الإماـ عمي)  ( في ذلؾ اليكـ
( ق( قد استعاف عند مدحو للإماـ عمي)ّٓٔككذلؾ نجد الشاعر الشكٌاء الككفي الحمبي )ت       

كبياف منزلتو كفضائمو بالمسمؾ الاستدلالي الكنائي الذم يقكـ عمى الدليؿ أك البينة لمحاججة الآخر، 
 : (ٕٓ)إذ يقكؿ 

 رابِ ــــــــا تــــإذا والى الوصيَّ أب  ضمنت لمن يخاف من العقابِ 
   ابِ ــــــــومولىً شافعاً يوم الحس وراً ـــــــفــــره ربّاً  ــــى في حشير 

   نابِ ــــــار مخضرُّ الجـعزيزُ الج  اً ــوب ساً ـــورى كرمــفتىً فاق ال
مم منو  يثُ ج    ابِ ــــيثُ  ـــوفي يوم الكريية ل  ودٍ ــيُرى في السِّ

  وزوجُ الطّير من بين الصّحابِ   يوـــو بنــى وأبـــطفـوصيُّ المص
   المرتَّل في الكتابِ  وذو الفضل  م  ـــومِ خـــميِّ بيـــأخو النصِّ الج
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 فقد كظؼ الشكٌاء الككفي  في ىذا النص ما استقر في فكر أصحاب مدرسة أىؿ البيت         
ىك صماـ الأماف لكؿ مف كالاه، فيك شفيعيـ كيذكد عنيـ  () عمي)عمييـ السلاـ( مف أف الإماـ 

الشاعر للآخر بذلؾ الأمر، فقد اعتمد عمى مجمكعة مف  يكـ الحساب مف كؿ عقاب. أما محاججة
الجنابً( كناية عف حفظ الجار ككرامتو ك  مخضر   الجار عزيزي الصكر الكنائية بحؽ الإماـ منيا: )

( كناية عف الإحساف كالكرـ الذم  غيثي  منو السِّمـ في القكة كالمنعة )حسف المجاكرة(، ك)ييرل جكدو
 غابً( كناية عف شجاعتو الفائقة في ساحات الكغى، ك)أخك ليثي  الكريية كـي يتمتع بو الإماـ، ك)كفي

خّـٍ( كناية عف أف الإماـ كالقرآف متلازماف لا يفترقاف، إذ إنيما بمنزلة التكأميف  بيك ًـ الجميِّ  النصِّ 
يكـ المذيف إف تمسكا الناس بيما لف يضمكا بعدىما، كىي إشارة كاضحة إلى حديث الثقميف" إني تارؾ ف

الثقميف، كتاب الله كعترتي أىؿ بيتي...."،    فحجاجية الصكرة الكنائية في ىذا المكضع تصكر 
فضائؿ الإماـ كمناقبو قاصدا الشاعر بذلؾ إقناع الآخر بأحقية الإماـ بالخلافة كالإمامة كالحكـ. كقد 

 جاء الحجاج في النص آنؼ الذكر عمى كفؽ المخطط الحجاجي الآتي: 
 

 عزيز الجار مخضر الجناب.  (    ُح ) -
 (      في السمـ غيث جكد.ِح ) -
 (      في يكـ الكريية ليث غاب. ّح ) -
 (      أخك النص الجمي كذك الفضؿ المرتؿ في الكتاب.ْح ) -

 
 

 المقتضى
 

 
)الشجاعة،  )ف(: إذف: مف اجتمعت فيو ىذه الفضائؿ النتيجة       الإماـ مف نعـ الله عمى الناس

، الديف( فمو الأحقية كالمشركعية في الخلافة كالحكـ بعد النبي؛ لأنو منفعة ككؿ منفعة ينزليا الله  الكرـ
 نعمة لمناس. 
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 الخاتمة 
أثبت البحث أف كظيفة الصكرة الفنية لا تقتصر عمى تحسيف الخطاب أك تزيينو؛ بؿ اصبحت اكثر  -ٔ

كلٌد تتتشكٌؿ مف التركيب الذم  يا أكثر مف غيرىا، لأنياارتباطا بمتطمبات حجاجية  تستدعي تكظيف
كالأفكار، كتظير فييا الرؤية الخاصة لمشاعر،  الأحاسيسخمؽ انزياحات تتجسد فييا تصكرا متتالية ك 

 .كىذا ما يجعؿ مف طبيعة الصكرة حجاجية تساؤلية تممٌح إلى المقصكد كتشير إلى الإجابة
ة شكمت مفصلا ميما في البناء الفني لمخطاب الحجاجي في يالاستعار الصكرة أف حجاجية اتضح   -ٕ

شعر الغديريات، إذ استثمر الشعراء الطاقة التخيمية كالعقمية للاستعارة في تكصيؿ أفكارىـ كمعتقداتيـ 
 لمكصكؿ إلى الإقرار كالتسميـ. فيو كاستمالة الآخر كالتفاعؿ معو كالتأثير

التي تبنى عمى عناصر تشبييية تكافؽ مسامع  تشبيوالحجاجية الصكرة حرص شعراء الغدير عمى  -ٖ
مف  كاكثر فأ المتمقي كتلائـ تكجياتو، بحيث يسيؿ عميو معرفة الفكارؽ كبياف الاختلاؼ بيف عناصرىا

 ىذه الصكر في مثؿ ىذه التعابير.
تبيف أف حجاجية الصكرة الكنائية المستعممة مف قبؿ شعراء الغديريات في نصكصيـ الشعرية  -ٗ

( كفضائمو، لاسيما في سكح عمي)الإماـ  الحجاجية تعج بالحركة عبر تصكيرىـ الكنائي لصفات
( عمي)الإماـ  الكغى، إذ رسمكا صكرا تخدـ قضيتيـ المحكرية )الخلافة( ، كأف أمر نسبتيا إلى

راسخ كثابت كدقيؽ، الأمر الذم يجعؿ المتمقي يتشبث بيا محاكلا الكصكؿ إلى المعنى الحقيقي 
بأعماقيا، مما جعؿ مف ىذه الصكر تتميز، لأنيا مازجت بيف المتعة كالفائدة، فعبركا عف ىذه القضية 

 بيذه الصكر عف نسبة الفضائؿ للإماـ كنفييا عف مبغضيو كأعدائو.
 اليوامش :

                                                 
 .    ِٓٔ، كينظر: دلائؿ الاعجاز: ُٕ. كينظر: نقد الشعر: ُِّ/ ّينظر: الحيكاف: -ُ
. كينظر: الصكرة الأدبية في القرآف الكريـ: َّينظر: الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم، :  - ِ

َُ    . 
 .    ُٕٗينظر: الدفاع عف الأفكار، د. محمد بف سعد الدكاف:  - ّ
 .     َْٗ. كينظر: الحجاج في القرآف الكريـ، عبد الله صكلة: ّّٗدلائؿ الإعجاز:  - ْ
 .  ُٔٔينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، د. جابر عصفكر:  - ٓ
 .    ُٖٗ. كينظر: الدفاع عف الأفكار: ُٖينظر: منياج البمغاء :  - ٔ
 .   ُٖمنياج البمغاء:  - ٕ
د بف سعد الدكاف عمى . كينظر: تعميؽ د. محمٓٓ-ْٓ: ِ، ـ/ ْالإقناع بكاسطة التخييؿ، د. حميد لحمداني:ج/  - ٖ

 .    ُٖٗىذه النصكص في كتابو الدفاع عف الأفكار: 
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 . ِّٓينظر: الحجاج في الشعر العربي:  - ٗ

 . ٓٗدراسات في الحجاج قراءة لنصكص مختارة مف الأدب العربي القديـ :  - َُ
 .   ُّٔينظر: الحجاج في البلاغة العربية المعاصرة:  - ُُ
الأساليب البلاغية تؤدم فضلا عف الكظيفة الجمالية كظيفة إقناعية استدلالية لإنجاز  يرل صابر الحباشة: أف - ُِ

 .    ٓمقاصد حجاجية. ينظر: التداكلية كالحجاج مداخؿ إقناعية استدلالية لإنجاز مقاصد حجاجية، صابر الحباشة: 
ر: رسائؿ الإماـ عمي دراسة . كينظِٓبلاغة الحجاج في الشعر العربي القديـ، حجاج الشاعر شفيعا كمحرض - ُّ

 .ِّّحجاجية، د.رائد مجيد : 
 . ِّٖينظر: التداكلية في التفكير البلاغي:  - ُْ
 .     ٖٓ. كينظر: ِّٖينظر: الإيضاح  - ُٓ
 .   َِأسرار البلاغة، الجرجاني:  - ُٔ
 .    ِْٓينظر: التداكلية في التفكير البلاغي:  - ُٕ
 . ٓٗينظر: مفاىيـ بلاغة الكناية كالشاىد كالتشبيو كالاستعارة كالتمثيؿ كالاسطكرة:  - ُٖ
 ّْٓينظر: الصكرة الفنية كالبلاغية في التراث ، جابر عصفكر:  - ُٗ
 . ُُْ/ ِمكسكعة الغدير:  - َِ
ػػى تىػػديكري عىمىػػيَّ كأىنىػػا بمًىكىػػانًي فىػػإًذىا فىارىقٍتيػػوي قكلػو عميػػو السػػلاـ: "أىتىقىمٍقىػػؿي تىقىمٍقيػػؿى الٍقًػػدٍحً فًػػي الٍجىفًيػػرً الٍفىػػارغًً ك  - ُِ نَّمىػػا أىنىػػا قيطٍػػبي الرَّحى اً 

ارى مىػػدىاريىىا كاضٍػطىرىبى ثفًىالييىػػا". : . كفػي مكضػػع آخػر أشػػار إلػى ىػػذا المعنػى بقكلػػو" كىػك يعمػػـ أف محمػي منيػػا محػػؿ ُٓٔاسٍػتىحى
 .  ِّالقطب مف الرٌحى". نيج البلاغة، شرح : محمد عبده:

 . ُٓ/ ّمكسكعة الغدير:  - ِِ
     .ِّٓالحجاج في الشعر العربي:  - ِّ

 .     ِِٔ/ ِالعمدة :  - ِْ
 . ِٗ/ ّ. كمكسكعة الغدير: َْالفصكؿ المختارة: -ِٓ
 .    ََُ/ ّ. كمكسكعة الغدير: ِِّ -ّٔ/ ِمناقب آؿ أبي طالب:  - ِٔ
مف حديث الثقميف كحديث المنزلة كحديث المؤاخاة الآتية  " كؿٌ ىذه الأبيات مأخكذة مف الأحاديث النبكية الصحيحة - ِٕ

( بإسناده عف أبي ذر، قاؿ: ُٗفي محميا، كأشار بالبيتيف الأخيريف إلى ما أخرجو الحافظ النسائي في خصائصو )ص 
ـ أمرم" . مكسكعة قاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كآلو كسمـ" لىينىتىيىفٌ بنك كليعة أك لأبعثفَّ عمييـ رجلان كنفسي يينفذ فيي

 .    ََُ/ ّالغدير: 
 . ُّٕ" التشابو: ما تشابو طرفا المشبو كالمشبو بو احترازا مف ترجيح أحد المتساكييف عمى الآخر". الإيضاح:  - ِٖ
 .  ْٓ/ ْ. كمكسكعة الغدير:ٖٕٓالبشنكم الكردم حياتو كما تبقى مف شعره:   - ِٗ
 .    ُِٔ(: الصكرة في الخطابة السياسية لدل الإماـ عمي) ينظر: حجاجية - َّ
 . ٕٔدلائؿ الإعجاز:  - ُّ
 .َُّ. كينظر: البلاغة العربية قراءة أخرل، د. محمد عبد المطمب: ُُْ-ُُّينظر: عندما نتكاصؿ نغير:  - ِّ
 . ُّٕينظر: البلاغة العربية قراءة أخرل:  - ّّ
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 .  ِٕٔ: نظرية البياف العربي، د. رحمف غركاف: . كينظرّٓٔينظر: أسرار البلاغة  - ّْ
 . َُٔالفمسفة كالبلاغة مقاربة حجاجية لمخطاب الفمسفي:: ينظر - ّٓ
. كينظر: التداكلية كالحجاج مداخؿ  ٓٓينظر: الاستعارة الحجاجية بيف أرسطك كشاييـ بيرلماف، محمد الكلي:  - ّٔ

 . ُٓكنصكص، صابر حباشة: 
 ِّّالتككثر العقمي، طو عبد الرحمف :  المساف كالميزاف أك - ّٕ
 . ُِّالمصدر نفسو:  - ّٖ
 . َِٓ-َِْينظر: الدفاع عف الأفكار، محمد بف سعد الدكاف:  - ّٗ
 . ُْٕ-َْٕ/ ِ. كمكسكعة الغدير: ّٕٓبدر التماـ :   - َْ
 .  ََٓاستراتيجيات الخطاب، الشيرم:  - ُْ
 .   ٔٗينظر: دراسات في الحجاج، سامية الدريدم:  - ِْ
  ٕٔالاستعارة الحجاجية بيف أرسطك كشاييـ بيرلماف:  - ّْ
 . ُٖٕ/ْمكسكعة الغدير:  - ْْ
 . ْٓٔ/ٔ. ك مكسكعة الغدير: ُُٖمطالب السؤكؿ في مناقب أؿ الرسكؿ:  - ْٓ
( " كقد عممتـ مكضعي مف . إذ قاؿ) ُٕٗ/ّقد كرد في خطبة للإماـ في شرح نيج البلاغة لابف أبي الحديد: - ْٔ

رسكؿ الله صمى الله عميو كآلو، بالقرابة القريبة، كالمنزلة الخصيصة ، كضعني في حجره، كانا كليد يضمني إلى صدره، 
كيكنفني في فراشو ، كيمسني جسده ، كيشمني عرفو ، ككاف يمضغ الشئ ثـ يمقمنيو ، كما كجد لي كذبة في قكؿ، كلا 

الله بو صمى الله عميو كآلو مف لدف إف كاف فطيما أعظـ ممؾ مف ملائكتو، يسمؾ بو طريؽ  خطمة في فعؿ . كلقد قرف
، كمحاسف أخلاؽ العالـ ، ليمو كنياره، كلقد كنت اتبعو اتباع الفصيؿ أثر أمو، يرفع لي في كؿ يكـ مف أخلاقو  المكارـ

 عمما ، كيأمرني بالاقتداء بو".
 . ٖٗٔ/ ٓ. مكسكعة الغدير: ِٕٓ/ ُكشؼ الغمة في معرفة الأئمة:  -ْٕ
 . ٔٔينظر: دلائؿ الإعجاز:  - ْٖ
 . ٖٔ-ٕٔالصكرة الأدبية في القرآف الكريـ: - ْٗ
 .ِٖينظر: دلائؿ الإعجاز:  - َٓ
 .ْْينظر: الكناية كالتعريض لمثعالبي:  - ُٓ
 . ُْٕ-َْٕ/ ِ. كمكسكعة الغدير: ّٕٓبدر التماـ :   - ِٓ
(، كىك شاعر يكثر الفخر عبد الله بف العباس، يعكد نسبو إلى الإماـ عمي)ىك:" إسماعيؿ محمد بف عمي بف  - ّٓ

 .  ْْٓبآبائو، عاش أياـ المتككؿ العباسي كبقى بعده دىرا طكيلا". ينظر: معجـ الشعراء:
 . ُُ/ ّمكسكعة الغدير:  - ْٓ
 . ِْٖ/ ْ. كمكسكعة الغدير:َُْركضة الكاعظيف:   - ٓٓ
 . ِِّد. حربي نعيـ محمد:  الغديريات في الشعر العربي، -ٔٓ
 . ّٗٔ/ ٓديكاف أشعار أبي المحاسف الشكٌاء الككفي الحمبي:  - ٕٓ
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 المصادر والمراجص 
 ـ. ََِْ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، بيركت ،  ُاستراتيجيات الخطاب مقاربة تداكلية، عبد اليادم الشيرم، ط 
 ـ . ََِْ، ُٔ، محمد الكلي، مجمة فكر كنقد، المغرب ،ع الاستعارة الحجاجية بيف أرسطك كشاييـ بيرلماف 
 ُٖالاستعارة الحجاجية بيف أرسطك كشاييـ بيرلماف، محمد الكلي، مجمة فكر كنقد، العدد . 
 دار المطبكعات العربية، ُأسرار البلاغة في عمـ البياف، عبد القاىر الجرجاني ، تحقيؽ: محمد رشيد رضا، ط ،

 لبناف، د.ت. -بيركت
 ـ.:ج/ َََِ -ىػُُِْقناع بكاسطة التخييؿ، د. حميد لحمداني، مجمة جذكر، النادم الأدبي بجدة ، جماد الآخر، الإ
 .ِ، ـ/ ْ
 ق(، كضع ّٕٗالإيضاح في عمكـ البلاغة المعاني كالبياف كالبديع، جلاؿ الديف محمد عبد الرحمف الخطيب القزكيني)ت

 ق ُِْْ –ـ ََِّلبناف –العممية، بيركت  ، دار الكتب ُ، ط  حكاشيو ابراىيـ شمس الديف،
  ،ـ.ُِٖٗبدر التماـ في شرح ديكاف أبي تماـ، د. ممحـ إبراىيـ الأسكد، الياس قكزما، بيركت 
 ىػ ُّٕٕ، مكتبة نيضة مصر ، الفجالة ،  ُبديع القرآف، ابف أبي الأصبع المصرم ، تحقيؽ حفني محمد شرؼ، ط- 

 ـ .   ُٕٓٗ
 الكردم حياتو كما تبقى مف شعره، أ. د. عبد الإلو عبد الكىاب ىادم العرداكم ك حيدر ىادم سمماف، مجمة  البشنكم

 ـ.َُِٕ، ّجامعة كرمياف، العدد
 مكتبة الآداب، ُبلاغة الحجاج في الشعر العربي القديـ، حجاج الشاعر شفيعا كمحرضا ، د. محمد سيد عبد العاؿ، ط ،

 ـ.َُِْ
  ـ.ُٕٗٗلكنجماف،  –، الشركة المصرية العالمية لمنشر ُاءة أخرل، محمد عبد المطمب،طالبلاغة العربية قر 
 عالـ ُالتداكلية في التفكير البلاغي، دراسة في غرر البلاغة ليلاؿ بف محسف الصابي، قالط بف حجي العنزم، ط ،

 ـ. َُِْالأردف،  -الكتب الحديث، إربد
 عالـ ُرر البلاغة ليلاؿ بف محسف الصابي، قالط بف حجي العنزم، طالتداكلية في التفكير البلاغي، دراسة في غ ،

 ـ. َُِْالأردف،  -الكتب الحديث، إربد
 دار صفحات، دمشؽ، ُالتداكلية كالحجاج مداخؿ إقناعية استدلالية لإنجاز مقاصد حجاجية، صابر الحباشة، ط ،

 ـ.    ََِٖ
 ـ. ََِٖفحات لمدراسة كالنشر، ، صُالتداكلية كالحجاج مداخؿ كنصكص، صابر حباشة ، ط 
 ، دار  ُ، ط  بحث في بلاغة النقد المعاصر، د. محمد سالـ الأميف الطمبة الحجاج في البلاغة العربية المعاصرة ،

 ـ.   ََِٖالكتاب الجديد المتحدة ، بيركت لبناف ، 
  ،ـ.َُُِالأردف،  -، إربدُطالحجاج في الشعر العربي بنيتو كأساليبو، سامية الدريدم، عالـ الكتب الحديث 
 لبناف،  -، دار الفارابي، بيركتِالحجاج في القرآف الكريـ مف خلاؿ أىـ خصائصو الأسمكبية، عبد الله صكلة، ط

 ـ.ََِٕ
 (حجاجية الصكرة في الخطابة السياسية لدل الإماـ عميكماؿ الزماني، ط ،)ُالأردف،  -، عالـ الكتب الحديثة، إربد

 ـ.   َُِِ
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 ،ـ. ُّٖٗ، ُأبك عثماف بف بحر الجاحظ ، تح: عبد السلاـ ىاركف ، ط الحيكاف 
 عالـ الكتب الحديث، ُدراسات في الحجاج قراءة لنصكص مختارة مف الأدب العربي القديـ ، د.سامية الدريدم، ط ،

 . ََِٗإربد،  -عماف
 مركز نماء لمبحكث ُف، طالدفاع عف الأفكار، تككيف ممكة الحجاج كالتناظر الفكرم، د. محمد بف سعد الدكا ،

 ـ. َُِْكالدراسات ، بيركت 
 ( تحقيؽ، محمكد محمد شاكر، طْْٕدلائؿ الاعجاز، عبد القاىر الجرجاني ت ،)مطبعة المدني القاىرة، دار ّق ،

 ـ.  ُُٗٗالمدني، 
 العرب، دمشؽ، ، دار ُديكاف أشعار أبي المحاسف الشكٌاء الككفي الحمبي، تحقيؽ: أ.د. محمد عكيد محمد الساير، ط

 ـ. َُِٖ
 ـ.َُِٕ، دار الكفيؿ ، ُرسائؿ الإماـ عمي في نيج البلاغة ، دراسة حجاجية، د. رائد مجيد ، ط 
 ق( ، تح: محمد ميدم الخرساني، منشكرات الشريؼ الرضي، قـ، َٖٓركضة الكاعظيف، محمد الفتاؿ النيسابكرم)ت

 . َُْد.ت. : 
  ُالقاىرة، ط –الصكرة الأدبية في القرآف الكريـ: د. صلاح الديف عبد التكاب، الشركة المصرية العالمية لمنشر  ،ُٗٗٓ 

 ـ. 
 ـ.   ُٓٗٗ، الشركة المصرية العالمية لكف جماف، ُالصكرة الأدبية في القرآف الكريـ، د. صلاح الديف عبد التكاب، ط 
 بيركت،  –، المركز الثقافي العربي ّلاغي عند العرب، د. جابر عصفكر ، طالصكرة الفنية في التراث النقدم كالب

 ـ. ُِٗٗ
 بيركت،  –، المركز الثقافي العربي ّالصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، د. جابر عصفكر ، ط

 ـ.ُِٗٗ
 دار ُالصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم، دراسة في أصكليا كتطكرىا ، د.عمي البطؿ، ط ،

 ـ. َُٖٗلبناف،  -الأندلس، بيركت
  العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، لأبي عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني ، تح: محمد حسيف محي الديف عبد

 ـ.ُُٓٗ -ىػَُُْ، ٓػ طالحميد ، دار الجيؿ ، بيركت 
  أفريقيا الشرؽ ، الدار ُعندما نتكاصؿ نغير مقاربة تداكلية معرفية لآليات التكاصؿ كالحجاج ، د. عبد السلاـ عشير، ط،

 ـ. ََِٔالبيضاء المغرب ، 
 اؽ ، العتبة العمكية المقدسة مكتبة الركضة الحيدرية العر ُالغديريات في الشعر العربي، د. حربي نعيـ محمد، ط– 

 ـ.َُِِالنجؼ الأشرؼ ، 
 ق(، تح: عمي مير شريفي، ُّْالفصكؿ المختارة، أبي محمد بف محمد بف النعماف البغدادم المعركؼ بالشيخ المفيد)ت
 ـ.ُّٗٗ، دار المفيد، بيركت، ِط
  ـ. ُٖٓٗ، دار الأضكاء، بيركت، ُق( ، طّٗٔكشؼ الغمة في معرفة الأئمة، عمي بف أبي الفتح الأربمي )ت 
 ق(، دراسة كشرح كتحقيؽ: عائشة حسف َُّٖلكناية كالتعريض لمثعالبي،عبد الممؾ بف محمد بف أبي منصكر الثعالبي)ا

 ـ.ُٖٗٗ، دار قباء لمطباعة ، مصر، ُفريد، ط
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 ـ.ُٖٗٗ،المركز الثقافي العربي، بيركت _ لبناف، ُالمساف كالميزاف أك التككثر العقمي، طو عبد الرحمف، ط 
 ق(، تح: ماجد ابف أحمد العطية، مؤسسة آؿ البيت لإحياء التراث، بيركت، د. ت. ِٓٔمناقب آؿ الرسكؿ )ع(، محمد بف طمحة الشافعي)ت مطالب السؤكؿ في 
 در صادر ُق(، تح: فاركؽ اسميـ، طّْٖمعجـ الشعراء، لأبي عبيد الله محمد بف عمراف بف مكسى المرزباني )ت ،

 ـ. ََِٓبيركت، 
  ُٕكالشاىد كالتشبيو كالاستعارة كالتمثيؿ كالاسطكرة، محمد المكلى ، مجمة علامات عددمفاىيـ بلاغة الكناية. 
  مناقب آؿ أبي طالب، الإماـ الحافظ ابف شير آشكب شير الديف أبك عبد الله محمد بف عمي بف شير آشكب

 ـ.ُٔٓٗ، المكتبة الحيدرية، النجؼ، ِق(، تح: لجنة مف أساتذة النجؼ الأشرؼ، طٖٖٓ)ت
 القرطاجني، تقديـ كتحقيؽ: محمد الحبيب بف خكجة، دار الغرب الاسلامي، بيركت ،  ج البمغاء كسراج الادباء، حازـمنيا

 ـ.ُٖٔٗ،   ّلبناف ، ط
 إيراف ، –، قـ ِمكسكعة الغدير في الكتاب كالسنة كالأدب لمشيخ الأميني، تح: مركز الغدير لمدراسات الإسلامية ، ط

 ـ . ََِْ
 ـ.  ََِٖ، دار الرأم، دمشؽ، ُنظرية البياف العربي، د. رحمف غركاف ، ط 
 ـ.ُّٗٗق( ، تح: طو حسيف كعبد الحميد العبادم، مطبعة الشركة المصرية، ّّٕنقد الشعر، قدامة بف جعفر )ت 
 ِّـ. ََِٗلبناف،  -، المكتبة العصرية، بيركتُنيج البلاغة، شرح : محمد عبده، تح: عمي أحمد حمكد، ط  .  

 ىػ َُّْ، عمارة ناصر، منشكرات الاختلاؼ،ُالفمسفة كالبلاغة مقاربة حجاجية لمخطاب الفمسفي، ط: ينظر- 
 ـ.ََِٗ

 


