
 
 
 
 

14 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 الحادي والأربعون دد ــالع
 ٕٕٓٓالجزء الثالث/تشرين الثاني/

 المكان عند شُعراء الغزل العفيف حتَّى نياية العصر الأمُوي.
 

 أ.د. جميل بدوي حمد الزىيري                الباحث: علاء عايد محمد الكعبئ
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 .مُمخص البحث

        ، ة، ويأتي دوره مُكثَّفا في النَّصِّ يُعدُّ المكاف مف العناصر الرَّئيسة والأساسيَّة في تشكيؿ القصَّ
ومُكمِّلا لعُنصر الزَّمف، فضلًا عف ارتباطو بالعناصر القصصيَّة الباقية؛ لأنَّو القاعدة الَّتي تتَّكأ عمييا 

حدث فيو الأحداث، وتتحرَّؾ عميو الشَّخصيَّات، العناصر الأخُرى جميعيا؛ فيو الفضاء الَّذي ت
 وتتحاور فيما بينيا بزمفٍ مُعيَّفٍ، ويضفي المكاف عمى النَّصِّ الجماليَّة ويُجسِّد فيو الواقعيَّة.

 
 شعراء الغزؿ العفيؼ الأليؼ والمعادي المغمؽ والمفتوح     الكممات المفتاحية:

 
 

The place among the poets of chaste spin until the end of 

the Umayyad period. 

 

Prof. Dr. Jameel Badawi Hamad AL-Zuhir 

Researcher:  Alaa Aayed Muhammed AL- Kaabi 

 

 

         Place is considered one of the main and basic elements in the formation 

of the story, and its role is condensed in the text, and it complements the 

element of time, as well as its connection with the remaining narrative 

elements. Because it is the base on which the other elements are based ؛It is 

the space in which events occur, the characters move on it, and have a 

dialogue with one another at a certain time, and it adds the place to the 

aesthetic text and embodies realism in it.                                                                 
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 إضاءة
لمكاف بشكؿٍ عاـ؛ يُمكف "أفْ يكوف مُستقلًا في وجوده عف الإنساف، لكفَّ الإنساف يرتبط إفَّ ا

، وقد "أدرؾ (ٔ)وجوده بالمكاف ارتباطًا وجوديِّا، مف ىُنا نشأت العلاقة الجدليَّة بيف الإنساف والمكاف"
، إذْ أدَّتْ فكرة المكاف حضورًا أساسيِّا في الأنساف مُنذ القدـ الحضور المُتميِّز لممكاف وعلاقتو بوجوده

ر الفكر البشري في تعاممو مع العالـ  رتْ ىذه الفكرة مع تطوِّ الفكر الإنساني قديمًا وحديثاً، وتطوَّ
ة في النُّصوص (ٕ)الخارجي المُحيط بو" ، وناؿ اىتماـ المُبدعيف فأولوه اعتناء وأىميَّة، وخاصَّ

د الحكي وذلؾ؛ لأفَّ تع روريَّة الَّتي تعضِّ ييف المكاف وتوظيفو في الأعماؿ السَّرديَّة يُعدّ البؤرة الضُّ
ر حكاية مف دوف مكاف، فلا وجود (ٖ)وتنيض بو في كُؿِّ الأعماؿ التَّخيميَّة ، إذْ "لا يُمكف تصوِّ

 .(ٗ)عيَّفٍ"لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أفَّ كُؿّ حدثٍ يأخذ وجوده في مكافٍ مُحدَّدٍ وزمافٍ مُ 
ا حديثاً (٘)وعرَّفو الجرجاني قديمًا بأنَّو: "الفراغ المُتوىَّـ الَّذي يشغمو الجسـ ويُنفِّذ فيو أبعاده" ، أمَّ

فقد عُرِّؼ بأنَّو: "تقنيَّة إنشائيَّة تتناوؿ وصؼ أشياء الواقع في مظيرىا الحسّي، وىي نوع مف التَّصوير 
 .(ٙ)الفوتوغرافي لِما تراه العيف"

ؿ       الإنساف  ولذا؛ فالمكاف ىو منبع الإثارة عند الشَّاعر، وىو "القرطاس المرئي والقريب الَّذي سجَّ
عميو ثقافتو وفكره وفنونو، ومخاوفو وآمالو، وأسراره وكُؿّ ما يتَّصؿ بو وما وصؿ إليو مف ماضيو ليورثو 

عمى خُلاصة التَّفاعؿ بيف الإنساف ، أيْ أنَّو "الكياف الاجتماعي الَّذي يحتوي (ٚ)إلى المُستقبؿ"
، وىو "مجموعة مف الأشياء المُتجانسة مف الظَّواىر أو الحالات أو الوظائؼ أو الأشكاؿ (ٛ)ومُجتمعو"

ا (ٜ)المُتغيِّرة، تقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانيَّة المألوفة، مثؿ الاتصاؿ والمسافة .." . أمَّ
لمكاف ىو الاطار أو الحيِّز الَّذي تقع فيو الأحداث، ويظير بوساطة سيزا قاسـ فتذىب إلى أفَّ ا

علاقة العلاقة الَّتي تربط الزَّماف بالمكاف، و  .(ٓٔ)العناصر الَّتي تشغؿ ىذا الاطار، عف طريؽ الوصؼ
صر يُعدُّ عُنصر المكاف مف مُكملات عُنصر الزَّماف، والقاعدة الَّتي تتَّكأ عميو العناواضحة جميَّة، إذ 

نَّما يدخؿ في  السَّرديَّة الأخُرى، والحاؿ أفَّ المكاف "لا يعيش مُنعزلًا عف باقي عناصر السَّرد؛ وا 
ؤيات السَّرديَّة...  نات الحكائيَّة الأخُرى لمسَّرد كالشَّخصيَّات والأحداث والرُّ علاقات مُتعدِّدة مف المكوِّ

لات الَّ  ي الَّذي وعدـ النَّظر إليو ضمف ىذه العلاقات والصِّ تي يقيميا يجعؿ مف العسير فيـ الدَّور النَّصِّ
وائي داخؿ السَّرد" ، فيُعدُّ المكاف مف العناصر الرَّئيسة في الأعماؿ السَّرديَّة، (ٔٔ)ينيض بو الفضاء الرِّ

 .(ٕٔ)وقد يكوف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ السَّردي كمَّو
بتوظيفو بنصوصيـ، فغدا عندىـ انتماءً وقد شغؿ عُنصر المكاف الشُّعراء والأدباء واىتموا 

جوىريِّا يعبِّروف عنو، كحيِّزٍ ينتموف لو، ومكاف حقيقي، أو مجازي يعبِّروف عنو ويصفوه، ويسرحوف 
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بو في خيالاتيـ، ويُأطِّروف بو شخصيَّاتيـ وأحداثيـ، إذْ إفَّ ىندسة المكاف تسيـ في تقريب العلاقات 
 .(ٖٔ)عد بينيـبيف الشَّخصيَّات أو خمؽ التَّبا

وقد احتؿَّ المكاف "حيِّزًا كبيرًا في شعرنا العربي، في المُقدِّمات الطَّمميَّة، وفي وصؼ الطَّبيعة  
، ووصؼ أمكنة القتاؿ أو بياف أمكنة العشؽ والمِّقاء، ووصؼ الصَّحراء الَّتي (ٗٔ)الجامدة والمُتحرِّكة"

الَّتي وردتْ في شعرىـ. ثُّـَ أضحتْ ىذه الأمكنة تعُبِّر اتَّخذىا الشُّعراء مأوىً ليـ، وغيرىا مف الأماكف 
دارة والأىمِّيَّة في  عف اليويَّة الَّتي تعُرؼ بيا النُّصوص الشِّعريَّة، فاحتؿَّ عُنصر المكاف الصَّ

 .(٘ٔ)نصوصيـ، إذْ إفَّ النَّصّ الَّذي "يفتقد المكانيَّة فيو يفقد خصوصيَّتو وبالتَّالي أصالتو"
شعر الغزؿ العفيؼ لو أىميَّة كبرى وأثر واضح، إذْ إنَّو يُثير الذِّكريات دائمًا عند والمكاف في 

تو الَّتي تميب مشاعرىـ  اعر بفعؿ قوَّ ىؤلاء الشُّعراء، وقد يكوف المكاف المُحرِّؾ الرَّئيس لعاطفة الشَّ
ثِّرة، ويتجمَّى النَّشاط وأحاسيسيـ وتشعؿ أشواقيـ؛ فتتوارد ذكرياتيـ مُشكِّمة أبيات شعريَّة جميمة ومؤ 

اذ لفاعميَّة المكاف "في غرض الغزؿ بقُدرتو عمى خمؽ لحظة التَّداعي الَّتي تتمازج  المُذىؿ والأخَّ
اغط عمى كُنو الإنساف،  ة التَّأثير الضَّ غير بفضؿ قوَّ خلاليا جميع الأبعاد الزَّمنيَّة في ىذا الموضع الصَّ

ور/ والأحداث، والوقائع"والمُوقظ لخزائف الذَّاكرة المُزدحم  .(ٙٔ)ة بالصُّ
وقد تعدَّدتْ أنماط المكاف وتقسيماتو عند الدَّارسيف، واختمفوا في تحديدىا كُؿّ بحسب مدرستو 
ؿ ىذه التَّقسيمات كانتْ استنادًا إلى السُّمطة الَّتي تخضع ليا تمؾ الأمكنة، وبحسب حُريَّة  يو، وأوَّ وتوجُّ

المكاف؛ فقُسِّـ عمى أنواعٍ، وىي: )عندي(، ويُقصد بو المكاف الَّذي تمُارَس فيو الشَّخصيَّة في التَّنقُّؿ ب
ؿ في نواحٍ كثيرة،  السُّمطة، وعادةً يكوف حميمًا وأليفًا. والثَّاني ىو: )عند الآخريف(، ويشبو النَّوع الأوَّ

رار بتمؾ السُّمطة. ويختمؼ عنو في أفَّ الفرد فيو يخضع لسُمطة الآخريف، ويجب عميو الاعتراؼ والإق
وكاف النَّوع الثَّالث منيا ىو: )الأماكف العامَّة(، وىي أماكف مُشاعة ليستْ مُمكًا لأحدٍ مُعيَّف؛ بؿ ىي 
ممؾ السُّمطة العامَّة، أي )الدَّولة(، ويفرض السُّمطة فييا شخص ما، وينظِّـ السِّموؾ فييا؛ فالفرد في 

لشخصٍ يتحكَّـ بو. ويتمثَّؿ النَّوع الرَّابع في: )المكاف ىذه الأمكنة لا يكوف حُرِّا، بؿ يخضع 
مُتناىي(، وىذا المكاف يكوف خاليًا مف النَّاس، وىو الأرض الَّتي لا تخضع لسُمطةٍ ما: كالصَّحراء  اللاَّ
مثلًا، وتكوف بعيدةً عف سُمطاف الدَّولة وقيرىا، بؿ تعكس ىذه الأماكف دلالات الحُريَّة والاكتشاؼ 

 .(ٚٔ)امرة، وقدرات الذَّات وغيرىاوالمُغ
ويُقسِّمو )باشلار( عمى قسميف، وىُما: المكاف الأليؼ، الَّذي ينجذب إليو الإنساف ويحسُّ فيو 
بالأماف؛ لأفَّ حدوده تتَّسـ بالحماية والاطمئناف. والثَّاني، ىو المكاف المُعادي، وىو عكس الأليؼ؛ 
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راع؛ فيُحاوؿ المُبدع الإفلات منو بأيِّ فلا يشعر الإنساف فيو بالأماف، وىو مكاف  الكراىيَّة والصِّ
ور الكابوسيَّة المُخيفة  .(ٛٔ)طريؽٍ؛ لأنَّو يُشكِّؿ تيديدًا لو، وتتولَّد فيو الصُّ

ويُحدِّده )لوتماف( بالإدراؾ البصري، إذْ إفَّ المكاف عنده يُدرؾ بالحواس؛ فيُقدِّـ ثنائيَّات 
ة ومُختمفة لدراسة الم كاف؛ وىي: عاؿٍ ومُنخفض، يسار ويميف، قريب وبعيد، مفتوح مُتضادَّ

 .(ٜٔ)ومُغمؽ
ه مُعادلًا لممكاف، وحصر الاختلافات         وحدَّده حميد لحمداني في معرض حديثو عف الفضاء بعدِّ

ليا؛ الفضاء الجغرافي، ويقصد بو الفضاء المُعادؿ لممكاف، وىو  نات: أوَّ ائعة عمى أربعة مكوِّ الشَّ
ة. وثانييا؛ الفضاء النَّصِّي، ويقصد بو الحيِّز الورقي الَّذي يشغمو الحيِّ ز المكاني الَّذي تشغمو القصَّ

ورة في الحكي، الَّذي يتراوح بيف  النَّصّ. والثَّالث؛ ىو الفضاء الدِّلالي الَّذي يتعمَّؽ بموضوع الصُّ
ا الأخير؛ فيو الفضاء . أمَّ كمنظورٍ أو رؤيةٍ، وىو ما يتعمَّؽ في  المعنى الحقيقي والمجازي في النَّصِّ
ؤية الَّتي يرى منيا الرَّاوي  .(ٕٓ)زاوية النَّظر عند الرَّاوي، أيْ مكاف الرُّ

ويُحدِّده غالب ىمسا بثلاثةِ أنماطٍ؛ وىي: المكاف المجازي، ويقصد بو المكاف المُفترض أو      
. والثَّالث  ىو المكاف كتجربةٍ مُعاشةٍ، وىو مكاف عاشو المُتخيؿ. والآخر ىو المكاف اليندسي المعموـ

 .(ٕٔ)المُبدع، وبعد أفْ تركو عاوده الخياؿ والحنيف إليو
ليما؛ ىو مكاف الإقامة بغضِّ النَّظر عف حميميَّة ذلؾ  ويُقسِّمو حسف بحراوي عمى قسميف: أوَّ

نتقاؿ، وىو المكاف الَّذي المكاف أو عدائيَّتو، وقربو أو نأيو، بدويَّتو أو تحضّره. والآخر؛ ىو مكاف الا
يُعدُّ مسرحًا لحركة الشَّخصيَّة وتنقُّمِيا، وىو المكاف الَّذي تجد فيو الشَّخصيَّة نفسيا عندما تغُادر مكاف 

 .(ٕٕ)الإقامة
وقد أشار الدِّكتور جميؿ بدوي الزىيري إلى أنَّو لا يُمكف لأيِّ دارسٍ أفْ يمّـَ بشعث المكاف 

مَّة؛ لأنَّو يستحيؿ وضع قاعدة مُعيَّنة تجمع التَّنوّعات المُطمقة لممكاف، ويحيط بأنماطو إحاطة تا
ة،  ويُقسِّميا تبعًا لذلؾ عمى وفؽ ثنائيَّاتٍ عديدةٍ ومُتنوِّعةٍ لممكاف، منيا: الأماكف العامَّة والخاصَّ

مُقيَّدة، والمُتذكِّرة والأليفة والمُخيفة، والمُخصبة والمُجدبة، والأساسيَّة والثَّانويَّة، والمُطمقة وال
 .(ٖٕ)والمنسيَّة،... الخ

ديَّة لممكاف، وأطمقوا عمييا التَّقاطبات المكانيَّة، ومنيا:  وىُناؾ مف اختصر ىذه الثُّنائيَّات الضِّ
، وىذه الثُّنائيَّات ىي أقرب ما تكوف مف (ٕٗ))المكاف الأليؼ والمعادي، والمكاف المُغمؽ والمفتوح(

كثُرتْ ىذه الأماكف وتبيَّنتْ في شعر شُعراء الغزؿ العفيؼ؛ لأنَّيا مف وجية نظر موضوع دراستنا، إذْ 
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الباحث تكاد أفْ تقترب مف حياتيـ الطَّبيعيَّة المعيشة آنذاؾ؛ فتجمَّتْ ىذه الثُّنائيَّات بكثرةٍ في 
 نصوصيـ.
واية؛ لأفَّ الشَّ   اعر لا يصؼ ويجب الإشارة إلى أفَّ المكاف في الشِّعر يختمؼ عنو في الرِّ

اعر إلى ذكره بوصؼٍ طفيؼٍ، أو يُشير  وائي؛ بؿ يعمد الشَّ لًا كما يفعؿ الرِّ الأماكف وصفًا دقيقًا ومُفصَّ
لو إشارة خاطفة، تكفي أفْ يفيـ المُتمقِّي رمزيَّة حضوره، والمكاف في الشِّعر حقيقيِّا كاف أـ مُتخيّلًا، 

، يُبنيو الشَّاعر في مُخيَّمتو؛ ليُمتِّع نفسو أو يأتي في الأعـ الأغمب مُتجمِّيًا عمى شكؿ م كافٍ نفسيٍّ
 يستثير عقمو، ويسمِّي روحو بو، وسنُبيِّف ذلؾ عمى وفؽ الثُّنائيَّات الَّتي تتجمَّى في المطمبيف الآتييف:

 المكان الأليف والمعادي:  -أوَّلاً 
خرى؛ فقد نجد أماكنًا جاذبةً تطمئفُّ تترابط العلاقة بيف الإنساف ومكانو أحيانًا، وتتنافر أحيانًا أُ

ليا النَّفس وترغب بيا، وثانية طاردة لمنَّفسِ، والنَّفسُ لا ترغب بيا ولا يحمو ليا العيش فييا، وأفَّ 
اختيار المكاف وتييئتو "يُمثِّلاف جُزءًا مف بناء الشَّخصيَّة البشريَّة، قؿْ لي أيف تحيا أقُؿْ لؾ مَفْ أنتَ، 

ريَّة لا تكتمؿ في داخؿ حدود ذاتيا ولكنَّيا تنبسط خارج ىذه الحدود؛ لتصبغ كُؿّ ما حوليا فالذَّات البش
بصبغتيا، وتسقط عمى المكاف قيميا الحضاريَّة. ومف ثُّـَ يُمكف القوؿ: إفَّ ىناؾ أماكف مرفوضة 

ؿ إلى مكافٍ مرفوضٍ و (ٕ٘)وأماكف مرغوبة فييا" غير مُحبَّبٍ، ونجده . وقد يكوف المكاف أليفًا؛ ثُّـَ يتحوَّ
لتْ إلى أماكفٍ مُعاديةٍ  اعر؛ ثُّـَ تحوَّ كثيرًا في المُقدِّمات الطَّمميَّة الَّتي كانت الدِّيار فييا مُحبَّبة لدى الشَّ
لتْ إلى أماكفٍ  وغير مرغوبٍ فييا، والعكس صحيح، إذْ نجد أمكنة مُعادية في غابر الزَّماف؛ ثُّـَ تحوَّ

 مُستقبؿ القصصي.أليفة ومُحبَّبة في ال
اعر لو، ويصبو إليو دومًا، فقد يكوف ذلؾ   -ٔ المكاف الأليؼ: وىو المكاف المُحبَّب الَّذي يحفُّ الشَّ

المكاف ىو "البيت الَّذي ولدنا فيو، أيْ بيت الطُّفولة. إنَّو المكاف الَّذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة، 
ورة الفنيَّة الَّتي تذُكِّرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت وتشكَّؿ فيو خيالنا. فالمكانيَّة في الأدب ىي الصُّ 

 .(ٕٙ)الطُّفولة. ومكانيَّة الأدب العظيـ تدور حوؿ ىذا المحور"

ويُعرَّؼ المكاف الأليؼ بأنَّو: "المكاف المألوؼ الَّذي يترؾ في نفس الآخر أغمب دواعي 
. وقد يكوف (ٕٚ)بات الإنساف في حياتو اليوميَّة"الطَّمأنينة، والارتياح، والرِّضا؛ لتوافر ما تحتاجو مُتطمَّ 

ذلؾ المكاف ما يألفو الشَّاعر ويحفُّ إليو في كُؿِّ حيفٍ، كأف يكوف مسكف المحبوبة أو آثارىا، أو مكاف 
المِّقاء بينيما، أو مكاف نفسي يعشقو الشَّاعر؛ لأنَّو يمتمئ بالذِّكريات الجميمة وما شابو ذلؾ؛ فكُؿّ مكافٍ 

  مشاعر الشَّاعر نحوه، يُمكف أفْ نطمؽ عميو المكاف الأليؼ.يُحرِّؾ 
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ؿ إلى أماكفٍ مشحونة بشُحناتٍ  وتُشكِّؿ ىذه الأمكنة مُستودع الذِّكريات لدى الشَّاعر، وتتحوَّ
اعر بالعودة إلييا، والتَّنعُّـ برؤيتيا، ومف أمثمة ذلؾ قوؿ الشَّاعر عنترة بف  عاطفيَّةٍ كبيرةٍ، يحمـ الشَّ

العبسي، في قصيدتو الَّتي يحفُّ فييا إلى موطنو المُحبب الَّذي ولد وترعرع فيو، وقضى فيو شداد 
با والعشؽ العفيؼ؛ فأورثو ذلؾ المكاف الذِّكريات الجميمة الَّتي بقتْ في ذىنو لا تزوؿ،  أجمؿ أيَّاـ الصِّ

 ]مف الطَّويؿ  [ طنًا أمينًا لو؛ فقاؿ:وىو يتمنَّى في كُؿِّ وقتٍ أفْ يعود إلى تمؾ الدِّيار الَّتي تُشكِّؿ مو 
 أيَا عَمَمَ السَّعدِيِّ ىَل أنَا راجِعٌ 

 
 وَأنَظُرُ في قُطرَيكَ زَىرَ الَأراجِعِ  

 وَتبُصِرُ عَيني الرَّبوَتيَنِ وَحاجِراً 
 

 وَسُكّانَ ذاكَ الجِزعِ بَينَ المَراتِعِ  
رَبَّةِ وَالمِّوى   وَتجَمَعُنا أَرضُ الشَّ

 
 في أَكنافِ تِمكَ المَرابِعِ  وَنَرتَعُ  

 فَيا نَسَماتِ البانِ بِالمَّوِ خَبِّري 
 

 عُبَيمَةَ عَن رَحمي بِأَيِّ المَواضِعِ  
 وَيا بَرقُ بَمِّغيا الغَداةَ تحَِيَّتي 

 
 (ٕٛ)وَحَيِّ دِياري في الحِمى وَمَضاجِعي 

 
يؼ في نفسيَّتو؛ فيو مكاف نمحظ في نصِّ الشَّاعر عنترة بف شداد العبسي تأثير المكاف الأل

ة والعشؽ الجميمة الَّتي تبقى ذكرياتيا مُعمَّقة في  الطُّفولة البريئة والبسيطة في ذات الوقت، وأيَّاـ الفتوَّ
الأذىاف لا تبرح ميما واجيتيا كدر الأيَّاـ وشقوة العيش؛ فتبقى روح الإنساف مُعمَّقة بتمؾ الأماكف، 

ت الطُّفولة ىو "مكاف الألفة، ومركز تكييؼ الخياؿ. وعندما نبتعد عنو وعينو لا تنفؾ ترنو إلييا، فبي
نظؿُّ دائمًا نستعيد ذكراه، ونسقط عمى الكثير مف مظاىر الحياة الماديَّة، ذلؾ الإحساس بالحماية 

وح أو بيت الطُّفولة(ٜٕ)والأمف المَّذيف كاف يوافرىما لنا البيت" حيف  ، وىذا المكاف الَّذي تطمأفُّ لو الرُّ
 . (ٖٓ)نتذكَّره؛ "فإنَّنا نعمـ أنَّنا نكفُّ داخؿ انفسنا"

بوَتيَفِ وَحاجِرًا(، وىما موضعاف  اعر/ الرَّاوي يحفُّ إلى ذلؾ المكاف الحميـ، )الرَّ كما أفَّ الشَّ
ـ بالجزيرة العربيَّة، الَّذي قضى فييما أجمؿ أيَّامو مع الأىؿ والمحبوبة، ويتمنَّى أفْ يرجع إليو؛ ليتنعَّ 

 برؤيتو، ويتنفَّس نسماتو الَّتي تحمؿ معيا ريح صباه.
ة جميعيا، فيناؾ علاقة حميميَّة بيف  ومف ذلؾ؛ نمحظ أفَّ المكاف قد شكَّؿ إطارًا لعناصر القصَّ
المكاف وبيف الزَّماف مف جية، وبيف المكاف والحدث والشَّخصيَّة مف جيةٍ أُخرى؛ فالمكاف لا يبرز 

ةٍ تتحرَّؾ، ولا أحداث تجري؛ فتتمظير أىمِّيَّة المكاف في ترابطو وتعالقو مُنفردًا مف دوف شخصيَّ
 بالعناصر الأخُرى، ومف ثُّـَ؛ يبرز المعنى لممُتمقِّي بوضوح بوساطة ىذه العلاقة.

وفي السِّياؽ ذاتو؛ شكَّمت الأطلاؿ مكانًا حميمًا وأليفًا عند شُعراء الغزؿ العفيؼ، فيبكوف دائمًا 
اعر العربي "كثيرًا ما كاف يقؼ لِما حؿَّ  بيذه الدِّيار، بعد أفْ كانتْ عامرة بأىميا، مُزىرة بساكنييا؛ فالشَّ
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عمى الأطلاؿ يُسائميا ويُخاطبيا ويصؼ تحوّليا وتقمّباتيا وما فعمو بيا الزَّمف. ويذكر ما كانتْ عميو 
ْـ يبؽَ منيا س(ٖٔ)في أيَّاٍـ خمت" وى آثار وأثافي خربة، وكثيرة ىذه المُقدِّمات ، ويتألَّـ لِما آلتْ إليو، وَلَ

ح قصديَّة الشَّاعر في اتخاذ أطلاؿ الحبيبة مكانًا  في شعر الغزؿ العفيؼ. ولعؿَّ قصيدة ذي الرِّمَّة توضِّ
 ]مف الطَّويؿ   [أليفًا؛ فقاؿ:

 خَمِيمَيَّ لَا رَسْمٌ بِوَىْبِينَ مُخْبِرُ 
 

 عْذرُ ولا ذُو حِجاً يَسْتنَْطِقُ الدّارَ يُ  
 فَسِيراَ فَقَدْ طَالَ الْوُقُوفُ وَمَمَّوُ  

 
 قَلائِصُ أشباهُ الحَنيّاتِ ضُمَّرُ  

أَصَاحِ الَّذِي لَوْ كَانَ مَا بِي مِنَ  
 الْيَوَى

 

 بِوِ لَمْ أدََعْوُ لَا يُعَزَّى وَيُنْظَرُ  
 لكَ الخيرُ ىلّا عُجْتَ إذْ أنَا واقِفٌ  

 
 يٍّ وَأَزْفِرُ أَغِيضُ الْبُكَا في دَارِ مَ  

 فَتنَْظُرَ إِنْ مَالَتْ بِصَبْريِ صَبَابَتِي 
 

 إِلى جَزَعِي أَمْ كَيْفَ، إِنْ كانَ، أَصْبِرُ  
 إِذَا شِئْتُ أبَْكَانِي بِجَرْعَاءِ مَالِكٍ  

 
 إِلى الدَّحْلِ مُسْتبَْدًى لِمَيٍّ وَمَحْضَرُ  

رْقِ أطَْلَالٌ لِمَيَّةَ  أقَْفَرَتْ    وَبِالزُّ
 

 لاثَةَ أحْوالٍ تُراحُ وتُمْطرُ ثَ  
 يييجُ البُكا ألّا تَريمَ وأنَّيا 

 
 مَمَرٌّ لأصحابي مِراراً ومَنْظَرُ  

 إذا ما بَدَتْ حُزوى وأعرضَ حارِكٌ  
 

مْلِ تَمْشِي حَولَوُ الْعِينُ أَعْفَرُ    مِنَ الرَّ
 وَجَدْتُ فؤادي ىَمَّ أنْ يَستخَِفَّوُ  

 
 يَتذَكَّرُ رَجيعُ اليوى منْ بعضِ ما  

 عَدَتنِْي الْعَوَادِي عَنْكِ يَا مَيُّ بُرْىَةً  
 

 وَقَدْ يُمْتوََى دُونَ الْحَبِيبِ فَيُيْجَرُ  
 عَمى أنََّنِي فِي كُلِّ سَيْرٍ أَسِيرهُُ  

 
 وفي نَظَري من نَحْوِ أرضِكِ أَصْوَرُ  

 فَإِنْ تحُْدِثِ الأيََّامُ يَا مَيُّ بَيْنَنا 
 

 راًّ وَلَا مُتَغَيِّرُ فَلَا نَاشِرٌ سِ  
 أقَُولُ لِنَفْسِي كُمَّمَا خِفْتُ ىَفْوَةً  

 
، فأُكثِرُ    منَ القمبِ في آثارِ ميٍّ

 أَلَا إِنَّمَا مَيٌّ فَصَبْراً بَمِيَّةٌ  
 

 (ٕٖ)وَقَدْ يُبْتمَى الْمرءُ الْكَرِيمُ فَيَصْبِرُ  
 

فيراىا آثارًا داثرةً، ومعالمًا دارسةً، نمحظ أفَّ كثيرًا ما "كاف الشَّاعر يقؼ عند معاىد صاحبتو 
ْـ يبؽَ منيا سوى النُّؤي والأثافي  قد بدَّلتْ مف الحياة موتاً، ومف الحركة سكونًا، ومف الإنساف حيوانًا، لَ
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والرَّماد والأعواد والأوتاد، وتتراءى لو بإزاء ىذا المنظر الموحش مواطف حُبّو، وذكريات شبابو، فيألـ 
 .(ٖٖ)عمى فقدانيا"لضياعيا، ويبكي 

ة وقوفو عمى أطلاؿ الحبيبة مع صاحبيو، ىذه   وعمى ىذا الغرار؛ نجد أفَّ الشَّاعر يحكي قصَّ
الدِّيار الَّتي أقفرتْ وبافَ خواىا؛ فيبكي عمى أيَّامو الجميمة الَّتي قضاىا برفقة المحبوبة، وليس يقصد 

نَّما يقصد كُؿّ دارٍ كانتْ تسكنيا  حبيبتو، فدارىا )بوىبيف(، أضحتْ خلاء، وأُخرى أطلالًا بعينيا؛ وا 
لتْ إلى أرض جرداء بفعؿ الرِّياح والأمطار الَّتي أقفرتيا. وعمى الرَّغـ مف اندراس تمؾ  رؽ(، تحوَّ )بالزُّ
الدِّيار؛ إلاَّ أنَّو لا ينفؾُّ ينظر إلييا ويُخاطبيا ويتودَّد إلييا في كُؿِّ حيفٍ، ويُصبِّر نفسو؛ لأنَّيا ديار 

 المحبوبة، ومكانيا الَّذي وسَّدتو بعطرىا الجميؿ.

اعر/ الرَّاوي مف الطَّمؿ ثيمةً دلاليَّةً لبكائو عمى المحبوبة، وليس عمى المكاف  وقد اتَّخذ الشَّ
المُحدَّد؛ فالمكاف الَّذي وصفو الشَّاعر ىو مكافٌ قائٌـ في خياؿ المُتمقِّي، وليس في العالـ الخارجي؛ 

فَّ استعانة المُبدع بوصؼ المكاف أو تسميتو لا إة وتثيره عف طريؽ الإيحاء. ولذلؾ؛ ففتؤجِّجو المُّغ
اعر بالطَّمؿ؛ (ٖٗ)يعني تصوير المكاف الخارجي نَّما الرَّمز المكاني المُفترض الَّذي رمز لو الشَّ ؛ وا 

طَّمؿ، لا يقصد الطَّمؿ فَّ بُكاء الشَّاعر عمى الإليستفزَّ المُتمقِّي ويثير خيالو في ذات الوقت. وبذلؾ؛ ف
نَّما يبكي عمى أيَّامو الجميمة الَّتي قضاىا برفقة المحبوبة في ىذه الدِّيار،  بذاتو كآثارٍ ورمادٍ وغيرىا؛ وا 
نَّما المكاف المُحبَّب عنده ىو ذكرياتو المُتتابعة الَّتي  فلا يعقؿ أفْ يتَّخذ الآثار كمكافٍ مُحبَّبٍ لو، وا 

 ى ىذا الطَّمؿ البالي.استرجعيا عند وقوفو عم
ف مكانًا خياليِّا أليفًا، يألفو   ولذا؛ فيو يُجسِّد حالتو الشُّعوريَّة، ويُوظِّؼ خيالو الباسؽ؛ ليُكوِّ

يُمكننا أفْ نستشعر بألفة و  ويرتاح بحضرتو؛ لأنَّو مسكفٌ لممحبوبة فيما مضى، ولو ذكريات عديدة فيو.
ور المُكتظَّ   ة، والمشاعر الَّتي يوردىا الشَّاعر تجاه ذلؾ المكاف.المكاف بسيولةٍ عف طريؽ الصُّ

وعمى ىذا الغرار يضرب الشَّاعر قيس بف المموَّح ىو الآخر مثالًا جميلًا، يصؼ فيو مكاف 
 محبوبتو ليمى؛ فيتودَّد لو ويُقبِّمو ويركع بحضرتو؛ لأنَّو مسكف المحبوبة ومقاميا المُقدَّس، إذْ شدا قائلًا:

 ]مف الوافر  [
 أَمُرُّ عَمى الدِّيارِ دِيارِ لَيمى

 
 أقَُبِّل ذا الجِدارَ وَذا الجِداراَ 

 وَما حُبُّ الدِّيارِ شَغَفنَ قَمبي 
 

 (ٖ٘)وَلَكِنْ حُبُّ مَنْ سَكَنَ الدِّياراَ 
اعرة بالمكاف الحميمي، حتَّى تصؿ إلى حدِّ   ابؽ، علاقة الذَّات الشَّ تبدو مف النَّصِّ السَّ

تظير عُمؽ ىذه العلاقة الَّتي تحمؿ الشَّوؽ والحنيف، وتتَّجو نحو ارتباطيَّة نفسيَّة تتأتَّى مف التَّقديس، و 
ه مكانًا ىندسيِّا فحسب؛ بؿ  اعر بالمكاف المُحبَّب، وتتمظير ألفة المكاف ليس بعدِّ وشيجةٍ أزليَّةٍ تربط الشَّ
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ا بيا؛ بؿ لأنَّيا مسكف لممحبوبة، فيحسُّ بالارتياح بساكني تمؾ الدِّيار، فتممُّسو وقُبلاتو لمدِّيار ليس تحبُّبً 
وحي حيف يلامسيا أو يراىا.  الرُّ

وتتشكَّؿ ألفة المكاف في النَّصِّ عف طريؽ العبارات: )أُقِّبؿُ ذا الجدار(، )وما حُبُّ الدِّيارِ..(؛ 
ة، ويصؼ واقعو المأساوي وأضفى عميو طابع القداسة والمحبَّة؛ ليُبيِّف عمؽ حالتو الشُّعوريَّة والوجدانيَّ

الَّذي أدَّى إلى تمسُّكو بالدِّيار، فحبيبتو بعيدة عنو ولا طريؽ لو سوى التَّشبُّث بالمكاف الَّذي تتشظَّى فيو 
 ىواجسو وذكرياتو الجميمة، الَّتي قضاىا في ىذا المكاف المُحبَّب.

. ولا (ٖٙ)الأليؼ بشعرىـوبناء عمى ذلؾ؛ فقد أكثر شُعراء الغزؿ العفيؼ في تضميف المكاف 
ة أمكنة أليفة، تمثَّمتْ في مضاربيـ  نغالي إفْ قُمنا: ما مف شاعرٍ منيـ إلاَّ نجد عنده مكانًا أليفًا أو عدَّ
القديمة، أو منازؿ المحبوبة، أو أمكنة المُّقيا بينيـ وبيف محبوباتيـ أو غيرىا مف الأمكنة الَّتي يتميَّؼ 

بيا والمبيت فييا؛ لأنَّيا تُلامس أحاسيسو ومشاعره الدَّاخميَّة؛ فيشعر  الشَّاعر لرؤيتيا، أو المرور
 بالدّؼء والأماف بحضرتيا.

وىو بمثابة النَّقيض مف المكاف الأليؼ، وىو المكاف غير المُحبَّب، الَّذي لا  المكان المُعادي:  -ٕ
اعر فيو بالطَّمأنينة والسَّلاـ؛ بؿ يبقى يراوده فيو القمؽ ال نَّفسي والرَّىبة والاكتئاب. ويتَّصؼ يحسّ الشَّ

ؿ  ىذا المكاف بالعُزلة والوحشة الدَّائمة، وقد يغدو المكاف الأليؼ مُعاديًا، كأماكف الطَّمؿ الَّتي تتحوَّ
إلى أماكف خربة مُوحشة ومُخيفة، إذْ لا يسكنيا أليؼ ولا حبيب. وىو المكاف الَّذي يحمؿ لصاحبو 

يؽ  .(ٖٚ)وعدـ الارتياح الضَّجر والتَّألُّـ والضِّ

ؿ المكاف الأليؼ إلى مكافٍ مُعادٍ عند شُعراء الغزؿ العفيؼ،  لاسيما عندما تيجره و ودائمًا ما يتحوَّ
، فيتبدَّؿ المكاف عنده إلى مكافٍ مُوحشٍ ومُقرؼٍ؛ فينظر إلى ذلؾ المكاف نظرةً نفسيَّةً، إذْ إنَّو  المحبوبة

الحاقديف والوشاة، فيضيؽ بو ذرعًا، فيُحاوؿ الإفلات منو بطريقةٍ أو لا يُريد البقاء فيو ولا يتحمَّؿ رؤية 
بأُخرى. ومف أمثمة المكاف المُعادي في شعر الغزؿ العفيؼ، قصيدة جيميّة لمشَّاعر عنترة بف شداد 

ة شوقو وألمو ساعة فراقيا، قائلًا:  ]مف الخفيؼ   [العبسي يشكو فييا شدَّ
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 لُ المُبَيَّجُ أَشاقَكَ مِن عَبلَ الخَيا
 

 ـــَفَق      ـــُمبـ  جُ ــــوَىَّ ـــَجٌ يَتـــوُ لاعِ ـــكَ مِنـ
 افَقَدتَ الَّتي بانَت فَبِتُّ مُعَذَّبً  

 
 وَتِمكَ احتوَاىا عَنكَ لِمبَينِ ىَودَجُ       

 اكَأَنَّ فُؤادي يَومَ قُمتُ مُوَدِّعً  
 

 ـــَعُبَيم     جُ ــــــمَعَّ ــــارِبٌ يَتَ ـــةَ مِنّي ىـــ
 اخَميمَيَّ ما أنَساكُما بَل فِداكُم 

 
 وىا أيَنَ أيَنَ المُعَرَّجُ ـــــــي وَأبَـــأبَ    

 األَِمّا بِماءِ الدُحرُضَينِ فَكَمَّم 
 

 جُ ــــتُّ ألَيَ  ـــِدِيارَ الَّتي في حُبِّيا ب   
 دِيارٌ لِذاتِ الخِدرِ عَبمَةَ أَصبَحَت 

 
 واصِفُ تُرىِجُ بِيا الَأربَعُ اليوجُ العَ  

 اأَلا ىَل تُرى إِنْ شَطَّ عَنّي مَزارُى 
 

 (ٖٛ)مُزعِجُ  وَأَزعَجُيا عَن أَىمِيا الآنَ  
 

يصؼ الشَّاعر حُزنو العميؽ وحالتو المأساويَّة الَّتي وصؿ إلييا بسبب فراؽ المحبوبة، فلا 
عنوة، ونار الحُبِّ تسمب جسده،  يستطيع أفْ يخفي ذلؾ الشَّوؽ والحُبّ؛ لأفَّ دموعو تفضح الولو والغراـ

وقمبو مُعمَّؽ في الغراـ المُؤبَّد الَّذي لا تياوف فيو ولا تراجع، ثُّـَ يذكر ساعة رحيميا، وما ورثتو ىذه 
المَّحظات لقمبو، ثُّـَ يصؼ ديارىا البالية بػػ )الدُحُرضيف(، كيؼ محتيا الرِّياح العاتية؟ فتركتيا خاوية 

 بالية.
اعر، إذْ إنَّو أفنى عمره يذود  ولا يُخفى عمى أحدٍ ما لديار عبسٍ مف وقعٍ شديدٍ في نفس الشَّ

عنيا ويستبسؿ في رفع رايتيا، إلاَّ أنَّيا أصبحتْ مكانًا مُعاديًا بعد أفْ رحمتْ عنو المحبوبة، إذْ يتبادر 
يَّر ىذا المكاف إلى مُعادٍ إلى ذىف المُتمقِّي أنَّو كاف يحبُّ المكاف بسبب تواجد عبمة فيو، وما لبث أفْ تغ

بً  (؛ فنستشؼّ مف قولو ابعد أفْ نأتْ عنو المحبوبة، وىذا واضح مف قولو: )فَقَدتَ الَّتي بانَتْ فَبِتُّ مُعَذَّ
ما لتأثير المكاف المُعادي في نفسو، إذْ قدَّـ شكواه مصحوبة بصرخةٍ عميقةٍ؛ وألـ وعذاب دائميف. 

ىارِبٌ يَتمََعَّجُ(، فقمبو مضطرب يجيء  ة الفراؽ )كَأَفَّ فُؤادي ...ويتَّضح أيضًا مف وصفو لقمبو ساع
ويذىب لا يستقر عمى حالةٍ واحدةٍ وتتسارع دقَّاتو؛ لأفَّ أحلامو تتشظَّى أماـ عينيو وتتبدَّى إلى لا 

 رجعة.
ة وموقفو كما أفَّ المكاف المُعادي يتغيَّر مف شاعرٍ إلى آخر، بحسب حالتو النَّفسيَّة والشُّعوريَّ

ه الإنساف ويتحبَّب إليو، إلاَّ أفَّ القاعدة  مف ذلؾ المكاف؛ فبيت الطُّفولة ىو دائمًا يكوف مكانًا أليفًا، يودَّ
ة  تشذّ وتصبح معكوسة عندما تتعمَّؽ بالحُبِّ العفيؼ والحبيب البعيد، إذْ إفَّ بيت الطُّفولة ومكاف الفتوَّ

مُحببٍ إفْ نأتْ عنو المحبوبة، ونممس ذلؾ واضحًا بوساطة  وغير يًاعند عنترة بف شداد يصبح مُعاد
و المذكور آنفًا؛ فمكانو صار مكانًا مُعاديًا لا يشعر براحةٍ، ولا يحسُّ بمأمفٍ، ولا يينأ بمعيشةٍ فيو؛  نصِّ

 لأفَّ حبيبتو غادرتو إلى موضع آخر.
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ؿ كُؿّ مكافٍ لا يشعر فيو وقد يتعدَّد المكاف المُعادي، ويتشظَّى؛ ليأخذ حيِّزًا أكبر، ويتح وَّ
اعر بالأماف والطَّمأنينة إلى مكافٍ غير مُحبَّبٍ ولا أليؼ، وىذا ما نجده عند الشَّاعر عروة بف حزاـ  الشَّ

 ]مف الوافر  [ في نونيَّتو الَّتي قاؿ فييا:
 أَلا لَعَنَ الُله الوُشاةَ  وقَوْلَيُمْ 

 
 فُلَانَةُ أَمْسَتْ خُمَّةً لِفُلَانِ  

 وَيْحَكُمَا يا واشِيَيْ أُمِّ ىَيْثَمٍ فَ  
 

 فَفِيمَ إلى مَنْ جِئْتُما تَشيانِ؟ 
 أَلا أيَُّيا الواشي بِعفراءَ عندنا 

 
 عَدِمْتُكَ مِنْ واشٍ ألََسْتَ ترانِي؟ 

 ألََسْتَ ترى لِمْحُبِّ كيف تخَمَّمَتْ  
 

 عَناجيجُوُ جسمي، وكيفَ بَراني؟ 
نِّ لَوَ أنَّ طبيبَ الإنسِ والجِ  

 داويا
 

 الّذي بيَ منْ عفراءَ ما شَفياني 
 إذا ما جَمَسْنا مَجْمِسًا نَسْتمَِذُّهُ  

 
 توَاشَوا بِنَا حتَّى أَمَلَّ مكاني 

 تَكَنَّفَني الواشُونَ مِنْ كُلِّ جانِبٍ  
 

 وَلَوْ كانَ واشٍ واحدٍ لَكَفاني 
 وَلَوْ كانَ واشٍ بِاليَمامَةِ  دارهُُ  

 
 حَضْرَمَوْتَ أتَاَنِيوداري بِأَعْمى  

 فَيَا حَبَّذَا مَنْ دونَوُ تَعْذِلونَنِي 
 

 ومَنْ حَمِيَتْ عيني بوِ ولساني 
 ومَنْ لَوْ أراهُ في العَدُوِّ أتَيَْتُوُ  

 
 وَمَنْ لو رآنِي في العَدُوِّ أتَاَنِي 

 ومَنْ لَوْ أراهُ صادِيًا لَسَقِيتُوُ  
 

 ومَنْ لو يراَنِي صاديًا لَسَقَانِي 
 ومَنْ لو أَراهُ عانِيًا لَكَفَيْتُوُ  

 
 ومَنْ لَوْ يَرانِي عانِيًا لَكَفَانِي 

 ومَنْ ىابَني في كُلِّ أَمْرٍ وىِبْتُوُ  
 

 (ٜٖ)ولَوْ كُنْتُ أَمْضى منْ شَباةِ  سِنانِ  
 

، ويحتجُّ عمى الواشيف الَّذيف يتناقموف الأخبار ويختمقوف الأ اديث، حيشكو الشَّاعر في ىذا النَّصِّ
شفاؽٍ ورأفةٍ بالحبيب الَّذي  ويبثُّوف الفرقة بيف الأحبَّة سرِّا وعلانيَّةً دونما خوؼٍ أو وجؿٍ، ودونما تحنُّفٍ وا 
براه العشؽ وأنحفو، لكنَّو لا يأبو لقوليـ؛ لأنَّو مُحبّ عفيؼ ومُتمسِّؾ بحبيبتو أيَّما تمسُّؾ، يضحِّي مف 

 ، ويعشقيا وتعشقو؛ فلا مجاؿ ليؤلاء الحاقديف بينيـ.أجميا بحياتو وتضحِّي، وييابيا وتيابو
اعر/ الرَّاوي، يُشكِّؿ عقبةً واضحةً في طريقو؛ فبعد أفْ  ويبدو أفَّ المكاف الَّذي أشار إليو الشَّ
كانتْ ىذه المجالس مُحبَّبة لو لِما فييا مف منافع وفكاىة وغيرىا، أصبحتْ مُعادية بنظره؛ لأفَّ الواشيف 

ؿ المكاف إلى مكافٍ مرفوضٍ ومعادٍ، والشَّاعر قد ضيَّقوا عمي و، فصار يتذمَّر منيـ ومف أقواليـ فتحوَّ
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ّـَ في العسؿ، إلاَّ أنَّو سُرعاف ما شعر  بثَّ شكواه وعرض مُعاناتو مف ىؤلاء الَّذيف يُريدوف أفْ يدسُّوا السُّ
أـ مف المكاف الَّذي أحبَّو وارتاح فيو، فالواشوف يش كِّموف دورًا رئيسًا في تقبُّؿ المكاف وعدـ بالممؿ والسَّ

اعر فيو بأيِّ راحةٍ وطمأنينةٍ.  تقبُّمو وتحوّلو مف مكافٍ أليؼٍ إلى مكافٍ غير أليؼٍ ومعادٍ، لا يشعر الشَّ
بعد أفْ وصؼ حُبّو  لافتاًويُصرِّح الشَّاعر كثير صاحب عزَّة بالمكاف المُعادي، ويصفو وصفًا 

 ه الَّذي أورثو مف بُعدِىا، وذلؾ عف طريؽ قصيدةٍ بائيَّةٍ جميمةٍ، قاؿ فييا:ءوشقاليا وعذابو مف ىجرانيا 

 ]مف الطَّويؿ  [
 ألا طَرَقَتْ بَعدَ العِشاءِ جَنوبُ 

 
 وَذَلكَ مِنيا إِنْ عَجِبْتَ عَجِيبُ  

 تَسَدَّتْ وَمَرٌّ دونَنا وَأَراكُوُ  
 

 وَدُونانُ أَمسَى دُونَيا وَنَقيبُ  
 طحَاءِ الحَجُونِ كأنَّناوَنَحنُ بِبَ  

 
 مِراضٌ لَيُم وَسْطَ الرِّحالِ نَحيبُ  

 فَحَيَّتْ نِياماً لَمْ يَرُدُّوا تحَِيَّةً  
 

 إِلييا، وَفي بَعضِ المَّمامِ شُغوبُ  
نَيا   لَقَد طَرَقَتنَا في التَّنائي وَاِ 

 
 عمى القُرْبِ عِممي لمسُّرى لَيَيُوبُ  

 تيُامَةٍ  أحُِبّكِ ما حَنَّتْ بِغَورِ  
 

 إِلى البوّ مِقْلاتُ النِّتاجِ سَمُوبُ  
 وَما سَجَعَتْ مِن بَطنِ وادٍ حَمامَةٌ  

 
 يُجاوِبُيا صاتُ العَشِيِّ طَرُوبُ  

ني لَيَثنِْيني الحَياءُ فَأنَثنَي   وَاِ 
 

 وَأقَعُدُ والمَمشى إليكِ قَريبُ  
 وَآتي بُيوتاً حَولَكُمْ لا أحُِبُّيا 

 
 البَيتِ وَىوَ جَنِيبُ  وَأُكثِرُ ىَجرَ  

 وَأُغضي عمى أَشياءَ مِنكِ تَريبُني 
 

 وَأدُعَي إلى ما نَابَكُمْ فَأجُيبُ  
 وَما زِلتُ مِن ذِكراكِ حَتّى كَأنََّني 

 
 أَميمٌ بِأَكنافِ الدِّيارِ سَميبُ  

 وَحتَّى كَأنّي مِن جَوَى الحُبِّ مِنكُمُ  
 

 سَميبٌ بِصَحراءِ البُرَيحِ غَريبُ  
 بُثُّكِ ما ألَقى وَفي النَّفسِ حاجَةٌ أَ  

 
 لَيا بَينَ جِمدي وَالعِظامِ دَبِيبُ  

 أَراكُم إِذا ما زُرتُكُم وَزِيارَتي 
 

 قَميلٌ يُرَى فِيكُم إِلَيَّ قُطوبُ  
 أبَِيني أتَعويلٌ عَمَينا بِما أَرَى 

 
 مِنَ الحُبِّ أَم عِندي إِلَيكِ ذُنوبُ  

ا مُستحَي   رٌ بِعِمَّةِ أبَِيني فَإِمَّ
 

مّا مُذنِبٌ فَأتَوبُ   ، وَاِ   (ٓٗ)عَمَيَّ
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ة، وىو )بِبَطحَاءِ الحَجُوفِ(، وزمانيا )بَعدَ العِشاءِ(،  اعر/ الرَّاوي بعد تحديد مكاف القصَّ بَدأَ الشَّ
ةً جميمةً يصؼ فييا حُبّو وىيامو لحبيبتو عزَّة، الَّتي شغمتْ تفكيره وأخذتْ لبَّ عقمو، ولكنَّ  و يروي قصَّ

عمى الرَّغـ مف ىذا الحُبّ الشَّديد؛ إلاَّ أنَّو دائمًا ما يكوف مُمتزمًا بتعاليـ الحبِّ العفيؼ وقوانينو، فيصؼ 
ؿ البُعد الحارؽ وىجر الدِّيار القريبة عميو، حتَّى لا يثير المآزؽ  استحيائو وخوفو عمى المحبوبة، ويفضِّ

 عمييا.
ذي لا يرتاح بو ولا يينأ، بوساطة قولو: )وَأَقعُدُ والمَمشى ثُّـَ يذكر بعد ذلؾ المكاف المُعادي الَّ 

ْـ لا أُحِبُّيا، وَأُكثِرُ ىَجرَ البَيتِ وَىوَ جَنِيبُ(، ومف المعموـ أفَّ  إليؾِ قَريبُ(، وقولو: )وَآتي بُيوتاً حَولَكُ
فَّ مقدرة الشَّاعر عمى مضارب المحبوبة ومسكنيا عادةً تشكِّؿ مكانًا أليفًا لدى ىؤلاء الشُّعراء، إلاَّ أ

س منو وتنقبض روحو فيو، فيختار البُعد دائمًا عمى التَّقرُّب منو، ثّـَ يُشبِّو  تحويمو إلى مكافٍ مُعادٍ يتوجَّ
نفسو في ىذه الدِّيار كأنَّو غريبٌ وسميبٌ بوسط الصَّحراء؛ فلا قريب فييا ولا أنيس، وتتجسَّد الغُربة 

ياع في حياتو الَّتي لا راحة فييا ولا مأمف، وأنَّنا "بوساطة الأماكف نستطيع قراءة سايكولوجيَّة  والضِّ
 .(ٔٗ)ساكنيو وطريقة حياتيـ، وكيفيَّة تعامميـ مع الطَّبيعة"

غوط الَّتي  ولذا؛ سنتعرَّؼ عف طريؽ المكاف المُعادي الَّذي ذكره الشَّاعر حجـ المُعاناة والضُّ
ة مُعقَّدة وشائكة، تتراوح بيف حبيبتو الَّتي يعشقيا بجنوفٍ وبيف كاف يواجييا؛ فيو يعيش ثنائيَّة نفسيَّ

اميف أو الحاقديف والأعداء.  ديارىا المُعادية لو الَّتي يسكنيا النَّمَّ
ا تقدَّـ؛ أفَّ المكاف المُعادي يُشكِّؿ ظاىرة مألوفة لدى ىؤلاء الشُّعراء ، فالمكاف لا (ٕٗ)ونمحظ ممَّ

ر المحبوبة منو، أو بسبب الحاقديف والوشاة القريبيف مف ىذا المكاف، يمبث أفْ يكوف مُعادٍ بعد ىج
ؿ إلى مكافٍ خانؽٍ لا يينأ فيو  الَّذيف لا يتركوف الحبيبيف يبتيجوف وينبسطوف ببعض المَّحظات، فيتحوَّ

 ولا يستكيف. 
 المكان المُغمق والمفتوح:  -ثانيًا
ه، وىي ثنُائيَّةٌ تدرسُ واقع المكاف مف حيث ان      فتاحو وامتداده، مف دوف عوارضٍ أو حواجزٍ تحدَّ

وبيف انغلاقو ومحدوديَّتو، ويعمد الشَّاعر عف طريؽ ىذه الثُّنائيَّة إلى الولوج للإحداث الَّتي تتطمَّب ىذا 
النَّمط مف الأمكنة؛ لمتَّأثير بالمُتمقِّي، إذْ إنَّو يتحكَّـ بأمكنتو بحسب مُتطمّبات المُوقؼ والأحداث 

صصيَّة، ولا يُخفى عمى أحدٍ ما لتأثير انفتاح وانغلاؽ المكاف عمى الحالة الشُّعوريَّة والنَّفسيَّة عند الق
شُعراء الغزؿ العفيؼ، إذْ يُمثِّؿ الانفتاح الحركة والحياة والأمؿ، في حيف يُجسِّد الآخر العُتمة والحُزف 

 حيح.وفقداف الأمؿ، وقد تنقمب المُعادلة؛ فيكوف العكس ىو الصَّ 
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ةً أساسيَّةً لممُبدع تسعفو بصياغة عالمو القصصي، كما تسيـ في   وتقُدِّـ ىذه الثُّنائيَّة مادَّ
لا عمى النَّحو الآتي:(ٖٗ)تقريب العلاقات بيف الشَّخصيَّات أو خمؽ التَّباعد بينيـ  . وسندرس ذلؾ مُفصَّ

وىو المكاف المُنعزؿ ؿِّ جانبٍ، المكاف المُغمؽ: ىو المكاف المُحدَّد الَّذي ترسمو الحدود مف كُ  -ٔ
، وىو "مكاف العيش (ٗٗ)بجُدرافٍ وأسيجةٍ وما شابييا؛ فتكوف حركة الشَّخصيَّة فييا مُقيَّدة ومُحدَّدة

والسَّكف الَّذي يأوي الإنساف، ويبقى فيو مُدد طويمة مف الزَّمف سواءٌ بإرادتو أـ بإرادة الآخريف، 
راع الدَّائـ القائـ بيف المكاف وليذا؛ فيو المكاف المُؤطَّر بالحد ود اليندسيَّة والجغرافيَّة، ويبرز الصِّ

راع إلّا إذا بدأ التَّآلؼ يتَّضح أو  اكف فيو. ولا يتوقَّؼ ىذا الصِّ ، وبيف الإنساف السَّ كعُنصرٍ فنِّيٍّ
 .(٘ٗ)يتحقَّؽ بيف الإنساف والمكاف الَّذي يقطنو"

يتجسَّد في النُّصوص عمى شكؿ صور مكانيَّةٍ مُختمفةٍ  ويُشير )لوتماف( إلى أفَّ المكاف المُغمؽ
ةٍ مثؿ  ور بصفاتٍ خاصَّ ومألوفةٍ، مثؿ: الوطف، والمدينة، والدَّار وغيرىا. وكثيرًا ما تتَّصؼ ىذه الصُّ

. وقد يأخذ المكاف المُغمؽ صورًا مكانيَّةً مُختمفةً: كالخيمةِ، أو البيتِ، أو (ٙٗ)الأماف والدّؼء والألفة
رة وغيرىا، إذْ تدؿُّ ىذه الأمكنة أحيانًا عمى الرَّاحة والأماف، وأحيانًا أُخرى عمى الوحدة المغا

. وقد وظَّؼ شُعراء الغزؿ العفيؼ ىذا المكاف، أو فرضتو عمييـ البيئة ومُتطمَّبات (ٚٗ)والاختناؽ
لخالية والموحشة، الحياة، ومف أمثمتو قوؿ المُرقِّش الأكبر في قصيدةٍ لو يصؼ فييا ديار المحبوبة ا

 ]مف الطَّويؿ  [ وقد آلمو ىذا المشيد؛ فقاؿ في أثناء وقوفو عمى دار حبيبتو أسماء:
 أَمِنْ آلِ أَسماءَ الطُّمُولُ الدَّوارِسُ 

 
 يُخَطِّطُ فييا الطَّيْرُ قَفْرٌ بَسابِسُ  

 ذَكَرْتُ بيا أسماءَ لو أَنْ وَلْيَيا 
 

 قَرِيبٌ ولكنْ حَبَّستنِْي الحَوابِسُ  
 ومَنْزِلِ ضَنْكٍ لا أُرِيدُ مَبِيتَوُ  

 
وْعِ آنِسُ    كأنِّي بِوِ من شِدَّةِ الرَّ

 لِتبُْصِرَ عَيْني أَنْ رأَتَنِْي مَكانَيا 
 

 (ٛٗ)وفي النَّفْس إنْ خُمَّي الطَّريقُ الكَوادِسُ  
 

لنَّصِّ الشعري، إذْ إنَّو يُعدُّ منبعًا للأفكار والذِّكريات يُشكِّؿ المكاف المُغمؽ دورًا محوريِّا في ا
اعر العفيؼ؛ لأنَّو يلائـ حالتو النَّفسيَّة وصراعاتو  الحميمة، والمكاف المُغمؽ لو تأثير ممموس عند الشَّ

لمكاف وامتداد الدَّاخميَّة ومشاعره المُتناقضة؛ فيتولَّد بيذا المكاف صِراعًا داخميِّا مُتضاربًا بيف حدوديَّة ا
 تطمُّعات الشَّاعر ورغباتو غير المحدودة في أممو بالوصاؿ والتَّقرُّب مف المحبوبة.

اعر/ الرَّاوي بذكر المكاف المُغمؽ الَّذي أشار لو واضحًا بقولو: )ومَنْزِؿِ ضَنْؾٍ لا أُرِيدُ  فيبدأ الشَّ
فكير المُمتد عند الشَّاعر لحظة ذكر المكاف؛ أفؽ التَّ و مَبِيتوَُ(، ويتجمَّى التَّناقض بيف المكاف المُغمؽ 

فالمكاف المحدود الَّذي ذكره الشَّاعر، شكؿَّ لو مصدر خوؼٍ وذعرٍ إذْ إنَّو ليس بموضع نزوؿ ومبيت؛ 
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ة روعو وفزعو ويشعر بو بالطَّمأنينة  ه مف ساكنيو، ولكنَّو عمى الرَّغـ مف ذلؾ يأنس بو عمى شدَّ لخموِّ
منو رائحة المحبوبة وذكرياتيا الجميمة، فشكَّؿ  تفوحالمحبوبة، وىو المسكف الَّذي  والدّؼء؛ لأنَّو مسكف

 المكاف لو ثنُائيَّة تناقضيَّة بيف الخوؼ والرَّىبة، وبيف الرَّاحة والمأمف.
ويوظِّؼ الشَّاعر عروة بف أذينة المكاف المُغمؽ في مُقدِّمة قصيدتو، الَّتي تفيض حُزنًا وألمًا 

محبوبة، وىو واقؼ في وسط الدِّيار؛ فاسترجع ذكرياتو معيا وبكى عمى تمؾ المَّحظات عمى فراؽ ال
 ]مف المتقارب  [ الجميمة؛ فأنشد قائلًا:

 أَمِنْ حُبِّ سُعْدَى وتذَْكارىِا
 

 حَبَسْتَ تبََمَّدُ في دارىِا 
 مُدِيمًا ونَفْسُكَ مَعْنِيَّةٌ  

 
 تَكادُ تبوحُ بأًسرارىِا 

حاجةٍ عمى اليأسِ من  
 أُضْمِرَتْ 

 

 فَشقَّتْ عميك بأضْمارىِا 
 وقد أورثَتْ لك منيا جَوىً  

 
 نَصِيباً عمى بُعْدِ مُزْدارىِا 

 ألا حبَّذا كيف كانَ اليوى 
 

 سُعادُ وسالِفُ أَعْصَارىِا 
 وشَرخُ الشَّبابِ الَّذي فاتنَا 

 
 وَدُنْيا توََلَّتْ بأدْبارىِا 

 تِيرأَتْ وضَحَ الشَّيبِ في لِمَّ  
 

يَ أوطارىِا   (ٜٗ)فياجَ تقََضِّ
 

اعر: )حَبَسْتَ تبََمَّدُ في  يتشكَّؿ المكاف المُغمؽ واضحًا عف طريؽ العبارة الَّتي وظَّفيا الشَّ
اعر/ الرَّاوي، فيتَّخذه مكانًا لمرَّاحة تدارىِا(، إذْ  تمثَّؿ الدَّار في ىذا النَّصِّ كمكافٍ مُغمؽٍ في ذىف الشَّ

ىو بيت الطُّفولة الَّذي تربَّى بو  ولاداره  تليس يمكانًا لمرَّاحة ى ايتَّخذى تيالدَّار الَّ  هىذوالاطمئناف، و 
نَّما المكاف المُغمؽ عنده ىو بيت المحبوبة الَّذي يحبُّوُ ويحفُّ إليو ويتودَّد لو في كُؿِّ حيفٍ؛  وترعرع؛ وا 

ة الَّتي قضاىا في ىذا الحيِّز المُغمؽ؛ فاتَّخذ لأنَّو يثير ذكرياتو القديمة مع المحبوبة وأيَّامو الجميم
اعر المكاف المُغمؽ ليتناسب مع حالتو العاطفيَّة الَّتي يمر بيا، فالمكاف المُغمؽ يشكِّؿ لو ملاذًا  الشَّ

 وسترًا؛ فلا تتعداه الأسرار إذا أباح بيا. 
اعر ليذا المكاف قد يكوف مبنيِّا عمى وعيٍ مُسبؽٍ   رادة واعية؛ لافَّ الموقؼ إفَّ اختيار الشَّ وا 

ة بالأماف والدّؼء والارتياح، في ديار  يتطمَّب منو مكانًا مُغمقًا تنبعث منو إحساساتو الخاصَّ
 . (ٓ٘)المحبوبة

وفي السِّياؽ ذاتو؛ يُشكِّؿ المكاف المُغمؽ تناقضًا في حالة الشَّاعر قيس بف المموَّح، بعد أفْ 
، عمَّو يشفى مف الوجد الَّذي حؿَّ بو، إلاَّ أفَّ الوجد استبدَّ في قمبو أخذه أبوه إلى مكَّة في أيَّاـ الح جِّ
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وتجذَّر في روحو؛ فعمى الرَّغـ مف خشوع قمبو وخضوع جوارحو في ىذا البيت الَّذي ينفرد فيو العبد 
ح يأبى أفْ يزوؿ طيؼ مع ربو، وتنمحي فيو كُؿَّ الأفكار الدّنيويَّة الزَّائمة؛ إلاَّ أفَّ الشَّاعر قيس بف المموَّ 

فْ كاف بحضرةِ ربِّوِ، فقاؿ وقتيا:  ]مف الوافر [ المحبوبة عف خيالو، حتَّى وا 
 ذَكَرتُكِ وَالحَجيجُ لَيُمْ ضَجيجٌ 

 
ةَ وَالقُموبُ لَيا وَجيبُ    بِمَكَّ

 فَقُمتُ وَنَحنُ في بَمَدٍ حَرامٍ  
 

 بِوِ والَمَّوِ أخُْمِصَتِ القُموبُ  
 رَحمَنُ مِمّاأتَوبُ إِلَيكَ يا  

 
 عَمِمتُ فَقَد تظَاىَرَتِ الذُّنوبُ  

ا مِنْ ىَوَى لَيمى وَتَركي   فَأَمَّ
 

 زِيـارَتيَـا فَـإِنّـي لا أتَـوبُ  
 وَكَيفَ وَعِندَىا قَمبي رَىينٌ  

 
 (ٔ٘)أتَوبُ إِلَيكَ مِنيا أوَ أنُيبُ  

المُقدَّس بأف يصبّره وينسيو حبَّ  نمحظ أفَّ الشَّاعر بدؿ أفْ يدعو ربَّو ويتضرَّع لو بيذا المكاف 
الَّتي عذَّبتو، إلاَّ أنَّو أخذ يدعوا الله أفْ لا ينسيو حُبّيا؛ لأنَّو لا يستطيع أفْ يتوب مف عشقو ليا، ويرى 
ْـ يفعؿ جُرمًا بحُبِّو لميمى، عمى الرَّغـ مف إصرار والده الَّذي يأمؿ أفْ يبرأ مف  ْـ يرتكب ذنبًا وَلَ أنَّو لَ

عؼ الَّذي أنحؿ جسده، فيو يشفؽ عميو ويخشى أفْ يصيبو الجنوف واليلاؾ، ولكفَّ سقاـ ا لحبِّ والضَّ
 ؟(ٕ٘)الشَّاعر يجاىر بالإصرار؛ فكيؼ يتوب وقمبو مُعمَّؽ لدى المحبوب

تو المغمؽ، وىو )بِمَكَّةَ وَالقُموبُ لَيا وَجيبُ(، ولا شؾَّ أفَّ       اعر/ الرَّاوي مكاف قصَّ بيت الله  ويُحدِّد الشَّ
مُغمؽ شكميِّا، لكنَّو مفتوح دلاليِّا، مفتوح عمى أبواب السَّماء؛ والدُّعاء فيو مُتَّصؿ بالله مُباشرة. ولذلؾ؛ 
اعر، فالمكاف  فقد شكَّؿ المكاف المُغمؽ حافزًا رئيسًا في استنطاؽ الشخصيَّة الرَّئيسة المُتمثِّمة بالشَّ

ند إبراز كينونتو، وقد شكّؿ المكاف لو بُعدًا شعوريَّا استفزَّه وجعمو يبوح المُغمؽ يؤثِّر في ذىنيَّة الشَّاعر ع
بما يضمره مف مشاعر، وما تخفيو نفسو مف شوؽٍ وحنيفٍ إلى المحبوبة؛ لأفَّ ىذا المكاف يُمثِّؿ لو 

يؽ والقيود الَّتي كانتْ تحُيط بو مف كُؿِّ جا نب، وقد عمؿ الممجأ والحماية؛ فاتَّخذه كمتنفَّسٍ لو مف الضِّ
الشَّاعر في توظيفو لممكاف المُغمؽ عمى إثارة المُتمقِّي، ولفت انتباىو مف جيةٍ، وتماىيو مع الأحداث 

 وتواطئو مع تجربة الشَّاعر مف جيةٍ أُخرى.
؛ لأنَّو مكاف (ٖ٘)ونمحظ مف ذلؾ أفَّ شُعراء الغزؿ العفيؼ قد ضمَّنوا في قصائدىـ المكاف المُغمؽ      

لتيـ النَّفسيَّة المُرىقة الَّتي تحتاج إلى تفكّرٍ وراحةٍ، وشعورىـ الدَّائـ بالمُلاحقة مف قِبؿ الأعداء يُلائـ حا
 والواشيف، فكأفَّ المكاف المُغمؽ ىو متنفَّسيـ الَّذي يأووف إليو كُمَّما ضاقتْ بيـ السُّبؿ.

يستطيع بسيولةٍ تامَّةٍ أفْ يرصد حركة  كما أفَّ المُتمقِّي يتفاعؿ أكثر مع المكاف المُغمؽ؛ لأنَّو       
، وقد تنوَّع ىذا المكاف عند الشُّعراء؛ فأخذ بيت المحبوبة  الشَّخصيَّة؛ لأنَّيا تتحرَّؾ بنطاؽٍ ضيِّؽٍ ومعموٍـ
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النَّصيب الوافر منيا، ويميو بيوتيـ الَّتي ولدوا فييا، وقد عدُّوا بيت الله الحراـ بيتاً مُغمقًا أيضًا؛ فأسردوا 
 صصيـ ومحاوراتيـ فيو، ثُّـَ يميو عدد مف المجالس وما شابييا.ق
ه حدودٌ   -ٕ المكاف المفتوح: وىو نقيضٌ لممكاف المُغمؽ، إذْ إنَّو المكاف الواسع والرَّحب، الَّذي لا تحدَّ

ة ضيِّقةٌ، ولا تفصمو فواصؿٌ، فيتشكَّؿ بمساحةٍ ىائمةٍ توحي بالمجيوؿ، وتتمتَّع الشَّخصيَّات فيو بحُريَّ
الحركة والتَّنقُّؿ، وقد تتجسَّد ىذه الأمكنة في مواضع معمومةٍ أو مُبيمةٍ: كالشَّوارع، والغابات، 

 .(ٗ٘)والحدائؽ، والبحر، والصَّحراء وما شابييا

وتنماز ىذه الأمكنة بأنَّيا مُتاحة لجميع الشَّخصيَّات، إذْ تكوف ليا مُطمؽ الحُريَّة في الحركة       
قد تشعر الشَّخصيَّات في المكاف المفتوح بالرَّاحة والحُريَّة؛ لأنَّو واسعٌ وفسيحٌ، ويُقدِّـ المُبدع والتَّنقُّؿ. و 

بوساطة ىذه الشَّخصيِّات صورًا وتعابيرًا مُتعدِّدة تُساعد المُتمقِّي في تحديد ىذه الأمكنة والتَّعرُّؼ إلى 
 .(٘٘)سماتيا بسيولة

ه فالمكاف المفتوح؛ ىو المكاف         الَّذي يُشيِّده خياؿ الشَّاعر، ويرمز لو بالانفتاح والاتِّساع؛ فلا يحدَّ
اعر  بحدودٍ ضيِّقةٍ؛ ليجعميا تتحرَّؾ بحُريَّة مُطمقة، عمى أفَّ ىذه الأمكنة في الأغمب "تمُثِّؿ بالنِّسبة لمشَّ

ف المفتوح لمشَّاعر منبعًا ، ويكوف العكس في بعض الأحياف، فقد يُمثِّؿ المكا(ٙ٘)منبعًا لمخوؼ والتَّوتُّر"
ة إذا كاف ذلؾ المكاف يثير لو ذكريات جميمة قضاىا مع المحبوبة.  لمبيجة والأماف، وخاصَّ

ويتجسَّد المكاف المفتوح في قوؿ الشَّاعر عنترة بف شداد العبسي، عندما سار بأرض المحبوبة ورأى 
 ]مف الطَّويؿ  [ ديارىا وما يحيط بيا؛ فأنشد قائلًا:

 مَةُ ىَذا دُرُّ نَظْمٍ نَظَمتُوُ عُبَي
 

 وَأنَتِ لَوُ سِمكٌ وَحُسنٌ وَمَبيَجُ  
 وَقَد سِرْتُ يا بِنْتَ الكِرامِ مُبادِراً 

 
 وَتحَْتِيَ مَيريٌِّ مِنَ الِإبلِ أَىْوَجُ  

 بِأَرضٍ تَرَدَّى الماءُ في ىَضَباتِيا 
 

 فَأَصبَحَ فييَا نَبتيُا يَتوََىَّجُ  
الُ وَالغَضاوَأوَرَقَ فييا ا   لآسُ وَالضَّ

 
 وَنَبْقٌ وَنِسرينٌ وَوَرْدٌ وَعَوسَجُ  

 لَئِنْ أَضْحَتِ الأطَْلالُ مِنيا خَوالِيًا 
 

 كَأَنْ لَمْ يَكُنْ فييا مِنَ العَيشِ مُبيِجُ  
 فَيا طالَما مازَحْتُ فييا عُبَيمَةً  

 
 وَمَازَحَني فييا الغَزاَلُ المُغَنَّجُ  

 لِّ أحَوَرُ أَكحَلٌ أَغَنُّ مَميحُ الدَ  
 

 أَزَجُّ نَقِيُّ الخَدِّ أبَمَجُ أدَعَجُ  
 لَوُ حاجِبٌ كَالنُّونِ فَوقَ جُفُونِوِ  

 
 (ٚ٘)وَثَغرٌ كَزَىرِ الأقُحُوانِ مُفَمَّجُ  
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بدأ الشَّاعر في وصؼ المكاف الَّذي سار بو، وىو مكافٌ مُزىرٌ فيو أنواع النَّباتات والورود 
وجمالًا، وقد توسَّدتْ فيو أطلاؿ الحبيبة الخالية مف العيش والحركة، وقد ذكَّرتو ىذه  الَّتي تعطيو نظارةً 

الأطلاؿ بأيَّامو الجميمة الَّتي قضاىا مع المحبوبة، وىي تتغنَّج عميو وتتدلَّؿ بحسنيا وجماليا الَّذي 
 أفاض الشَّاعر في وصفو، مُشبيًا إيَّاىا بالغزاؿ المُكتمؿ الجماؿ.

ابؽ مدى العلاقة التَّرابطيَّة بيف المكاف المفتوح وبيف ذات الشَّاعر ونمحظ أيضً   ا مف النَّصِّ السَّ
ا أثار  الدَّاخميَّة، إذْ إفَّ المكاف يؤثِّر في أدؽِّ التَّفاصيؿ المُتعمِّقة بحياة الشَّاعر، فشكَّؿ المكاف حافزًا مُيمِّ

اىا مع المحبوبة في ىذا المكاف، فيُعدُّ المكاف الشَّاعر وجعمو يسترجع الذِّكريات الجميمة الَّتي قض
المفتوح مُحفِّزًا رئيسًا لو في سرد الأحداث الَّتي مرَّتْ بو سابقًا، ودفعتو ىذه الذِّكريات إلى عقد مُقارنةٍ 
ذىنيَّةٍ بيف المكاف المفتوح سابقًا عندما كانتْ تسكنو المحبوبة، وبيف المكاف الحالي الَّذي لا يستطيع 

ْـ يَكُفْ فييا مِفَ العَيشِ مُبيِجُ(.المك ة بمقعتو وخموه، فقاؿ: )لَ  وث فيو مف شدَّ
مَّة بف عبد الله القُشيري  اعر العفيؼ الصِّ وفي السِّياؽ ذاتو؛ يأتي المكاف المفتوح في شعر الشَّ

ة بييَّة، يصؼ فييا الحبيبة وصويحباتيا وىفَّ يسرف بمحاذ اة المياه، بقصيدتو العينيَّة، وىو يحكي قصَّ
 ]مف الطَّويؿ  [ مُتخيِّلًا منظر الماء والخضراء والوجو الحسف؛ فأنشد قائلًا:

 وَسِرْبٍ بَدَتْ لِي فيوِ بِيضٌ نَواىِدٌ 
 

 إِذا سُمْتيُُنَّ الوَصْلَ أَمْسَيْنَ قُطَّعا 
 مَشَيْنَ اطِّرادَ السَّيْلِ ىَوْناً كأنََّما 

 
 مَّعاتَراىُنَّ بالأقَْدامِ إذا مِسْنَ ظُ  

 فَقُمْتُ: سَقى الُله الحِمَى دِيَمَ الحَيا 
 

مِّ مُنْقَعا   فَقُمْنَ: سَقاكَ الُله بِالسُّ
 وقمتُ: عَميكُنَّ السَّلامُ فَلا أَرى 

 
 لِنَفْسيَ مِن دُونِ الحِمَى اليَوْمَ مَقْنَعا 

 فَقُمنَ: أَراكَ الُله إنْ كُنتَ كاذِبًا 
 

 كَ أقَْطَعابَنانَكَ مِن يُمْنَى ذِراعَيْ  
 وَلَمّا رأيتُ النِّيرَ أَعْرَضَ دونَنا 

 
 وجالَتْ بَناتُ الشَّوْقِ يَحْنِنَّ نُزَّعا 

 تمََفَّتُّ نحوَ الحَيِّ حَتَّى وَجَدْتنُي 
 

 وَجِعْتُ مِنَ الإصْغاءِ لِيتاً وأخَْدَعا 
 فإنْ كُنتمُ تَرْجُونَ أن يَذْىَبَ اليَوى 

 
 فَنَنْقَعا يَقيناً ونَرْوى بالشَّبابِ  

 فَرُدُّوا ىُبوبَ الرّيحِ أو غَيِّرُوا الجَوى 
 

 إذا حَلَّ ألَْواذَ الحَشا فَتَمَنَّعا 
 أَما وجَلالِ الِله لَوْ تذَْكُرِينَني  

 
 كَذِكْرِيكِ ما كَفَفْتُ لمعينِ مَدْمَعا 

 فقالتْ: بَمَى والِله ذِكْراً لَوْ انَّوُ  
 

فا ل   (ٛ٘)تَصَدَّعايُصَبُّ عمى صُمِّ الصَّ
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اعر/ الرَّاوي في وصؼ النِّسوة الَّتي تمشي معيفَّ المحبوبة، فوصفيفَّ بقطيع الظِّباء  بدأ الشَّ
يْؿِ(، وىو  لمدِّلالة عمى جماليفَّ ورشاقتيفَّ وخفَّتيفَّ في السَّير، ثُّـَ حدَّد مكاف السَّير: )مَشَيْفَ اطِّرادَ السَّ

الؾ الَّذي يؤدِّ  ، وفي أثناء سيرىـ في ىذا الطَّريؽ دار حوار بينو وبيف الطَّريؽ السَّ ي إلى مكاف سُكناىفَّ
ح بوساطتو ما تكبتو ىذه الشَّخصيَّات في مكنوناتيا الدَّاخميَّة، وما تخفيو مف مشاعرٍ  النِّسوة، وضَّ

يرَ أَعْرَضَ تجاىو، وتشاغموا في ىذا الحِوار حتَّى كادوا أفْ يصموا إلى مضاربيـ: )وَلَمّا رأيتُ النِّ 
دونَنا(، ثُّـَ أنفرد بمحبوبتو مُعاتبًا ليا حينًا ولائمًا ليا حينًا آخر؛ لأنَّيا لا تحبُّو وتذكره بقدر ما يحبُّيا 
ويذكرىا، فحُبّيا تشرَّب في ذاتو وتسرَّب في أحشائو واختمط بخلاياه، فميس نزعيا مف داخمو بييِّفٍ 

ض حديثيـ بمحاورةٍ جميم  ةٍ بيَّنتْ ذلؾ.ويسيرٍ، وتمخَّ
و كاف  ونمحظ أيضًا أفَّ المكاف المفتوح الَّذي وظَّفو الشَّاعر، وحدَّده بػمحاذاة السَّيؿ في نصِّ
ا في  عُنصرًا رئيسًا اتَّكأتْ عميو عناصر القصِّ جميعيا، فالمكاف المفتوح أعطى لمشَّاعر حافزًا مُيمِّ

ة. ونممح في النَّصِّ أيضًا مدى العلا قة الوثيقة الَّتي تربط بيف عُنصر المكاف وبيف تشكيؿ القصَّ
ة الأخُرى؛ فالمكاف المفتوح ىو الحيِّز الَّذي يضّـُ العناصر الأخُرى جميعيا؛ فبوساطة  عناصر القصَّ
المكاف تشكَّؿ الحِوار بيف الشَّخصيَّات، وتمظير الحدث واضحًا بوساطتو. وقد شكَّؿ المكاف المفتوح 

ْـ يحاورىا مُنفردًا في أثناء الطَّريؽ، إلاَّ بعد أفْ وصموا إلى مكانًا لمتَّوتّر والتَّ  ْـ ينفرد بيا وَلَ وجّس؛ لأنَّو لَ
 ديارىـ خوفًا مف المُبغضيف والحاقديف الَّذيف يظيروف ليـ الحبّ ويضمروف ليـ العداوة والحقد.

 
ؼٍ وكثير الورود في وفي السِّياؽ ذاتو؛ تأتي الصَّحراء عند شُعراء الغزؿ العفيؼ كمكافٍ مألو 

شعرىـ، ومف ىؤلاء الشُّعراء الشَّاعر ذو الرِّمَّة الَّذي احتمَّت الصَّحراء في قصائده منزلةً عاليةً كادتْ أفْ 
؛ ففي أغمب قصائده (ٜ٘)تُضاىي منزلة الحُبِّ عنده، وذكر الصَّحراء في شعره يُناظر ذكر حبيبتو ميَّة

، ومنيا قصيدة بائيَّة لو، وىي طويمة نقتطع منيا ما يفي لبياف يذكر الصَّحراء واصفًا ومُتغزلًا بيا
 ]مف الطَّويؿ  [ المكاف المفتوح، إذْ قاؿ:

 حَشَوْتُ الِقلاصَ المَّيلَ حَتَّى وَرَدْنَوُ 
 

 بِنا قَبلَ أَنْ تخَفى صِغارُ الكَواكِبِ  
يَّةٍ جَرْداءَ جَدّاءَ خَيَّمَتْ    وَدَوِّ

 
يفِ مِ    ن كُلِّ جانِبِ بِيا ىَبَواتُ الصَّ

 سبارِيتَ يَخْمو سَمْعُ مُجتازِ خَرقِيا 
 

وْتِ إِلّا مِن ضُباحِ الثَّعالِبِ    مِنَ الصَّ
 سامِعٌ  -إِذا شاءَ  -عَمى أنََّوُ أيضًا 

 
 (ٓٙ)عِرارَ النَّعامِ وَاِختِلاسَ النَّوازِبِ  
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اعر بالصَّحراء الجرداء الَّتي لا  يجد فييا أنيس ولا نبات ولا يتمثَّؿ المكاف المفتوح عند الشَّ
ماء، فيي مكافٌ ميتٌ بنظرهِ، إذْ لا حياة فييا سوى أصوات الحيوانات الَّتي توحي بالخوؼ وتسرؽ 

 البيجة.
إفَّ المكاف المفتوح المُتمثِّؿ بالصَّحراء يُشكِّؿ منبعًا لمخوؼ والتَّوتّر والرَّىبة، عمى الرَّغـ مف 

اعر/ الرَّاوي إلى ذكر وجود الحركة المُضمَّنة بأصوات ا لحيوانات الَّتي ذكرىا الشَّاعر، وقد عمد الشَّ
ة؛ ليُقدِّـ مشيدًا مُفعمًا بالحركة والوصؼ؛ وليُوىـ  المكاف المفتوح وجعمو عُنصرًا رئيسًا في صياغة القصَّ

اعر.المُتمقِّي بواقعيَّة الأحداث، ويتركو غارقًا في بحر الوصؼ وكأنَّو يعيش التَّجربة مكاف ال  شَّ
وبيذا يُمثِّؿ المكاف "عُنصرًا حيويِّا مف عناصر بناء القصيدة، وىو عامؿٌ مف عوامؿ شدِّ أجزاء 

. وبناءً عمى ذلؾ؛ فقد وظَّؼ شُعراء الغزؿ العفيؼ المكاف (ٔٙ)القصيدة بعضيا مع بعضٍ الآخر"
كافٍ غير آمفٍ؛ فيشعر ، كمكافٍ يوحي بالحركة والانفتاح، وكثيرًا ما يرد كم(ٕٙ)المفتوح في قصائدىـ

اميف وغيرىـ. اعر فيو بالخوؼ والتَّوجُّس مف الأعداء، أو الحيوانات، أو النَّمَّ  الشَّ
 

 الخاتمة: 
ما تقدَّـ يُمكننا القوؿ: إفَّ المكاف بشكؿٍ عاـ ىو جُزءٌ رئيسٌ مف معماريَّة النَّصِّ  بناءً عمى كؿِّ 

نَّما ىو الحيِّز الَّذي يمؼُّ العناصر الأخُرى، وتوظيفو في الشِّعري، لا يتَّخذه الشَّاعر كرمزٍ تزيينيٍّ  ؛ وا 
النَّصِّ يزيده بُعدًا يقينيِّا وواقعيِّا، يجذب المُتمقِّي إليو ويجعمو غارقًا في النَّصِّ أكثر، إذْ نرى أفَّ شُعراء 

مع مشاعرىـ  يتلاءـسيِّا الغزؿ العفيؼ اعتنوا بتوظيؼ المكاف بكُؿِّ أنماطو؛ لأنَّو يُشكِّؿ ليـ بُعدًا نف
الحزينة والمُنيكة جراء البُعد واليجر الدَّائميف؛ فتغزَّلوا بو وشكوا لو وافرغوا ىموىـ فيو. ولذلؾ؛ اتَّخذوا 

 . إليياالمكاف كشيءٍ مُقدَّسٍ يجدوف فيو رائحة الحبيب، ويستذكروف بو أيَّاميـ الجميمة الَّتي لا رجعة 
المكاف يُشكِّؿ عُنصرًا رئيسًا وفَعَّالًا في بناء النَّصِّ الغزلي  فَّ أومف الجدير بالذِّكر ىنا؛ 

نَّما يدخؿ أالعفيؼ، و  فَّ المتأمِّؿ في قصائدىـ يجد أفَّ عُنصر المكاف ليس عُنصرًا معزولًا ومُنفردًا؛ وا 
عيَّة بوشيجةٍ عميقةٍ مع عُنصر الزَّماف، وىذا التَّشابؾ بيف العُنصريف يطبع القصيدة بطابع الواق

  والحقيقة، ويسبغيا بألؽ الإثارة والانفعاؿ.
ةً، يحسُّوف بالأماف والرَّاحة فييا، فتمُثِّؿ ليـ وكاف واضحًا مف أ نَّيـ يعشقوف دائمًا أمكنةً خاصَّ

مستودع الذِّكريات يتوقوف التَّقرُّب منيا والتَّنعُّـ برؤيتيا، عمى العكس مف أمكنةٍ أُخرى مُتمثِّمة بأمكنةٍ 
أـ منيا، فيحاولوف الابتعاد عنيا قدر المُستطاع.مُعا يؽ والسَّ  ديةٍ وغير مُحبَّبةٍ، وىي الَّتي يحسُّوف بالضِّ
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بالدُّؼء  دائمًاالأمكنة  ىذه تتَّصؼ إذاحتمَّت الأمكنة المُغمقة قدرًا غير قميؿٍ مف أشعارىـ، وقد 
فسيَّة المُرىقة، وتأتي في أحيافٍ قميمةٍ تدؿُّ والأماف عند شُعراء الغزؿ العفيؼ؛ لأنَّيا تتناسب وحالتيـ النَّ 

يؽ والاختناؽ. وقد يتفاعؿ المُتمقِّي كثيرًا مع الأمكنة المُغمقة؛ لأنَّو يستطيع أفْ يرصد حركة  عمى الضِّ
المفتوحة توحي بالمجيوؿ، وىي واسعة، ولا تحدُّىا حدود  أما الأمكنة الشَّخصيَّة بسيولةٍ دونما عناء.

إنَّيا تتيح لمشَّخصيَّات التَّنقُّؿ فييا بحُريَّة تامَّة، وتشكِّؿ ىذه الأمكنة منبعًا لمخوؼ والتَّوتُّر فاصمة، إذْ 
ة  .في الأغمب والرَّىبة لشخصيَّات القصَّ

 
 اليوامش:

                                                 

 .ٕ٘ٓـ: ٕٓٔٓ، ٕ( بناء المكاف في الخِطاب السَّردي، فؤاد أحمد عزَّاـ، مقاؿ منشور في مجمَّة المجمع، )د.ـ(، عٔ)
وائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا: ٕ)  .ٜ٘ٔ( الفضاء الرِّ
وائي: ٖ)  .ٜٕ( يُنظر: بنية الشِّكؿ الرِّ
 .ٜٜصِّ السَّردي: ( تحميؿ النَّ ٗ)
 .ٜٔٔ( معجـ التَّعريفات: ٘)
 .ٔٚ( شعريَّة الخِطاب السَّردي: ٙ)
واية والمكاف، ياسيف النّصير، دار الحُريَّة لمطِّباعة والنَّشر، بغدادٚ)  .ٚٔـ: ٜٙٛٔالعراؽ، )د.ط(،  –( الرِّ
  .ٙٔ( ـ.ف: ٛ)
المغرب،  –، عيوف المقالات، الدَّار البيضاءٕسـ، ط( جماليَّات المكاف، يوري لوتماف وآخروف، ترجمة: سيزا قاٜ)

 .ٜٙـ: ٜٛٛٔ
واية، سيزا قاسـ: ٓٔ)  ٙٓٔ( يُنظر: بناء الرِّ
وائي: ٔٔ)  .ٕٙ( بنية الشِّكؿ الرِّ
 .ٖٖ( يُنظر: ـ.ف: ٕٔ)
 .ٕٚ( يُنظر: بنية النَّصِّ السَّردي )مف منظور النَّقد الأدبي(: ٖٔ)
 .ٚٙ( شعريَّة الخِطاب السَّردي: ٗٔ)
 –جماليَّات المكاف، غاستوف باشلار، ترجمة: غالب ىمسا، المُؤسَّسة الجامعيَّة لمدِّراسات والنَّشر والتَّوزيع، بيروت( ٘ٔ)

 .ٙ-٘ـ: ٜٗٛٔ، ٕلبُْنَاف، ط
( المكاف في الشِّعر الأمُوي، جميؿ بدوي حمد الزىيري، )أطروحة دكتوراه(، كُميَّة التَّربية، الجامعة المُستنصريَّة، ٙٔ)

 .ٓٗـ: ٕٗٓٓالعراؽ،  -دبغدا
 .ٕٙ-ٔٙ( يُنظر: جماليَّات المكاف، يوري لوتماف وآخروف: ٚٔ)
 .ٖٔ( يُنظر: جماليَّات المكاف، غاستوف باشلار: ٛٔ)
 .٘ٙ( يُنظر: جماليَّات المكاف، يوري لوتماف وآخروف: ٜٔ)



 
 
 
 

44 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 الحادي والأربعون دد ــالع
 ٕٕٓٓالجزء الثالث/تشرين الثاني/

                                                                                                                              

واية . ويُنظر: شٔٙ-ٖ٘( يُنظر: بنية النَّصِّ السَّردي )مف منظور النَّقد الأدبي(: ٕٓ) عريَّة الفضاء المُتخيَّؿ واليويَّة في الرِّ
. ويُنظر: سرديَّة ٚ٘-ٙ٘ـ: ٕٓٓٓ، ٔالمغرب، ط –العربيَّة، حسف نجمي، المركز الثَّقافي العربي، الدَّار البيضاء

ة لمنَّشر الشِّعر وشعريَّة السَّرد )دراسة في تداخؿ الأنواع الأدبيَّة(، د. طارؽ محمد أحمد عبد المجيد، دار النَّابغ
 .ٜٜٔ-ٜ٘ٔـ: ٕ٘ٔٓ، ٔمصر، ط –والتَّوزيع، طنطا

وائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا: ٕٔ)  .ٕٛ٘-ٕٚ٘( يُنظر: الفضاء الرِّ
وائي: ٕٕ)  .ٓٗ( يُنظر: بنية الشِّكؿ الرِّ
 .ٛٙ( يُنظر: المكاف في الشِّعر الأمُوي: ٖٕ)
وائي: . ويُنظر: بُنية ا٘ٓٔ-ٜٜ( يُنظر: تحميؿ النَّصِّ السَّردي: ٕٗ)  .ٖ٘لشِّكؿ الرِّ
 .ٖٙ( جماليَّات المكاف، يوري لوتماف وآخروف: ٕ٘)
 .ٙ( جماليَّات المكاف، غاستوف باشلار: ٕٙ)
 .ٜٙ( المكاف في الشِّعر الأمُوي: ٕٚ)
 .ٖٓٔ( ديواف عنترة بف شداد العبسي: ٕٛ)
 .ٜ( جماليَّات المكاف، غاستوف باشلار: ٜٕ)
 .ٙٓٔ( تحميؿ النَّصِّ السَّردي: ٖٓ)
 .ٖ٘ٔ( الشَّخصيَّة القصصيَّة في الشِّعر العربي القديـ: ٖٔ)
. بوىبيف: أرض بناحية البحريف لبني تميـ، لا ذو حجا: لا ذو عقؿ وديف، قلائص: ٜٔٙ-ٔٔٙ/ٕ( ديواف ذي الرِّمَّة: ٕٖ)

عيني، رجاؿ محنَّكيف، الحنيَّات: جمع حَنيٍَّة وىي الإبؿ شبييا بالقسي، عُجت: عطفت، أغيضُ: أنفض مف ماء 
الزَّفراف: مثؿ التَّنفس، الصَّبابة: رقةّ الشَّوؽ، الدّحؿ: ىوَّة في الأرض، مُستبدي: الموضع الَّذي يبدوف فيو في الرَّبيع، 
رؽ: أكثبة بالدّىناء، تراح: تصيبيا الرِّياح، ألا تريـ: أيْ لا  محضر: مكاف مياىيـ الَّتي يحضرونيا في الصَّيؼ، الزُّ

حارؾ: ما ارتفع مف الرَّمؿ، العيف: البقر، أعفر: لونو أبيض يضرب إلى الحمرة، عدتني: تبرح، حزوى: موضع، 
وارؼ، أصور: ألتفت وأميؿ، ىفوة: خفقة عمى القمب.  صرفتني الصَّ

ـ: ٜٓٚٔمصر، )د.ط(،  –( مُقدّمة القصيدة العربيَّة في الشِّعر الجاىمي، د. حسيف عطواف، دار المعارؼ، القاىرةٖٖ)
ٕٕٛ-ٕٕٜ. 

واية المُعاصرة، سديؼ حمادة، مقاؿ منشور في جريدة الانتقاد، بيروتٖٗ) لبُْنَاف،  -( يُنظر: وظيفة المكاف وأىميَّتو في الرِّ
 .https://archive.alahednews.comـ، )د.ص( عمى موقع ٕٛٓٓ، ٔ-ٕٙٛٔع 

 .ٖٔٔ( ديواف مجنوف ليمى: ٖ٘)
، ٗٗ-ٖٗ، ٕٔ-ٔٔمنيا: يُنظر: ديواف عنترة بف شداد العبسي: ( ورد المكاف الأليؼ في شعر الغزؿ العفيؼ كثيرًا ٖٙ)

. ويُنظر: الصِّمَّة بف ٚٛٔ، ٗٛٔ-ٖٛٔ، ٕٛٔ-ٔٛٔ، ٖٔٔ-ٜٕٔ، ٕٓٔ-ٜٔٔ، ٚٓٔ-ٙٓٔ، ٜ٘-ٜٗ، ٓٚ
. ويُنظر: ٕٖٔ-ٖٔٔ، ٕ٘ٔ، ٔٓٔ، ٖٜ-ٕٜ، ٙٛ، ٛٙ-ٙٙ، ٖٙ-ٔٙ، ٜ٘-ٛ٘عبد الله القُشيري حياتو وشعره: 

-ٔٔٔ، ٖٓٔ-ٔٓٔ، ٚٚ، ٙ٘-٘٘. ويُنظر: ديواف قيس بف ذريح: ٖٓٔ-ٜٕٔ، ٜٙ-ٜ٘شعر نصيب بف رباح: 
-ٔٛٔ، ٛٚٔ، ٔٗٔ-ٓٗٔ، ٖٔٔ، ٕٚٔ-ٕٙٔ، ٜٓٔ-ٛٓٔ، ٜٙ-ٜ٘. ويُنظػػػػػػر: ديػػػػػػواف كُثيِّػػػػػػر عَػػػػزَّة: ٕٔٔ
 . وغيرىا كثير.٘ٗٗ، ٖٛٗ-ٖٚٗ، ٜٔٗ، ٜٖٔ-ٜٖٓ، ٕٖٛ، ٜٖٙ-ٖٛٙ، ٖٖٙ، ٖٜٕ، ٜٕٗ-ٕٛٗ، ٕٛٔ
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 .٘ٗيَّات المكاف، غاستوف باشلار: ( يُنظر: جمالٖٚ) 
عج: المَّوعة والحرقة، بافَ الشَّيء: إذا بعد ٙٛ-٘ٛ( ديواف عنترة بف شداد العبسي: ٖٛ) . المبيج: الجميؿ الحسف، اللاَّ

وفارؽ، يَتمََعَّج: يسرع في خفقانو، المُعرَّج: مكاف الإقامة والمُستقر، الدُحرُضاف: موضعاف أحدىما اسمو دحرض 
اني اسمو وسيع وقاؿ الدحرضيف مف باب التَّغميب، اليوج: جمع ىوجاء وىي الرِّيح الَّتي تقمع البيوت، ترىج: تثير والثَّ 

 الغبار، شط: بعُد، مزارىا: مكاف إقامتيا، أىمو: يريد نفسو، مزعج: الأمر المبعِد المفارؽ.
تخمَّمت: دخمت، عناجيج: جمع عناج وىي وجع  . خمة: خميمة، أـ ىيثـ: كُنية عفراء،ٗٗ-ٕٗ( ديواف عروة بف حزاـ: ٜٖ)

المفاصؿ، براني: أىزلني وأضعفني، تكنفتني: أحاطت بي، صاديًا: عطشاف عطشًا شديدًا، عانيًا: أسيرًا خاضعًا 
 وذليلًا، ىابني: خافني واتَّقاني، الشَّباة مف السَّيؼ: قدر ما يقطع بو، السِّناف: نصؿ الرُّمح.

. طرقتْ: زارتْ ليلًا، تَسدَّتْ: عمتْ، دوناف: اسـ وادٍ، نقيب: اسـ موضع، البطحاء: ٙٙٔ-ٗٙٔة: ( ديواف كُثيِّر عَزَّ ٓٗ)
بطف الوادي أو حصاه المَّيف، الحجوف: موضع بمكَّة، الممّاـ: الزِّيارة، شغوب: إثارة أو مُخالفة لممعيود، عممي: أيْ 

نًا ويقدَّـ إلى أمو فتحف عميو وتحسبو ولدىا، المقلّات: قميمة حسب عممي، البو: ىو أفْ يؤخذ جمد ولد النَّاقة ويحشى تب
وت، جنيب: مُجاور قريب، الأميـ: المأموـ  الولد، السَّموب: النَّاقة الَّتي تمقي بولدىا قبؿ أفْ يتـ، صات: شديد الصَّ

ّـ راسو؛ لأنَّيا أصيبتْ، سميب: مُستمب العقؿ، سميب بصحراء: مسموب أخر  ما معو مف ماؿ وثياب الَّذي ييذي مف أ
 وسلاح، قطوب: القابض ما بيف عينيو، التَّعويؿ: الإدلاؿ، المستحير: الرَّاجع، اعتؿ عميو بعمة: تجنّى عميو.

واية والمكاف: ٔٗ)  .ٚٔ( الرِّ
الَّتي  ( ورد المكاف المُعادي كثيرًا في شعر الغزؿ العفيؼ، حتَّى شكَّؿ ظاىرة مُعتادة عند شعرائو، ولمزيد مف القصائدٕٗ)

، ويُنظر: ديواف عنترة بف شداد العبسي: ٙ٘-٘٘ورد فييا المكاف غير الأليؼ )المُعادي(. يُنظر: ديواف المُرقِّشيف: 
. ويُنظر: ديواف أبي دىبؿ ٖٗ، ٜٕ، ٕٙ. ويُنظر: ديواف عروة بف حزاـ: ٓٔٔ، ٗٓٔ، ٖٓٔ-ٕٓٔ، ٜٗ-ٖٜ، ٙٛ

 . وغيرىا كثير.ٓٔٗ، ٕٖٛ، ٕٕٕ-ٕٕٔ. ويُنظر: ديواف كُثيِّر عَزَّة: ٖٔٔالجمحي: 
 .ٕٚ( يُنظر: بنية النَّصِّ السَّردي )مف منظور النَّقد الأدبي(: ٖٗ)
 .ٚ٘ٔ( يُنظر: الشَّخصيَّات القصصيَّة في الشِّعر العربي القديـ: ٗٗ)
ت الييأة العامَّة المرفأ البعيد(، ميدي عبيدي، منشورا –الدّقؿ –( جماليَّات المكاف في ثلاثيَّة حنا مينو )حكاية بحّار٘ٗ)

 .ٗٗـ: ٕٔٔٓسورية، )د.ط(،  –السُّوريَّة لمكتاب، دمشؽ
 .ٔٛ( يُنظر: جماليَّات المكاف، يوري لوتماف: ٙٗ)
( يُنظر: الثُّنائيَّة الضِّديَّة في قصص حيدر حيدر )ثنائيَّة المكاف المُغمؽ/المفتوح أنموذجًا(، د. عيد محمود، فيروز ٚٗ)

ذقيَّةعباس، مقاؿ منشور في مجمَّ   .ٕٕٔـ: ٕٓٔٓ، ٔ، عٕٖسورية، ـ –ة جامعة تشريف لمبحوث والدِّراسات، اللاَّ
. البسابس: القفر الخالية المُستوية، ولييا: أيْ حيث تولّت وذىبت، آنس: ذو أنُسٍ، ٙ٘-٘٘( ديواف المُرقِّشيف: ٛٗ)

 الكوادس: واحدىا كادس وىو ما يتطيّر منو مثؿ الفأؿ والعطاس وغيرىا.
. تبمدّ: تردَّد وتحيَّر، مُديمًا: مواظبًا، نفسؾ معنيّة: تعبة تقاسي الآلاـ، تبوح: تظير ٕ٘ٔ-ٖٕٔعُروة بف أذُينة: ( شعر ٜٗ)

وتفصح، شقّت: مف المشقَّة وىي المُكابدة والتَّعب، الجوى: الحرقة وشدَّة الوجد مف عشؽٍ أو حُزفٍ، النَّصيب: الحػػػػػػػػػظ، 
ؿ الشَّباب وريعانو، تولَّت: أعرضت، وضح الشَّيب: بياضو، سالؼ إعصارىا: أيَّاميا الما ضية، شرخ الشَّباب: أوَّ

 المِّمّة: الشَّعر المُجاوز شحمة الأذُف، أوطارىا: حاجاتيا وبغيتيا.
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 –لبيضاء( يُنظر: السِّياؽ والنَّصِّ الشِّعري )مف البنِية إلى القراءة(، عمي آيت أوشاف،مطبعة النَّجاح الجديدة، الدَّار آ٘)
 .ٙٙٔـ: ٕٓٓٓ، ٔالمغرب، ط

 .ٖ٘( ديواف مجنوف ليمى: ٔ٘)
 .ٜٚـ: ٜٕٓٓ، ٔمصر، ط –( يُنظر: ظلاؿ مضيئة، محمد إبراىيـ أبو سنة، الدَّار الثَّقافيَّة لمنَّشر، القاىرةٕ٘)
-ٕٕبّ العُذري: ( ىناؾ عدد مف القصائد ضمَّف الشُّعراء فييا المكاف المُغمؽ، ومنيا: يُنظر: ديواف جميؿ شعر الحُ ٖ٘)

. ويُنظر: ديواف ٛٛٔ-ٚٛٔ، ٘ٚٔ، ٗٙٔ، ٖٓٔ-ٜٕٔ، ٛٔٔ، ٓٓٔ، ٘ٛ-ٗٛ، ٘ٗ-ٗٗ، ٕٗ-ٔٗ، ٕٖ، ٖٕ
، ٛٙ-ٚٙ. ويُنظر: شعر نصيب بف رباح: ٜ٘ٔ، ٘ٗٔ، ٖٔٔ، ٕ٘ٔ، ٗٔٔ، ٕٔٔ، ٔٓٔ، ٙ٘-٘٘مجنوف ليمى: 

 . وغيرىا كثير.ٖ٘ٔ، ٛٓٔ-ٚٓٔ
 .ٜ٘. ويُنظر: جماليَّات المكاف في ثلاثيَّة حنا مينو: ٓٙٔلعربي القديـ: ( يُنظر: الشَّخصيَّات القصصيَّة في الشِّعر اٗ٘)
( يُنظر: جمالياَّت المكاف في قصص سعيد حورانيَّة، محبوبة محمدي محمد آبادي، منشورات الييأة العامَّة لمكتاب، ٘٘)

 .ٕ٘-ٗٗـ: ٕٔٔٓسورية، )د.ط(،  –دمشؽ
 .ٙٙٔلى القراءة: ( السِّياؽ والنَّصِّ الشِّعري مف البنِية إٙ٘)
. مبيج: جماؿ، أىوج: بو خفَّة ونزؽ مف سرعتو، تردى: وقع وانحدر، ٚٛ-ٙٛ( ديواف عنترة بف شداد العبسي: ٚ٘)

التَّوىج: الإشراؽ والتَّلألؤ، الآس: شجر طيب الرَّائحة، الضَّاؿ: شجر يرتفع قدر الذِّراع لو زىر مدوّر صغير أصفر 
النِّسريف: زىر طيب الرَّائحة، العوسج: نبات لو شوؾ ينبت في البرية، المغنج:  زكي الرَّائحة، الغضا: شجر صمب،

، الدّؿ: تدلؿ المرأة عمى زوجيا، الأحور: بياض عينو  وت الخارج مف الخيشوـ الَّذي فيو تكسر وتدلؿ، الأغف: الصَّ
الأدعج: الأسود العينيف، كالنُّوف: شديد البياض وسوادىا شديد أيضًا، الأزج: دقيؽ الحاجبيف، الأبمج: الأبيض الوجو، 
 تشبيو بتقوّس العيوف، الأقحواف: نبت طيب الرَّائحة، المفمج: البعيد ما بيف الأسناف.

: عرض السِّمعة، ٕٔٔ-ٓٔٔ( الصِّمَّة بف عبد الله القُشيري حياتو وشعره: ٛ٘) . السِّرب: القطيع، النَّواىد: الحساف، السُّوـ
مَعُ: الععَرَجُ في السَّير، ديـ الحيا: السِّحاب، النِّير: جبؿ اطراد السَّيؿ: محاذاة السَّ يؿ، مِسفَ: تمايمف مُتبخترات، الضُّ

بأعمى نجد، بنات الشَّوؽ: لواعج اليوى، نُزَّعا: جمع نازعة أيْ مائمة، المَّيت: صفحة العُنؽ مف الأماـ، الأخدعاف: 
اليوى والجوى قد تسرَّبا إلى أحشائو كميّا وامتزجا بخلاياه، الصَّفا:  عرقاف مف جانبي العُنؽ، الواذ الحشا: يريد بيا أفَّ 

مب. ّـ: الصَّ  الحجارة الكبيرة الممساء، الصُّ
لبُْنَاف، )د.ط(،  –( يُنظر: ذو الرِّمَّة شاعر الطَّبيعة والحُبِّ، د. عمي نجيب عطوي، دار الكتب العمميَّة، بيروتٜ٘)

مصر، )د.ط(،  –شاعر الحُبِّ والصَّحراء، يوسؼ خميؼ، دار المعارؼ، القاىرة. ويُنظر: ذو الرِّمَّة ٗٛ)د.ت(: 
 .ٖٖٗـ: ٜٓٚٔ

. حشوت القلاص المَّيؿ: أدخمتيا في المَّيؿ، دوية: أرض مُستوية جرداء لا نبت ٕٕٓ-ٕٓٓ/ٔ( ديواف ذي الرِّمَّة: ٓٙ)
فييا، ضباح الثَّعالب: صياحيا، عرار النَّعاـ: فييا، جدّاء: لا ماء فييا، اليبوات: الغَبَرات، سباريت: خالية لا شيء 

 صوت ذكر النَّعاـ، الاختلاس: صوت تسمعو لمرَّة واحدة، النَّوازب: الظِّباء.
 .ٙٙٔ( المكاف في الشِّعر الأمُوي: ٔٙ)
، ٓٗٔ-ٜٖٔ، ٜٗ-ٛٗ( ورد المكاف المفتوح في شعر الغزؿ العفيؼ كثيرًا. يُنظر: ديواف جميؿ شعر الحُبّ العُذري: ٕٙ)

. ٕٕ٘، ٗٙٔ-ٖٙٔ، ٗٗٔ-ٖٗٔ، ٕٙٔ، ٖٕٔ، ٘ٔٔ، ٙٓٔ، ٗٓٔ، ٙٛ. ويُنظر: ديواف مجنوف ليمى: ٕٓٔ
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. ويُنظر: الصِّمَّة بف عبد الله القُشيري حياتو ٘ٓٔ، ٗٓٔ-ٖٓٔ، ٜٙ-ٜ٘، ٜٗ-ٖٜويُنظر: شعر نصيب بف رباح: 
 . وغيرىا.ٖٙٔ، ٖٕٔ-ٕٕٔ، ٕٔٔ-ٓٔٔ، ٕٓٔ، ٜ٘-ٜٗ، ٜٓ، ٛٛ-ٙٛ، ٖٛ، ٛٚ-ٚٚوشعره: 

 

 قائمة المصادر والمراجع.
)د.ط(،  مصر، –سٌزا قاسم، مكتبة الأسرة، القاهرة ة نجٌب محفوظ(، د.واٌة )دراسة مقارنة فً ثلاثٌَّبناء الرِّ  -

 .مٕٗٓٓ

ام، مقال منشور فً مجلَّة المجمع، )د.م(، ع -  .مٕٓٔٓ، ٕبناء المكان فً الخِطاب السَّردي، فؤاد أحمد عزَّ

وائ - من –ً )الفضاءبِنٌة الشِّكل الرِّ ، ٔلبُْنَان، ط –الشَّخصٌَّة(، حسن بحراوي، المركز الثَّقافً العربً، ببٌروت –الزَّ

 م.99ٓٔ

، ٔلبُْنَان، ط –بِنٌة النَّصّ السَّردي )من منظور النَّقد الأدبً(، حمٌد لحمدانً، المركز الثَّقافً العربً، بٌروت -

 م.99ٔٔ

 م.ٕٓٔٓ،  ٔم(، محمد بوعزة،منشورات الاختلاف، الجزائر، طتحلٌل النَّصّ السَّردي )تقنٌَّات ومفاهٌ -

دٌَّة فً قصص حٌدر حٌدر )ثنائٌَّة المكان المُغلق/المفتوح أنموذجًا(، د. عٌد محمود، فٌروز عباس،  - الثُّنائٌَّة الضِّ

ذقٌَّة  .مٕٓٔٓ، ٔ، عٕٖسورٌة، م –مقال منشور فً مجلَّة جامعة تشرٌن للبحوث والدِّراسات، اللاَّ

ة  –الدّقل –مالٌَّات المكان فً ثلاثٌَّة حنا مٌنه )حكاٌة بحّارج - المرفأ البعٌد(، مهدي عبٌدي، منشورات الهٌأة العامَّ

ورٌَّة للكتاب، دمشق  .مٕٔٔٓ)د.ط(،  سورٌة، –السُّ

ة للكتاب، د - َّت المكان فً قصص سعٌد حورانٌَّة، محبوبة محمدي محمد آبادي، منشورات الهٌأة العامَّ  –مشقجمالٌا

 .مٕٔٔٓ)د.ط(،  سورٌة،

سة الجامعٌَّة للدِّراسات والنَّشر والتَّوزٌع، بٌروت -  –جمالٌَّات المكان، غاستون باشلار، ترجمة: غالب هلسا، المُؤسَّ

 .م99ٗٔ، ٕلبُْنَان، ط

ار البٌضاء - ، ٕالمغرب، ط –جمالٌَّات المكان، ٌوري لوتمان وآخرون، ترجمة: سٌزا قاسم، عٌون المقالات، الدَّ

 .م999ٔ

 م.999ٔ، ٔلبُْنَان، ط –دٌوان المُرقِّشٌن، تحقٌق: كارٌن صادر، دار صادر، بٌروت -

ة غٌلان بن عُقبة العدوي المتوفً سنة  - مَّ سة الإٌمان 1ٔٔدٌوان ذي الرِّ هـ، تحقٌق: د. عبد القدوس أبو صالح، مُؤسَّ

باعة، بٌروت  م.99ٕٔ، ٔلبُْنَان، ط –للتَّوزٌع والنَّشر والطِّ

 م.99٘ٔ، ٔلبُْنَان، ط –ه(، تحقٌق: أنطوان محسن القوال، دار الجٌل، بٌروتٖٓان عروة بن حزام )ت دٌو -

 م.ٕٗٓٓ، ٕلبُْنَان، ط –م(، حمدو طمّاس، دار المعرفة، بٌروت٘ٔٙدٌوان عنترة بن شداد )ت  -

ة )ت  -  م.91ٔٔ، ٔلبُْنَان، ط –ع، بٌروته(، شرح: د. إحسان عباس، دار الثَّقافة للنَّشر والتَّوزٌ٘ٓٔدٌوان كُثٌِّر عَزَّ

تار أحمد فرّاج، مكتبة مصر، الفجّالة9ٓدٌوان مجنون لٌلى )ت  -  )د.ط(، )د.ت(. مصر، –ه(، عبد السَّ

حراء، ٌوسف خلٌف، دار المعارف، القاهرة  - ة شاعر الحُبِّ والصَّ مَّ  .م91ٓٔ)د.ط(،  مصر، –ذو الرِّ

، د. عل - بٌعة والحُبِّ ة شاعر الطَّ مَّ  .)د.ط(، )د.ت( لبُْنَان، –ً نجٌب عطوي، دار الكتب العلمٌَّة، بٌروتذو الرِّ

باعة والنَّشر، بغداد - واٌة والمكان، ٌاسٌن النّصٌر، دار الحُرٌَّة للطِّ  .م99ٙٔالعراق، )د.ط(،  –الرِّ

جٌد، دار النَّابغة سردٌَّة الشِّعر وشعرٌَّة السَّرد )دراسة فً تداخل الأنواع الأدبٌَّة(، د. طارق محمد أحمد عبد الم -

 .مٕ٘ٔٓ ،ٔط مصر، –للنَّشر والتَّوزٌع، طنطا
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ار البٌضاء - ٌاق والنَّصِّ الشِّعري )من البِنٌة إلى القراءة(، علً آٌت أوشان، مطبعة النَّجاح الجدٌدة، الدَّ  –السِّ

 .مٕٓٓٓ، ٔالمغرب، ط

لٌمً، دار النَّابغة للنَّشر والتَّوزٌع، الشَّخصٌَّات القصصٌَّة فً الشِّعر العربً القدٌم، د. جُمانة محمد نا - ٌف الدُّ

 م.ٕٗٔٓ، ٔمصر، ط –الإسكندرٌَّة

 م.99ٔٔ، ٕه(، ٌحٌى الجبوري، دار القلم، الكوٌت، طٖٓٔشعر عُروة بن أذٌنة )ت  -

 .مٕ٘ٓٓ)د.ط(،  سورٌة، –العرب، دمشق كُتَّاب طاب السَّردي، محمّد عزّام، منشورات اتحادشعرٌَّة الخِ  -

ار البٌضاءشعرٌَّة ال - واٌة العربٌَّة، حسن نجمً، المركز الثَّقافً العربً، الدَّ  –فضاء المُتخٌَّل والهوٌَّة فً الرِّ

 .مٕٓٓٓ، ٔالمغرب، ط

ة بن عبد الله القُشٌري )ت  - مَّ ؤوف الجبر، دار المناهج للنَّشر 9٘الصِّ ه( حٌاته وشعره، تحقٌق: د. خالد عبد الرَّ

 م.ٖٕٓٓ.ط(، )د الأردن، –والتَّوزٌع، عمان

ار الثَّقافٌَّة للنَّشر، القاهرة -  .م9ٕٓٓ، ٔمصر، ط –ظلال مضٌئة، محمد إبراهٌم أبو سنة، الدَّ

باعة والنَّشر والتَّوزٌع، دمشق - وائً فً أدب جبرا إبراهٌم جبرا، د. إبراهٌم جنداري، دار تموز للطِّ  –الفضاء الرِّ

 م.ٖٕٔٓ، ٔسورٌة، ط

 –، تحقٌق: محمد صدٌق المنشاوي، دار الفضٌلة، القاهرةه(9ٔٙ)ت  مد الجرجانًعرٌفات، علً بن محم التَّ عجَ مُ  -

 .)د.ط(، )د.ت( مصر،

 .م91ٓٔ)د.ط(،  مصر، –مُقدّمة القصٌدة العربٌَّة فً الشِّعر الجاهلً، د. حسٌن عطوان، دار المعارف، القاهرة -

ه(، كُلٌَّة التَّربٌة، الجامعة المُستنصرٌَّة، المكان فً الشِّعر الأمُوي، جمٌل بدوي حمد الزهٌري، )أطروحة دكتورا -

 .مٕٗٓٓالعراق،  -بغداد

واٌة المُعاصرة، سدٌف حمادة، مقال منشور فً جرٌدة الانتقاد، بٌروت - لبُْنَان، ع  -وظٌفة المكان وأهمٌَّته فً الرِّ

 .s://archive.alahednews.comhttpم، )د.ص( على موقع 9ٕٓٓ، ٔ-9ٕٙٔ
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