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ىـ( ٓٙٗالحِجَاج في شعر ابي اسحاق الالبيري )ت        
 

 د. اسراء عبد الرضا عبد الصاحب الغرباويم.
 البحث العممي / مركز البحوث النفسية وزارة التعميم العالي و

 

 ممخصال
موضوع البحث كما يدل عميو عنوانو )الحِجاج في شعر ألإلبيري( ونعني بو النظر في مجموع      

التقنيات التي اعتمدىا الشاعر ليحتج لرأي أو ليدحض فكرة محاولا إقناع القاري أو المتمقي بما يبسطو 
 أو حممو عمى الاذعان لما يعرضو.

يعتمد عمى دراسة الطريقة والاسموب المذين يتبناىما المتكمم لمتغيير من  –مرفي حقيقة الأ –فالحِجاج 
معتقدات المتمقي واقناعو بالموضوع المراد ايصالو اليو، كالإشارات والعبارات والحجج، في تواصمنا مع 

 الآخر. 
 مبحثين: اعتمدنا في منيجية البحث الدراسة الموضوعية تقسيم العمل الى

 وىو الجانب النظري،والذي يمم بالمفاىيم الخاصة بالحجاج،وتقنياتو.   المبحث الاول:
 محورين: الجانب التطبيقي  يتضمن شعرية الخطاب الحجاجي ويقع في  ينأما المبحث الثا

 يتضمن المغة والاسموب الذي اعتمده منتج النص في صيغو خطابو.  الأول:
خر ويقنعو، ثم ذكرنا جممة فيشمل الصورة التي رسميا الشاعر في خطابو وىو يحاجج الآ أما الثاني:

 من النتائج التي توصمنا الييا.
Pilgrims in the poetry of Abi Ishaq al-Alberti (d 460 AH) 

An analytical study 

Preparation 

Dr.. Add to furl Esra Abdel Reda Abdel Saheb El  

 

Abstract 

      The subject of the research, as indicated by its title (Pilgrims in the Poetry of the 

Iberian), by which we mean looking at all the techniques adopted by the poet to seek 

an opinion or to refute an idea in an attempt to persuade the reader or the recipient of 

what simplifies it or to compel him to submit to what he offers. 

The pilgrims - in fact - depend on studying the method and method adopted by the 

speaker to change the beliefs of the recipient and convince him of the subject to be 
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conveyed to him, such as signs, phrases and arguments, in our communication with 

the other. 

In the research methodology, we adopted the objective study dividing the work into 

two topics: 

The first topic: It is the theoretical aspect, which is familiar with the concepts of 

pilgrims, and their techniques. 

As for the second topic, the applied aspect, it includes the poetry of the Hajji 

discourse and falls into two axes: 

The first: includes the language and style adopted by the producer of the text in his 

speech form. 

As for the second: it includes the picture that the poet drew in his speech as he 

argued and persuaded the other, then we mentioned a number of results that we 

reached. 

perfection in this research, but I have made an effort - as much as I can - to 

find out the texts of the argument and evidence and then analyze it. 

 المقـــدمة
عن بلغتيا  المغة العربية بتنوُّع وتعدد أساليبيا،وفنونيا التعبيرية في ذات الوقت فضلً  تتميَّز       

وفصاحتيا، وممّا تميّز بو الأدب الأندلسي أنّو كان يُنطق بالمغة العربية الصافية، ولو طابع خاص في 
الخصائص لا سيما في الفنون الشعرية كما امتازت معانيو وأفكاره بالوضوح والبساطة والبُعد عن 

ة، وا ة التعقيد، ومن ىذه الأساليب أسموب الحِجاج، وىو إيراد الحجَّ ة تعني الإقناع والمحاجَّ لحُجَّ
والمخاصمة المتعمِّقة برد الرأي الخاطئ والانتصار لمحق. ومن الشعراء الأندلسيين الخالدين في ذاكرة 

 الأدب يبرز الشاعر الأندلسي الإمام الواعظ أبي إسحاق الألبيري.
النظر في مجموع وموضوع بحثنا كما يدل عميو عنوانو )الحِجاج في شعر الألبيري( ونعني بو 

التقنيات التي اعتمدىا الشاعر ليحتج لرأي أو ليدحض فكرة محاولا إقناع القاري اوالمتمقي بما يبسطو 
اوحممو عمى الاذعان لما يعرضو،وىو امر سيقودنا حتما الى دراسة بنية الحِجاج من ناحية واساليبو 

 من ناحية ثانية. 
اسة الطريقة والاسموب المذين يتبناىما المتكمم لمتغيير من يعتمد عمى در  –مرفي حقيقة الأ –فالحِجاج 

معتقدات المتمقي واقناعو بالموضوع المراد ايصالو اليو ، كالإشارات والعبارات والحجج ، ولايمكن لأي 
مخاطب من الاستغناء عنو ، وىذا لا يقتصر عمى العمل الادبي انما نجده في حياتنا اليومية التي 

 والحجج في تواصمنا مع الاخر .لة تبنى عمى الاد
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النقدي في دراسة شعر الألبيري وكان الباعث الاساس  -وقد اعتمدت الباحثة المنيج التحميمي       
عن تنوعيا فضلً  لدراسة الحجاج بالتحديد يكمن في وفرة اليات الحجاج وقوتيا في نصوص الشاعر ،

عمى ىذه النصوص وقراءتيا بشكل جديد  وجودة اسموب المحاججة فييا ،  فاردت ان اسمط الضوء
باعتماد الاجراءات والاليات الحجاجية ، وكان اختيار الألبيري كونو الشاعر الاندلسي الذي اشتير 
بالزىد وجعل شعره وسيمة لبث آرائو ونقد المجتمع ، وقد سخر من بعض القضايا السياسية 

 والاجتماعية .
 

 الى مبحثين :لذا اقتضت منيجية البحث تقسيم العمل 
: يتضمن الدراسة الموضوعية وىو الجانب النظري من البحث ، والذي يمم بالمفاىيم  المبحث الاول 

الخاصة بالحجاج ، وتقنيات الحجة البرىانية، وكذلك مفيوم الحجاج والياتو ، ثم نظرة الشاعر الى 
يا عده مثل الابتعاد عن القضايا التي طرحيا في نصوصو محاولا القاء الحجة عمى متمقيو في قضا

يشمل الاقناع في الامور الدينية ، والامور   حب الحياة والتذكير بالموت والخوف من النار
 الحياتية ...  

  
: فيو الجانب التطبيقي من الدراسة ، ويتضمن شعرية الخطاب الحجاجي ويقع في اما المبحث الثاني

 محورين: 
 تمده منتج النص في صيغو خطابو.  يتضمن المغة والاسموب الذي اع الاول:

:فيشمل الصورة التي رسميا الشاعر في خطابو وىو يحاجج الاخر ويقنعو ، وانييت البحث  اما الثاني
 زعم اني قد بمغت الكمال في ىذا البحث أالنتائج التي توصمت الييا ، ولا بخاتمة ذكرت بيا جممة من 

 وقوف عمى نصوص الحجة والبراىين ومن ثم تحميميا .لم -قدر استطاعتي  - لا اني قد بذلت جيداً إ
 والحقنا البحث بخاتمة ثم اىم المراجع التي اعتمد عمييا .
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 مفيوم الحِجاج وعلاقتو بالخطاب الشعري
 

او ما  تدور معاني الجذر المغوي لكممة حجاج )ح ج ج ( المجادلة بسبب خلف الوجيو الحِجاج لغة:
ىـ( : " يقال حاججتو  ٔٔٚ، ويقول ابن منظور)ت ( ٔ)شابو ، ومنو الدليل عمى الرأي المرغوب اثباتو 

   (ٕ)أحاجو حجاجا ومحاجة حتى حججو اي غمبتو بالحجج التي أدليت بيا "
وىو " اشارة  (ٖ): فان الحِجاج يعني" النزوع والخصام بواسطة الادلة والبراىين والحِجج " اما اصطلاحا

كما انو " جممة من  )ٗ(ثقافية معرفية تثير طروحات فكرية فمسفية قواميا التساؤلات اللمتناىية " 
الاساليب تضطمع في الخطاب بوظيفة تحفز المتمقي عمى الاقناع بما تعرضو عميو او الزيادة في 

اما ان يرد عمى جية الاضمار  " –كما يراه حازم القرطاجني  –والكلم عموما  (٘)حجم ىذا الاقناع " 
 . ( ٙ)او الاقتصاص واما ان يرد عمى جية الاحتجاج والاستدلال "

 
وعمى ىذا النحو يمكن تعريف النص الحجاجي بكونو: "نصا مترابطا متناغما ،يقوم عمى وحدة معينة 

مقي بفكرة لاتكون بالضرورة واضحة جمية بل قد تأتي عمى نحو خفي لانكاد نممحو، وضع لإقناع المت
 (ٚ)ما اوبحقيقة معينة عن طريق تقنيات  مخصوصة"

وكما ىو معروف ان الخطاب الشعري اجمالا يدور حول فكرة الموضوع او ما يسمى في التصنيفات 
النقدية )الغرض الشعري( ، اذ يمثل المحور الاساس الذي يدور حولو الخطاب ، الا ان ذلك لا يمنع 

يدف بيا منتج النص الى اقناع المتمقي بآراءه ومعتقداتو الخاصة ، من وجود مضامين اخرى جزئية ي
عن طريق طرح الحجج والبراىين بما يتماشى مع فيم المتمقي ليكون قناعات جديدة او يرسخ قناعات 

 قديمة .
وىذا جل ما يراد من الحجاج اذ " يعد الحجاج خطابا ذا إقناعية تروم دفع المتمقي الى تعبيير       
داتو وتبني ثقافة وسموكيات وتصرفات منشودة انطلقا من حجج ملئمة لثقافة المتمقي المفترض اعتقا

. وىذه الإقناعية لا يمكن ان توجد بالشعر إلا اذا تمكن الشاعر من ادواتو ،سواء ( ٛ)وتمثلتو " 
التي يدور  اختيار الالفاظ أوطرح المعاني المتنوعة والمتضمنة براىين دامغة تدعم الفكرة الاساس

 حوليا النص الشعري .
اذ ان الخطاب الحجاجي ىو مضمون التواصل البلغي ىدفو " استمالو الرأي العام نحو فكرة معينة ، 
ىي ىدف كل قائم بعممية الاقناع والتأثير ومن اجل ذلك ينصب اىتمام القائمين بالإقناع والتأثير عمى 
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الوصول الى تغيير اتجاىات الرأي العام أو بناء اتجاىات افضل السبل واقميا كمفة و وقتاً وجيداً في 
 (ٜ)جديدة او تعديميا "

 تقنيات الحجة البرىانية
 

ان اسموب الشاعر في المحاججة لم يكن اسموبا عشوائيا او تمقائيا، وانما جاء معتمدا عمى         
تبنى " عمى جممة من التطورات والمقدمات والفرضيات التي ينسج  تقنيات محددة ، اذ ان المحاججة

منيا المحاجج خططو البرىانية فبيذه المقدمات يستمال المعنيون كما ان ليم الحق في رفضيا ، اذا 
  (ٓٔ) لم تنسجم مع تطوراتيم او كانت من البساطة او السطحية بحيث لا تمثل اي عنصر جذاب "

" خطاب واعي يرتكز في اساسو عمى منتج الخطاب ، ومدى قدرتو  لذلك فالخطاب الحجاجي ىو
عمى بناء نص حجاجي من خلل توظيفو للآليات الحجاجية المختمفة ، اذ انو يحمل الطابع الجدلي 
فحامو  الذي يتجسد بين الباث والمتمقي وفق تقنيات معينة يحاول بواسطتيا كل منيما اقناع الاخر وا 

اول من قام بالتنظير ليا ) بيرلمان( اذ يقسم تقنيات الحجاج المغوية الى ( ٔٔ)بحجج منطقية عقلنية "
 فئتين : 

 ىي التي تقرب بين العناصر المتباعدة لغرض توحيدىا ثم تنظيمياتقنية طرق الوصل: 
 (ٕٔ): تكون غايتيا توزيع العناصرالتي تعد كل واحدا وفصميا وتفكيكياوتقنية طرق الفصل
 (ٖٔ)اسات الحجاجية الجديدة مصطمح)البلغة الجديدة( وقد اطمق عمى الدر 

 الى : “ويمكن تقسيم تقنيات الحجاج 
الادوات المغوية الصرفة : مثل الفاظ التعميل بما فييا الوصل النسبي والتركيب الشرطي وكذلك  .7

 الافعال المغوية ، والحجاج بالتبادل والوصف وتحصيل الحاصل .
 الكل الى اجزائو والاستعارة والبديع والتمثيل . الاليات البلغية : مثل تقسيم .2
 ج ضمنو كثير منياالاليات شبو المنطقية : ويجسدىا السمم الحجاجي بأدواتو والياتو المغوية ويندر  .3

، عن ، ليس ، كذا ، فحسب ، ادوات التوكيد ، فضلً  مثل الروابط الحجاجية : لكن ، حتى ،
 (ٗٔ) “ودرجات التوكيد 
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 الاولالمبحث 
 الدراسة الموضوعية 

 حجاجية الموضوع و المعاني
 

لقد كان لعمل الألبيري في القضاء اثرواضح في بناء شخصيتو وانعكاسيا في شعره ، فقد كان        
يكثر من النصح والارشاد ومحاولة الاقناع في كثير من الامور سواء كانت امور الدين ام الدنيا  ، 

أنَّو قــد اِشتمل مِن الحكم والمواعظ والتَّذكير، وبيان حال الدُّنيا وأىميَّة العمم ومن تأمَّل في شعره رأَى 
عن التأثير العاطفي وضربو الامثال و فضلً  الشَّيء الكثير. ذلك من خلل طرح الحجج و البراىين ،

 الاشارة الى الآيات القرآنية والقياس عمييا في كل مجالات الحياة . 
 

عن حيثية علقاتو  فضلً  رفة التكوين الثقافي لممؤلف وحضوره الطبقي والاجتماعياذ ان" مع       
و تماساتو مع المؤسسة الايدولوجية او السمطة الفكرية في عصره ، تعد من الاىمية بمكان لمكشف 

 وىذا يظير جمياً في خطابو الشعري لاسيما ٘ٔ)  )عن الفاعميات النسقية في الخطاب الادب " 
الافكار المدعمة بالحجة والدليل الذي لا يقبل الشك ، في مختمف مجالات الحياة المتعددة المتضمن 

 كالعمم والفقر والغنى بل وحتى امور الدين كالموت والحياة .
 

 لذلك أرتأتْ الباحثة ان تقسم الدراسة الموضوعية الى محورين:         
 يتضمن الاقناع في الامور الدينية. :ولالأ 
 الاقناع في الامور الحياتية . :والثاني 
ويأتي ىذا التقسيم اعتماداً عمى المادة الشعرية والموضوعات التي تناوليا الشاعر فيقنع بيا الاخر  

)المتمقي( فيي تدور حول محورين الاول ديني يشمل التذكير بالموت ونبذ التعمق بالحياة الفانية ، 
من النار في نظرة واقعية فالدنيا متاع زائل ، فيو يعاتب تارة و يحاجج تارة اخرى ، كما يحذر الغافل 

 وبآليات إقناعيو تعكس ثقافة الشاعر الدينية .
 
اما المحور الثاني فيظير الشاعر المنتقد لكثير من قضايا مجتمعو وىو يحث المتمقي عمى عدم  

الخوف من الفقر والسعي لكسب المال الحلل ثم صنع المعروف الذي يعود عمى صاحبو بالنفع فيي 
 يزرع خيراً يجني ثماره .سنة الحياة فمن 
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لقد كان الإلبيري مشيوراً بالتقوى والصلح ، حتى ان ابن الخطيب لقبو ب ) المولى العابد (          
، لذلك فقد دأب في اكثر  )ٙٔ(فقد كان يشترط في القضاء ان يكونوا من اىل الزىد والتقوى والصلح 

الدنيا الفانية ، مشغل آليات  البراىين وحجج  من مناسبة الى ان يذكر بالموت ويحث الناس عمى نبذ
من الواقع المعاش فيرى بان خير منازل الانسان ىي الاخرة وان الدنيا فانية حتى لأكبر المموك 
واعظميم سمطانا ، وعمى الرغم من كثرة وسائل المتعة في الاندلس وتطرف اىميا في الانغماس 

، وقد يكون ذلك ردة فعل شديدة ضد عدد  )ٚٔ(لزىد كذلك بالمتع والممذات ، فإننا نرى تطرفيم في ا
 )ٛٔ(وفير من ابنائيا ذوي اصوات عالية مسموعة في الانغماس في المادية والابتعاد عن الروحية 

ومما لاشك فيو ان الألبيري ىو جزء من ذلك المجتمع لذا نجده يبرىن لمناس ان الموت آت لا محالو 
 :  (ٜٔ)عنو بيذه الابيات ويذكر كل من أمِنَ الموت وليى 

 
 كَمْ آمن لممنونِ لاهٍ                  عن الردى باتَ مطمئنا
 صَبَّحَوُ وافدُ المنايا                  فعايَنَ الموتَ حينَ عَنَّا

لملقاتو فكان حجة عميو وىو مشيد الدفن  ثم يصف مشيدا قد مر بو الانسان لكن غفل عن التيييء
 والمباراة في المحد اذ يقول :  

 وارَوهُ في لحدهِ وسَنُّوا            عميوِ قيدَ الترابِ سَنَّا
 وانتيبُوا مالوُ وشنُّوا                  الغاراتِ فيما حواهُ شَنَّا

مية الموت والبرىنة عميو بأنو يأخذ الطفل ثم النصح والارشاد للستعداد لذلك الموقف وتقرير حقيقة حت
 والمسن فيقول :

  
 لمثلِ ىذا فكنْ مُعِدّا                    ما قد أعدَّ اليُداةُ مِنَّا
 وارتقِبِ الموتَ فيوَ حَتمٌ                يحترمُ الطفلَ والمُسِنَّا

اججة في اثبات حقيقة واقعة قد لا ولعل تجاىل الانسان لحقيقة الموت ىو الذي دفع الألبيري الى المح
 ): ٕٓ)تحتاج الى البرىنة ، الا ان الشاعر اصر عمى يذكربيا نفسو قبل الاخر ، اذ يقول

 الى كمْ اقولُ ولا افعلُ                  وكمْ ذا احومُ ولا انزلُ   
 ونصحُ نفسي لا يغفلُ   وازجرُ عيني فلا ترعوي               
 وكمْ ذا اؤملُ طولَ البقاءِ             واغفلُ و الموتُ لا يغفلُ    
 وفي كل يومٍ ينادي بنا               مُنادي الرحيل : الا فانزلوا      
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وىنا يحاجج شاعر نفسو لائماً اياىا ومعاتبا لتقصيرىا ،اذ يذكرىا بالموت وىي غافمة ، وقد وظف 
قد اسيمت في تكرارىا في رفد المعنى الحجاجي بالطاقة الدلالية ) كم ( الخبرية وكررىا مرتين، و 

 الايقاعية ومن ثم تعزيز عمق المعنى ،وطالما وفق الشعراء الزىاد عند الموت واستشفعوا منو العبرة . 
قد آمن بالموت الا انو لم يفزع منو ، فيو يؤمن بان الاجل سوف ينزل بالناس وعمييم اخذ       

وىم ، فاين المموك والسلطين ؟ انو يؤمن بان الموت اذا حل بساحة الانسان فل مرد العبرة ممن سبق
  )ٕٔ(لو ، وان كل انسان سوف يمر بسكرات الموت حين تعالج الروح من الجسد لتصعد الى خالقيا 

 :  (ٕٕ)وىنا يطرح البراىين الدالة عمى تمك الحقيقة ،  قائل 
 مع الآنِساتِ الخُردِ والخَفِراتِ               ومن مَمكٍ كانَ السرورُ مِيادَهُ   
 غداً لا يذُودُ الدودَ عن حُر وجيِوِ             وكانَ يذودُ الُاسدَ في الاجماتِ   
 وصارَ ببطنِ الارضِ يمتحفُ الثرى            وكانَ يجرُ الوشيَ والحَبراتِ  
 لم تحَمِوِ بالبيضِ والاسلاتِ وَ  هُ وجنودُهُ                    وَلم تُغنوِ انصارُ    

وىذه حقيقة صادمو لمغافل واكبر برىان انو الموت الذي اخز المموك حتى اكمتيم الدود ولم تنفعيم 
جنودىم وانصارىم، وقد وظف الشاعر الاسموب السردي القصصي في تتابع الاوصاف السردية ليحقق 

، وقد كرر الفعل الناقص ) كان ( مرتين مع تكراره  المعنى الشعري بتمك الرؤى الموضوعية الحجاجية
 ) لم ( الجازمة ليوازن بالإبداع الحجاجي بين حال الانسان في الدنيا وحالو بعد الموت . 

 
ويسترسل الشاعر في ادراج حججو وبراىينو في اثبات حقيقة الموت وما يتعمق بيا فيي تقع         

ثيا وىي حقيقة مثبتو في القران الكريم اذ يتكىء عمييا الشاعر حيث لا يعمم الانسان زمان ومكان حدو 
  (  ٕٗ)اذ يقول :  (ٖٕ)  ولا تعمم نفسٌ باي ارضٍ تموتْ القاضي مشيرا الى الآية القرآنية 

 فيا اخوَتي مَيمَا شَيِدتُم جَنازَتِي             فَقُوموا لِرَبي واسألوهُ نَجاتي
نْ كنتُ صامِتاً                        ألا كُمُكُمْ يَوما إليَ سَياتي      اناجِيكُمُ وَحياً وا 
 ىو القُطبُ والاعضاءُ والادَوَاتِ     وليسَ يقُومُ الجِسمُ إلا برُوحِوِ                        
 تِ ولابُدَ يَومَاً أن يحورَ بعينِوِ                  ليُجزَى عمى الطَاعاتِ والتبِعا 

فيطرح عدد من البراىين الواقعية عن حقيقة الموت وىي الشمولية لكل البشر والحتمية اذ انو حتمي 
الوقوع ، فقد نجح الألبيري في قرع اسماع  المموك بتخويفيم اولا وقبل كل شيئي بالموت الذي لا 

 (( ٕ٘ تخطئ سيامو احدا
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فيتأمل الدنيا ليجدىا زائمة ويسال عن المموك وعنما جمعوه من الذىب والمتاع الزائل ولا يجد احدا      
  (ٕٙ)منيم وبأسموب الاستفيام الانكاري وبشيء من الفمسفة ، يقول:

 اين المموك واين ما جمعوا وما         ذخروه من ذىب المتاع الذاىب
 سكنوا عياض اسنة و قواضب    يوث خفية لكنيم             كانوا ل

 قصفتيم ريح الردى ورمتيم            كف المنون بكل سيم صائب              
عمى الرغم من انيم ) الميوث ( عمى حد قول الشاعر لكنيم في نياية المطاف سكنوا القبور وقصفيم 

ي اراد بيا الشاعر ان يقنع الموت ورمتيم كف المنون بالسيام الصائبة فقد تعددت الصور البلغية الت
الناس من المموك وغيرىم بان ترف الحياة زائل ومصيره الزوال ، وان رغد العيش ودعتو لا تمبث ان 
تتخطفيا يد المنون ، فالأجدر بيم ان يستعدوا لذلك بدلالة زوال العروش،ولعميا حجة لا تقبل الجدل 

 والنكران .
 ،اذ يذكر الناس بيا في قصيدة تعد من اىم قصائده ،قائل اما )النار( فمشاعرنا فييا قول ايضا   

ٕٚ )) 
 يا أييا الناسُ خُذُوا حِذرَكمْ          وحَصنُوا الجنةَ لمنارِ                   
 فإنيا مِن شَرِ أعدائكُمْ               ما في العِدا أعدَى مِنَ النارِ  
 فَذكرهُُ يُنجِي مِنَ النَارِ  وأكثِرُوا مِنْ ذكرِ مَولاكُمُ                              
 يَميُو ولا يَحفِلُ بالنارِ    اً مِنْ مَرحٍ لاعبٍ           وا عَجَب                 
 كأنوُ يَرتابُ في النارِ ارِ ولا يَرعوِي               يُوقنُ بالن                 

بمصيرٍ قد ان تكرار كممة )النار( في قافية موحدة لو دلالة معنوية ميمة ، اذ يؤكد الشاعر ويذكر    
ويحذرىم بالتحصن من  -معتمداً اسموب النداء –ر( وىو يخاطب كل الناسا)النيصيب الغافمين وىو

سموب التعجب ىذا المصير ، ويحثيم عمى ذكر الرسول محمد )ص( ففي ذكرهِ النجاة ،ثم ينتقل الى ا
 )واعجباً( ممن يميو ولا يتحصن من النار وىو موقن بوجودىا .                                   

وكما يحاجج الشاعر في الموت وقضاياه ، فانو يحاجج في الدنيا بان يذم المتعمق بيا ويطرح عميو 
، فيو يدلي بعدد  )ٕٛ(ذم الدنيا  البراىين التي تثبت بان الدنيا متاع زائل ، اذ كان الشاعر مكثر من
 :  )  ٜٕ(من الحكم والآيات المتضمنة في شعره يحاجج بيا محبي الدنيا ، قائل
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 سُبحانَ مَنْ لَمْ يَخْلُ منوُ مَكانُ       كلُّ امرىءٍ فيما يدينُ يدانُ            
 بالتَّي يَبْقى بِيا سُكَّانُ ىيَ  يا عامرَ الدُنَيا ليَسكُنَيا ومَا                            
 تفَْنَى وتبَقَى الارضُ بَعدَكَ مِثمَمَا          يَبْقى المُناخُ وتَرْحلُ الرُّكبانُ  
 أأُسرُّ في الدُنيا بكُلَّ زيادَةٍ                 وزِيادَتي فييا ىيَ النُقْصانُ  

فكان ىذا حجتو الاولى ثم ينتقل  “كما تدين تدان  ”فيستيل الشاعر مقطوعتو بالمثل المشيور      
 واقتران ىذه الحجج بأسموب النداء ٖٓ كل من عمييا فان “الى الحجة المثبتة وىي الآية القرآنية 

حاول اقناع المتمقي ( يثبت ان الشاعر ياري )أأسرُ في الدنيا( ثم الاستفيام الاستنك)ياعامر الدنيا
مرض ذات يوم فعاده الوزير ابو خالد ىاشم بن رجاء  ( بانيا متاعٌ زائل ، في ان شاعرنا)محب الدنيا

 :   ) ٕٖ(، فأجابو شعراً  )ٖٔ(، فرأى ضيق مسكنو ، فقال :لو اتخذت غير ىذا المسكن لكان اولى بك
 قالوا : الا تستجد بيتاً             تعجبُ من حسنوِ البيوتْ  
 (ٖٖ)فقمتُ : ما ذلكم صواب             حفش كثير لمن يموتْ     

 وخوفَ لصِ وحفظ  قوتْ  لولا شتاء ولفح قيظٍ              
 بنيتُ بنيانَ عنكبوتْ      ونسوة يبغين ستراً                                 

وىكذا كعادة الشاعر يحاجج زواره بنقض آراءىم ومقترحاتيم اذ نصحوه بان يجعل لو مسكنا        
ذلك صوابا ، ثم يسترسل في اثبات صواب رأيو اذ يقول انو آخر فيوسع بو عمى نفسو الا انو لا يجد 

لولا برد الشتاء وحر الصيف وخوف السرقة وحفظ الطعام وستر النساء لبنيت بيتا مثل بيت العنكبوت 
الألبيري زائريو ويبرىن ليم  ىكذا يحاجج  )ٖٗ( ”ان اوىن البيوت لبيت العنكبوت “،مستندا الى الآية 

من القران الكريم ، ويعد ىذا الحوار اليادئ البسيط الذي يتناسب مع جو  بحجة دامغة وىي آي
المرض، قد آثر في اختيار الألفاظ اليادئة البعيدة عن الخشونة ، وما اختيار القافية ) التاء 
الصامتة ( الا زيادة في ىذا اليدوء الذي لابد منو عند زيارة المريض ، وىذا يدل عمى مقدرة الشاعر 

 ( .ٖ٘)قاربة الفنية بين الموضوع والقافية عمى الم
 

وقد انكر شاعرنا حب  الحياة  الدنيا ويرفض الاستسلم لشيواتيا وقد اطمق عميو د. احمد           
حاجم البعد الوجودي في شعر الألبيري اذ يتعمق ىذا الجانب بوجود الانسان وموقفو من الحياة 

يا لا نيا تتصف بالغدر والخداع والتقمب ، وتميل لمحمقى والموت ،اذ يرفض الشاعر الاستسلم لمدن
 )ٖٚ(، وبدا ذلك واضحاً في مواضع عده من شعره ، اذ يقول(ٖٙ)وتحقد عمى العقلء 
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 فَميسَتْ ىذهِ الدُنيا بشيء                    تَسُؤوكَ حقبةً وَتَسُرَ وَقتاَ
 كَفَيئَكَ أوَ كَحُممُكَ إِنْ حَمِمتاوَغايَتيَا اذا فَكَرتَ فِييا                     

 سُجنتَ بِيا وأنَتَ لَيا مُحبٌ                  فَكيفَ تحُبَ مَا فيوِ سُجِنْتا
 ثم تتجمى الحجة والبرىان عمى زوال الدنيا اذ يقول :

 وَتَشيدُ كُلَّ يَومٍ دَفْنَ خِلٍ                      كَأنكَ لا تُراَدَ بِمَا شَيِدْتا
 وَلَمْ تخُمَقْ لِتَعمُرىا وَلكنْ                      لِتعُبَرىا فَجِدْ لِمَا خُمِقْتاَ

ولعل ما يشيده الانسان من دفن لعزيز وقريب اكبر برىان عمى زوال الدنيا فكيف نحبيا ونتعمق بيا 
ثرة الذنوب فييا ، وىي زائمة لا محالة فعمى الانسان ان لا يحزن عمى الدنيا الفانية وانما يحزن عمى ك

 : )ٖٛ(اذ يقول
 وَمَا آسى عَمى الدُنْيَا ولكنْ                عَمى مَا قَدْ رَكَبْتُ مِنَ الذُنُوبِ 
 فَيَا لَيْفي عَمى طُولْ إِغْتِراري             وَ يا وَيحِي مِنَ اليَومِ العَصِيبِ 

نسان المبيب ىو من يتعض ولا يمتذ ثم يمقي حجة اخرى تدعم الاولى وىي عدم الإغترار بالدنيا فالإ
 : )ٜٖ(بالدنيا لان المنية تصوب سياميا فوق راسو فل يدري متى تفاجئو وتصيبو فتقصمو ، اذ يقول 

 كيفَ يمتذُّ بالحياةِ لَبيبٌ                  فَوَقتْ نَحوَهُ المَنَّيةُ أسيمْ 
 قْصِفُ الظًيورَ ويقصِمْ ليسَ يَدري مَتى يُفاجِيوِ مِنْيا               صائِبٌ يَ 

فالزبيري الشاعر الغرناطي الزاىد لم يكن كغيره من الزىاد فيو يبغي دائما اقناع الاخرين              
بأفكاره وآراءه من خلل القاء الحجج المستقاة من الواقع وليس في الامور الدينية فحسب بل توجو الى 

بالمحاججة والاقناع وىو يبتغي اصلح المجتمع ونشر امور الدنيا واخذ ينصح ويدعم نصحو 
الفضيمة،فضل عن إنتقاده بعض الظواىر الاجتماعية غير الخمقية التي تنتشر في المجتمع فتؤدي 
الى تصدع القيم الحميدة والعادات النبيمة ، وىو يسند آراءه بالحجة والدليل ويناقش بالأسموب العقمي 

طاباً ذا إقناعيو تروم دفع المتمقي إلى تغيير اعتقاداتو وتبّني ثقافة و المقنع وبذلك "يعد الحجاج خ
ومن ىذه السموكيات التي  (ٓٗ)سموكيات وتصرفات منشودة انطلقاً من حجج ملئمة لثقافة المتمقي "

يحث عمييا الألبيري ، عدم الخوف من الفقر، وعدم الجري وراء المال ، لأنو زائل بإطار حكم مدعوم 
 : )ٔٗ(ن ، الا وىو زوال الجبابرة  بماليم وسمطانيم ، اذ يقول بالبرىا
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 مَا أَنْ يدومُ الفقرُ فِيكِ ولا الغِنى         سِيَّان فَقرُكِ عِندَنا وغِناكِ  
 أينَ الجَبابرةُ الًألى ورِياشُيُمْ             قد باشَرُوا بعدَ الحَريرِ ثَراكِ   
 وجماليم        وىو امر واقع فعلًا ، فيقول :فقد زال ممكيم وامواليم      
اةً بِثوَبِ دُجاكِ   كانتْ وجُوىُيمُ كأقمارٍ الدُّجا                              فَغَدَتْ مُسَجَّ
 رَبَ الجَمِيعِ وَقَاىِرَ الامْلاكِ    وَكانتْ لِقَيومِ السَمَاواتِ العُلا          

مكيم وتوارت وجوىيم تحت الثرى بعد ان كانت كالأقمار ، لكن قيوم يذكر متمقيو بان الجبابرة قد زال م
 السماوات ىو رب الجميع وقاىر الاملك والاموال بقدرتو وارادتو ىمكت امواليم .

 
كما تناول الشاعر موضوع الكسب الحلل وتجنب المال الحرام ويذكر بالميزان وبحكم الله عمى        

 )ٕٗ(قون في سبيل الله ، وعد ىذا الحكم حجة عمى الانسان ، اذ يقول : المذين يكنزون المال ولا ينف
 لا خَيرَ في كَسْبِ الحَرامِ وقَمَّما           يُرْجى الخَلاصُ لكاسبٍ لحلالِ 
 مَا إنْ سَمِعْتُ بعائلٍ تُكْوى غَداً            بالنارِ جَبيَتُوُ عمى الإقلال ِ 

 فأقرأ عَقيبةَ سُورة الإنْفالِ         واذا أردتَ صَحيْحَ مَن يُكوى بيا  
والذين يكنزون الذىب والفضة ولا ينفقونيا في سبيل الله فبشرىم بعذابٍ  “فقد دعم فكرتو بقولو تعالى 

 من سورة التوبة وىي عقب سورة الانفال كما اشار في ابياتو .( ٖٗ( ”اليم
 : (ٗٗ)بالحكم والاقوال الشائعة ، قائلؤ  وكما يحاجج بالآيات القرآنية فانو يحاجج   
 

مَانِ ذو دُوَلِ   فلا تثَِقْ بالغِنَى فآفتُوُ الفقرُ              وصَرْفُ الزَّ
 كفَى بِنَيلِ الكَفافِ مِنوُ غِنَى             عَنْوُ فَكُنْ فيوِ غَيرَ مُحْتفَِلِ 

الغنى الفقر " ليثبت مصداق دعوتو فنيل الكفاف خيرٌ من الغنى  فالشاعر يستدل بالقول المأثور " آفو
 . كم يرى الشاعر

ومن النصائح التي حث عمييا الشاعر والتي  تنفع السامع في دينو ودنياه ىي الدعوة الى السفر في 
موعظة البلد المتنوعة ، ومشاىدة آثار الاقوام والمموك المذين ىمكوا بممكيم وسمطانيم لأخذ العبرة وال

 (٘ٗ)،اذ يقول :
 وطُفْ البلادَ لكي تَرى آثارَ منْ                قَدْ كانَ يممكُيا مِنَ الاقيالِ 
 عَصَفتْ بِيمْ ريحُ الرَّدى فَذَرتيُمُ         ذَروَ الرياحِ اليُوجِ حقفَ رِمالِ 

 يا كجِبَالِ وَتَزلزَتْ بِيِمُ المَنابِرُ بَعدَ ما                     ثبَتتْ وكانوا فَوقَ 
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وىنا تشتغل آلية الاقناع بالمشاىدة فقد اعطى الحجة الواقعية المثبتو من آثار القوام البائدة بمموكيا 
 وامواليا .

ومن الوصايا الدنيوية التي اوصى الشاعر ابنو ىي  صنع المعروف ونشره  مرتكزا عمى دليل واقعي  
من الاخريين حيث كنت ، فتجني مما  وعممي  وىو ان عمل المعروف يجعمك تمقى معروفا في

 (ٙٗ)غرست ، اذ يقول :
 وتنشُرُ عَنكَ في الدُّنيا جَميلًا          فتمُْفَى البَرَّ فييا حيثُ كُنتاْ

ا قد غَرَسْتا  وتَمشِي في مَناكِبيا كَريماَ              وتجَْني الحَمْدَ ممَّ
المجتمع ورقيو ألاوىو التعمم وكسب المعرفة كما يحث عمى موضوع دنيوي غاية في الاىمية في تنمية 

 (ٚٗ)قائلً :
 أبا بكرٍ دعوتُكَ لو أجبْتا         الى ما فيوِ حَظُكَ إن عَقَمْتا
نْ أُمَرْتا  إلى عممٍ تكونُ بوِ إماماً          مُطاعاً إن نَيَيتَ وا 

 ضَمَمْتاوتجَْمو ما بعَيِنكَ مِنْ عَشَاىا       وتيَْديكَ السَّبيلَ إذا 
 وتحَمِلُ مِنوُ في نادِيكَ تاجاً    ويكْسُوكَ الجَمالَ إذا اغْتَرَبْتا
 يَنالُكَ نَفْعُوُ ما دُمْتَ حَيّاً           ويَبْقى ذُخْرهُُ لكَ إنْ ذَىَبتا

 
)ابا بكر ( كنية المخاطب المباشر يدعوه الى اكتساب العمم الذي فيو ىداية لمسبيل ثم تتوالى البراىين  
لتي تسند ىذه النصيحة فالعمم تاج وفيو جمال لمحي وىو ذخر بعد الممات في اشارة الى الحديث ا

نْسَانُ انْقَطَعَ عَنْوُ عَمَمُوُ إِلاَّ مِنْ ثَلَثةٍَ: إِلاَّ مِنْ صَدَقَةٍ جَارِيَةٍ، أَوْ عِمْمٍ  النبوي الشريف  إِذَا مَاتَ الإِْ
يَدْعُو لَوُ  يُنْتفََعُ بِوِ، أَوْ وَلَدٍ صَالِحٍ 

 (ٗٛ). 
 : (ٜٗ)ثم يقول مسترسلً في الحجج والبراىين في وجوب التعمم  

 ىُوَ العَضْبُ المُينَّدُ ليسَ يَنْبُو        تُصِيبُ بوِ مَقاتِلَ مَنْ ضَرَبتاَ
اً            خَفيفَ الحْملِ يُوجَدُ حيثُ كُنتا  وكَنزاً لا تخَافُ عميوِ لصَّ

 الانفاقِ منْوُ           وينقُصُ أَن بوِ كفَّاً شَدَدْتاَيَزيدُ بكَثَرةِ 
فالعمم عند شاعرنا كنز ليس كباقي الكنوز يزيد كما اكثرت من الانفاق منو وينقص ان لزمتو عندك ، 
وىو كنز لا تخاف عميو من السرقة رغم خفة وزنو وىو معك اينما كنت كما ان السيف الذي تقاتل بو 

اعرنا وىو يصف العمم بيذه الصورة ليقنع متمقيو بضرورة كسبو ، ثم يحاجج بان وتنتصر ىكذا يدلو ش
 : (ٓ٘)كسب العمم اعمى من كسب المال 
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 جَعَمْتَ المالَ فوقَ العِمْمِ جَيْلًا          لَعَمْرُكَ في القضِيَّةِ ما عَدَلتاَ
 "طو" قَرأَتْا وبَيْنَيُما بِنَصَّ الوَحيِ بَوْنٌ                 سَتَعمَمُوُ إذا

 لئنْ رَفَعَ الغنيُّ لواءَ مالٍ               لأنتَ لواءَ عِممكَ قد رَفَعْتا
 

 المبحث الثاني
 شعرية الخطاب الحِجاجي

 المغة والاسموب
 

ان علقة المغة بالأسموب ىي علقة حميمية  تتميز بالتداخل  فالدراسات الاسموبية تعنى         
بالكشف عن الملمح الجمالية من تشريح النص وفك شفراتو، وتحديد المييمنات الاسموبية داخل بنية 

لبيري ،والشاعرالأ(ٕ٘)،لاسيما النص الحجاجي اذ ان "الحجاج يوجد حيث ما وجدت المغة "  )ٔ٘( النص
 كان متمكناً من ادوات المغة ومبدعاً في نسجيا في اسموبو المقنع للآخر .

فالأسموب صورة كاشفة عن تفكيرصاحبو بوصفو باثاً لمخطاب،وكون شاعرنا قاضياً فقد نيج          
اسموبا ذاتيا في طرح الفكرة ومن ثم الاقناع بيا، و" كل اسموب صورة خاصة بصاحبو تبين طريقة 

ه ، وكيفية نظرتو الى الاشياء وتفسيرىا وطبيعة انفعالاتو ، فالذاتية ىي اساس تكوين الاسموب " تفكير 
اذ ان الشاعر لم ييمل المتمقي بل اعطاه القدر الاكبر من الاىمية ، لأنو يحاجج المتمقي ويصب  (ٖ٘)

 افكاره في قوالب يخاطب بيا عقل السامع .
 مية البلغية ، بعد المنتج والنصإذ أن وجود متمقٍ يستقبل النص يمثل البعد الثالث في العم      

فأثره ميم ومؤثر ، فميس ىنالك ثمة إفيام أو تأثير أو توصيل بل قارئ ، فيحكم بالجودة أو الرداءة  
تتطمب الايمان  ومن ثم الاقتناع بو عقميا كونو يناقش قضايا( ٗ٘)وىو المعني بقبول النص أو رفضو 

 بيا ثم تحوليا الى سموك يومي سواء أكانت قضايا دنيوية أم دينية .
عند استقراء ديوان الألبيري نجده يقع في أربعين قصيدة ومقطوعة متفاوتة في الطول ، كما         

نجد ان الحجج والبراىين المتضمنة شعره متوافرة ضمن اغراض شعره المختمفة ، لاسيما في غرض 
، ولم يعرف الادب العربي في شعره الفصيح اشير من قصيدتو الفريدة والتي  زىد والرثاء والشكوىال

تُسمى بـ )منظومة الألبيري( أو)تائية الألبيري( وىي من أىم متون الأدب في طمب العمم وفضمو 
، وقد  والحث عميو والعناية بو، اشتيُرت ىذه القصيدة عند طلب العمم، بسبب ورع صاحبيا وزىده

حوت بدائع الحِكَم والوصايا التي يحتاجيا طالب العمم من التزود والنيل من العمم والتخمّق بطيّب 
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الأخلق والفِعال، وقد امتلؤت بآليات الاقناع للؤخر،ويخاطب بيا أبنو وينصحو بترك الدنيا وملذىا 
 والتوجو الى الاخرة فينكر حب الحياة ويذكر بالموت . 

( بيتاً متضمناً عدداً كبيراً من الحجج والبراىين ، اذ يتبنى مواقفا حجاجية ٘ٔٔة من )وتتألف القصيد
متعددة، لإقناع الاخر )ابنو( بأفكاره الزىدية ونصائح الارشادية  اذ يشير الى عدد ابيات القصيدة في 

 :)٘٘(ختاميا ويقول 
 لكَ إِنْ رَشَدْتا فلا تأخُذْ بتقصيْري وَسَيْوي                   وخُذْ بوصيَّتي

 وقد أرْدَفتيُا ستاًّ حِساناً                    وكانتْ قَبلَ ذا مِئةٌ وسِتَّا
 -ولعل اول ما يطالعنا في القصيدة اسموب النيي الذي أخذ يشكل ظاىرة اسموبية في قصيدة الوصية 

فنجده متوالياً بين طياتيا ، حتى يختم بو كما في الابيات الختامية آنفو الذكر ،   -أن صح التعبير 
 (ٙ٘)وكذلك قولو 

 عَمِمْتَ فَيلْ عَمِمْتا ؟ فَلا تأمَنْ سُؤالَ الِله عنوُ                    بتوبيخٍ :
 

ويطرح ىنا حجة   وىنا ينيي عن الاطمئنان الى عاقبة الحياة ، وىي الوقوف امام الله )عز وجل(
دامغة ويذكر بالموقف العظيم بين يدي الله تعالى ثم النيي عن الحزن عمى متاع الدنيا ، فالفوز الحق 

 :( ٚ٘) ىو الفوز بالأخرة ، قائل
 ا فاتَ مِنْيا             إِذا مَا أنَتَ في أخُراكَ فُزْتاَولا تحَزنْ عمى مَ 

كما يعتمد اسموب النيي في النصح والارشاد مع الاقناع فل ينيي عن امر بصورة النيي التعسفي 
وانما بأسموب الترغيب والاقناع العقمي المصحوب بالحجة والدليل فيحث عمى عدم مرافقة السفياء من 

 : (ٛ٘)الناس ، فيقول 
 ولا تَضْحَكْ مَع السُّفياءِ لَيواً               فَإنَّكَ سَوفَ تبَْكي إِنْ ضَحِكتاَ

 
ثم يأتي النيي مرة اخرى في عدم الإغترار في الشباب والبرىان بأنك دفنت من ىم كانوا في عمر 

 : (ٜ٘)الصبا اذ يقول
با فيوِ مَجالٌ                      وفَكّرْ   كَمْ صَغْيرٍ قَدْ دَفَنْتاوَلا تقَُل الصَّ

 
 : (ٓٙ)ثم يصف اىوال النار وعذابيا وينيي عن التكذيب بأخبارىا  قائل 

 فلا تُكْذَبْ فإِنَّ الَأمْرَ جِدٌ                   وَلَيسَ كَمْا احْتَسَبْتَ وَلا ظَننتا
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 :(ٔٙ)ثم يقول ناصحاً ومرشداً 
 عَظيمٌ يُورِثُ الأنْسَانَ مَقْتاَفلا تَرْضَ المَعايبَ فَيي عَارٌ             

 
فينصحو بان يتجنب العيوب فيي عارٌ عظيم يجعل الانسان ممقوتاً بين الناس حتى يختتم القصيدة 

 بالنيي قائل :
 فلا تأخُذْ بتقصيْري وَسَيْوي                   وخُذْ بوصيَّتي لكَ إِنْ رَشَدْتا

 
د لا تخمو من السيو والتقصير آلا أنيا ترشده يعمن ان ىذه القصيدة ىي عبارة عن وصية ق

بمضامينيا المتنوعة ،ويتجمى اسموب النيي في )لا تأمن ( و)لا تحزن( و)لا تضحك( و)لا تكذب( 
و)لا ترضى(  ، وكما ينيي عما يراه معيباً ، فأنو يأمر بما يراه مناسباً ومقوماً لسموك الابن ، وبذلك 

 حثو عمى كثرة فان توالى فعل الامر في وصيتو ي
 :(ٕٙ)الانفاق في سبيل الله فيقول 

 فإنْ أَعْطاكَوُ الُله أخََذْتاَ                 فَواظبْوُ وخُذ بالجِدَّ فيوِ      
 :(ٖٙ)ثم يقول

 وسَلْ مِنْ رَبَّكَ التَّوفيقَ فِييا               وأخَْمِصْ في السُّؤالِ إِذا سَألْتا
 اعتِرافَاً                   بما نَادَاهُ ذو النُّونِ بنُ مَتّىونادِ إِذا سَجَدْتَ لوُ 

 ولازِمْ بابَوُ قَرْعَاً عَسَاهُ                          سَيَفْتَحُ بابَوُ لكَ إِنْ قَرَعْتا
ماءِ إِذا ذَكَرْتاَ  وأَكْثِرْ ذكرهَُ في الَأرْضِ دَأبْاً               لِتذُْكَرَ في السَّ

 ا نَصيحُ لَأنْتَ أوَلى               بِنُصْحَكَ لو بعقمكَ قد نَظَرْتاَوقُل لي ي
عن تدعيم الحجة والدليل فضلً  ولا شك ان ) الواو ( العاطفية اسيمت في وصل الجمل عمى بعضيا ،

 والاسموب الحجاجي وتعدية البنى الحجاجية المنسجمة و الدلالة النصية .حتى يقول :
 ذمُمْ سِواىا                   بِعَيْبٍ فييَ أجَدرُ مَنْ ذَمَمْتاونَفْسَكَ ذُمَّ لا تَ 

اذ يتضح اسموب الامر في قولو "سل ، لازم ، أكثر ، قُل ، ذُم ، " كما يورد عدداً كبيراً من الثنائيات 
 : (ٗٙ)من المحسنات المفظية اذ يقول

 بوِ كفَّاً شَدَدْتاَيَزيدُ بكَثرةَِ الِإنفاقِ مِنْوُ               وينقُصُ أَن 
 : (٘ٙ)وكذلك قولو
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 سَتجَْني من ثمارِ العَجْزِ جَيْلًا       وتَصْغُرُ في العُيونِ إِذا كَبِرْتا
 وتفُقَدُ إِن جَيِمتَ وأنَتَ بَاقٍ             وتوُجَدُ إِن عَمِمْتَ وقَد فُقِدْتاَ

 ثم يقول :
 كتَبُ عَنك يَوماً إِنْ كَتبَْتاسَيَنْطِقُ عَنْكَ عِمْمُكَ في نَدِيٍّ         ويُ 

 وما يُغْنِيكَ تشييدُ المَبانِي             إِذا بالجَيْلِ نَفْسَكَ قَدْ ىَدَمْتا
 فقَابِلْ بالقَبولِ صَحيْحَ نُصْحِي      فَإِنْ أَعرَضْتَ عنو فَقدْ خَسِرْتاَ

نْ راعَيْتَوُ قَولًا وفِعْلَا                وتاجَرْتَ الإلوَ   بوِ رَبِحْتا وَاِ 
 تَسُوؤُكَ حِقْبَةً وتَسُرُّ وَقْتا      فمَيْسَتْ ىذِهِ الدُّنيا بِشَيِّ          

 وتَعْرَى إِنْ لبِسْتَ ليا ثِياباً           وتُكْسى إِنْ مَلابِسَيا خَمَعْتا
 :(ٙٙ) حتى يقول

 رْتاَوأَكثَرهَُ ومُعْظَمَوُ سَتَ     أبَا بَكرٍ كَشَفتَ أقلَّ عَيْبي       
 بِباطَنَتي كأنََكَ قَدْ مَدَحْتا    ومَيْمَا عِبْتنَي فَمِفَرْطِ عِممي    
ن بَعُدْتا    كما الطَّاعاتُ تنَْعَمُكَ الدَّراري   وتجعمُكَ القريبَ واِ 

 :  (ٚٙ)وكذلك يقول 
 يُميتُ القَمبَ إِلا إِنْ كُبمْتا         ولا تمَبَثْ بِحيٍّ فيوِ ضَيْمٌ     
قْ إنْ بِرِيقكَ قد شَرِقتا     وغَرِّبْ فالغَريبُ لوُ نَفاقٌ      وشرَّ

 :( ٛٙ)ثم يختم وصيتو قائل 
مْتيََا ونَظَرْتَ مِنْيا   نْ كَرَّ  بإِجلالٍ فنفسَكَ قَدْ أَىَنْتاَ          واِ 

الحجاجية  وفي ىذه النصوص الشعرية تبرز الثنائيات الضدية لتكون عنصراً فاعلً في تعزيز المعاني
 من خلل ورود المعنى وضده بأسموب اقناعي حجاجي .

 
 الصورة الشعرية

أن الصورة ىي لوحة لغوية يستطيع الشاعر من خلليا أن يقوم بتحويل المعنى من العقل أو          
العاطفة ، الى ان يجعمو حاضراً في الواقع ، وتعد الركن الجاذب لممتمقي وتمثل البؤرة الجمالية في 

والاسموب من جية وبين  الكتابة الشعرية معتمداً عمى ميارة الشاعر في ايجاد علقة حميمية بين المغة
الموحات التصويرية من جيةٍ أُخرى ،و تعد " الصورة في الشعر ىي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ 
والعبارات بعد أن ينظميا الشاعر في سياق بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية 
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مكاناتيا في  الدلالة والتركيب والإيقاع ، والحقيقة الكاممة في القصيدة  مستخدماً طاقات المغة وا 
والمجاز، والترادف والتضاد، والمقابمة والتجانس وغيرىا من وسائل التعبير الفني، أو يرسم بيا صوره 

 (.ٜٙ)الشعرية، لذلك يتصل الحديث عن الصورة بناء العبارة" 

الموسيقى والدلالة والتركيب  لذا فان الصورة تستمد قيمتيا من التجربة الشعرية الكاممة اي من المغة و   
حالات نسقية محتملت ينطوي عمى الحجاجي النص وبما ان  تتوسل فاعمة أبعاد ثقافية ذات إشارية وا 
 لمنص الكمي السياق إطار في ماورائية لممعنى فضاءات تشكيل أجل من المتشابكة وأنظمتيا بالمغة

(ٚٓ). 
استند الى العقل من جية ،والى ثقافتو العامة من جية اخرى  في رسم صوره أكثر من  فأن الألبيري 

العاطفة ، كونو يميل الى الاقناع و المحاججة التي بدت سمة من سمات شعره ، لاسيما في غرض 
الزىد ، حيث " ارتبطت الصورة الشعرية دائما بموقف من الحياة ، ودلت عمى خبرة الشاعر ونظراتو 

قة إلى الأمور وبذلك أصبحت الصورة تنقل مشيداً حياً ، كما تمخص خبرة وتجربة إنسانية " الدقي
(ٚٔ ). 
وقد ابدع في تكوين صوراً ومشاىد متعددة وىو يحاجج سامعو معتمد عمى اسموب الخطاب المباشر  

 : (ٕٚ) تارة وغير المباشر تارة أُخرى ،  ففي وصفو لمنار وىو ينصح ويحذر من اىواليا،  قائلً 
 يَيْوي بِيَا الَأشْقى عَمى رأَُسِوِ            فَالوَيْلُ للَأشْقى مِنَ النَّارِ 

 فَتارةًَ يَطْفُوعَمى جَمْرىِا                وَتارةًَ يَرْسُبُ في النَّارِ 
اذ يرسم صورة مخيفة تحمل دلالة السرعة في اليبوط اذ تتجمى الصورة الحركية بالفعل )ييوى( ، اما 

فالشاعر   (ٖٚ)لفظ )الاشقى( فيو مقتبس من قولو تعالى "فأنذرتكم ناراً تمظى لا يصلىا الا الاشقى "
 يدعم فكرتو ويسندىا بالاقتباس القرآني كونو احد  اليات الحجة البرىانية المقنعة .

،  فيسترسل في رسم الصور المرعبة التي تدفع المتمقي الى عادة النظر في سموكو ومن ثم تعديمو
 :( ٗٚ)  معتمداً عمى صور صوتية وحركية ، قائل

 تنَْقَدُّ مِنْ غَيْظٍ  فَتَغْمي بِيِمْ            كَمِرْجَلٍ يَغْمي عَمى النَّارِ 
 فَيَسْتَغِيثوُنَ لكَي يُعْتبَُوا            أَلا لَعاً مِنْ عَثْرةَِ النَارِ 

وىو صوت الغميان ثم يظير الصوت  حركية ذات صوت ، –يكرر لفظ )تغمي( يرسم صور تشبييية 
الاخر في البيت الثاني وىو صراخ المستغيثين ، بمشيد مخيف عمد اليو الشاعر في محاولة لإثار 

 خوف متمقيو من النار وتحفيزه لمعمل عمى تجنب الانتياء الييا .
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يم من مالٍ وفي ذم الدنيا والمحاججة في زوال نعمتيا ، يذكر بسقوط حكم المموك بكل ما لدي     
وجاه ، فكانت نيايتيم الموت ، فيرسم صورة اخرى لا تخمو من التجسيد والحركة ، فممموت كفٌ 

 : (٘ٚ)تصيب سياميا من غفل عنيا، ولمردى ريح تقصف كل انسانٍ ميما كان ممكو وعل شأنو 
 الذَّاىِبِ  أيَْنَ المُموكُ وأيَْنَ مَا جَمَعُوا ومَا         ذَخَرُوهُ مِنْ ذَىَبِ المَتاعِ 

 قَصَفَتيُْمُ رِيحُ الرَّدَى ورَمَتيُْمُ               كَفْ المَنُونِ بِكُلِ سَيْمٍ صائِبِ 
 فمصير ىؤلاء المموك ىو حجةٌ ودليل قاطع يدعم فكرة الشاعر  

وتبدو الصورة الحركية في الافعال )قصفتيم( و)رمتيم( وتجسيد الموت الذي يتحرك ويرمي سيامو 
 بكفو .

الصورة الذوقية التي رسميا وىو يحاجج في اىمية التعمم وكسب المعرفة وىو ينصح ابنو قائلً  اما
(ٚٙ) : 

 فَمو قد ذُقْتَ من حَمواهُ طَعماً           لآثَرْتَ التعمُمَ واجتيََدْتا
 ولم يَشغمكَ عنوُ ىوىً مُطاعٌ           ولا دُنيا بِزُخرُفِيا فُتنْتا

فالعمم عند شاعرنا كحموى لو ذاقيا الانسان لآثر التعمم عمى جمع المال ، ولا أَيٍ من زخرف الدنيا 
 التعمم ويحاجج لإثبات صحة دعواهالفانية ، ثم يرسم صور متعددة وىو يثبت صحة دعوتو الى العمم و 

 :(ٚٚ)فيقول 
 لوُ تأتََّى وليسَ لِجاىِلٍ في النَّاسِ مَعْنى          ولو مُمْكُ العِراقِ 

 سَيَنْطِقُ عَنْكَ عِمْمُكَ في نَديٍ          ويُكتَبُ عَنْكَ يوماً إِنْ كَتبَتا
 ومَا يُغْنيِكَ تَشييدُ المَباني              إِذا بالجَيْلِ نَفْسَكَ قَدْ ىَدَمتا

 
نو ، فجعل وىنا الصورة الصوتية من خلل تجسيد العمم الذي ينطق بدل الانسان المتعمم بل ويكتب ع

 :(ٛٚ)لمعمم لسان ينطق بو ويد يكتب بيا ، ثم يقول مقارناً بين الغني الجاىل والفقير المتعمم 
 

ن جَمَسَ الغَنيُّ عمى الحَشايا                 لأنتَ عَمى الكواكبِ قَد جَمَسْتا     واِ 
ماتٍ                    ن رَكَبَ الجِيادَ مُسَوَّ  التَّقوى رَكِبْتالَأنتَ مناىِجَ     واِ 
 فَكَمْ بِكْرٍ مِنَ الحِكَم افْتَضَضْتا        ومَيْمَا افْضَّ أبَكاراَ لغَواني                 
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ويرفع الشاعر من منزلة العالم فان كان لمغني منزلة بين الناس عمى الارض فالعالم والمتعمم لو منزلة 
مناىج التقوى والعمم والورع وىي اعمى مراتب  فوق الكواكب وان ركب الغني الجياد فان العمم يركب

 وارفع شأن انيا صور متتالية يحاجج بيا الشاعر لدعم فكرتو .
كما يقول الشاعر الزاىد وىو يتوجو بالنصح والارشاد لكل من يأمن الزمن وتسارع ساعاتو ، فيرسم 

 : (ٜٚ)صور فنية متلحقة بأسموب الخطاب المباشر ، قائلً 
 تفَُتُّ فُؤادَكَ الأيَّامُ فَتَّا                  وتنَْحِتُ جِسْمَكَ السَّاعاتُ نَحْتا   

 وتدَْعُوكَ المَنُونُ دُعاءَ صِدْقٍ       أَلا يا صاحِ : أنَتَ أُريدُ ، أنَتا
لمفظي اعتمد الشاعر فعل )تفتُ( دلالة عمى السحق ىذا ما تفعمو الايام في فؤاد الانسان ثم التوكيد ا

)فتا( وكذا فعل )النحت( لمدلالة عمى حدة ما تعمميا الساعات في جسم الانسان والتأكيد المفظي 
 -مجسداً اياىا  -)نحتا( الذي يزيد من قوة التعبير، اما المنون وىي الموت تدعو الانسان وتخاطبو  

 وب الخطاب المباشر.  بان تناديو بحرف النداء )يا( بأنيا تريده ويكرر ضمير المخاطب )أنت( بإسم
 

 :(ٓٛ)ثم يقول مقارناً بينو وبين متمقيو ، ليقيم مقاربة توجييية بغية الاقناع 
 وىا أنَا لم أخَُضْ بَحْرَ الخَطايا     كما قَدْ خُضْتَوُ حتّى غَرِقتا

فقد صور الخطايا بانيا بحر قد يخوضو الانسان حتى يغرق بو، فيرشد ويوعظ المتمقي بانو لم يخض 
 ىذا البحر المغرق، وعميو ان يقتدي بشاعرنا الزاىد الناصح ويعد ذلك حجة عمى السامع . في
 

 : (ٔٛ)وقد رسم الشاعر لوحة حزينة يندب بيا نفسو ويذكرىا المعاد فيقول 
كَراتِ     تُعالِجُ أنْ تَرْقى إلى الَّميَواتِ   كأني بِنَفّسي وىيَ فيِ السَّ

 ركائبِي     وقَدْ آذَنَتنْي بالرَّحيلِ حُداتِيوقد زُمَّ رَحمِي واسْتقََمَّتْ 
 إلى مَنْزِلٍ فِيْوِ عَذابٌ ورَحمَةٌ       وكَمْ فيوِ مِنْ زَجْرٍ لنا وَعِظاتِ 

اذ يرى نفسو وقد تلقفتيا سكرات الموت وتصعد الروح ، ثم يرتحل في تابوتو الى منزل الاخرة ، حيث 
 العذاب اوالرحمة ، وفيو العضو والزجر.

 
في مشيد حزين يرثي بو نفسو ويبكي عمييا ، حتى ينتقل الى طرح الحجج عمى قومو ويوصييم و 

عن الحجج العقمية المقنعة فضلً  بوصايا متعددة ضمن صور فنية حافمة بشحنة عاطفية حزينة ،
 والتي لا تقبل الجدل ،  قائلً :
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 لَّ إليي يَقْبلُ الدَّعواتِ فَيَا إِخْوَتي مَيْمَا شَيِدتُمْ جَنازَتِي      فَقُموا لَعَ 
 وَواصَمْتُكُمْ بالبِرَّ طُوْلَ حَياتِي   ولا تتنَاسَوني فَقِدْماً ذَكَرتُكُمْ                        
نْ                    أَلا كُمُّكُمْ يَومَاً إلَّي سَيَأتِي      كنتُ صامِتاً        أنُاجِكُمُ وا 

 

الخطاب المباشر معتمد عمى )يا( لمنداء يطمب من اخوانو الدعاء لو عندما يشيدون جنازتو  وبإسموب
في مشيد تخيمي حزين يحاجج بو في الوقت نفسو مخاطبيو ، ثم يتجمى الخطاب الحجاج بوضوح وىو 

الموقف ، يرسم ىذه الصورة الدرامية المبكية ، فيذكرىم بانو واصميم وكان بارا بيم في يومٍ ما قبل ذلك 
لذا كان لزاماً عمييم انم يردون الجميل بالبر والدعاء ، فقد ربط الشاعر حجتو بصورة واقعية وان كانت 
من خيالو الا وىي مشيد الجنازة وبر الاصحاب من خلل الدعاء ، ثم تأتي الحجة الاخرى وبإسموب 

اليو الشاعر ، وىي حجة الخطاب المباشر ايضا ، بان كمكم سوف يأتي الى ىذا المصير الذي آل 
مقنعة ودامغة وىو ىنا في موقف المناجي بصمت ، فيكون صورتين متلحقتين وكل منيما تحمل 

 حجة لا تقبل التشكيك .
 الخاتمة

 

 خلص البحث الى نتائج أهمها ما يأتي :

ج اٌ اغهة الاغشاض انشؼشٚح انرٙ ذرضًٍ اسانٛة دجاجٛح ، انغشض يُٓا اقُاع انًرهقٙ تآساء يُر .7

انُص ٔيؼرقذاذّ نٛكٌٕ قُاػاخ جذٚذج أ ٚشسخ قُاػاخ قذًٚح فٙ اطاس انغشض انشؼش٘ الاساط 
 لاسًٛا الاغشاض انفهسفٛح كانضْذ 

ػُذ اسرقشاء دٕٚاٌ الأنثٛش٘ َجذِ ٚقغ فٙ أستؼٍٛ قصٛذج ٔيقطٕػح يرفأذح فٙ انطٕل ، كًا َجذ  .2
ؼشِ انًخرهفح ، لاسًٛا فٙ غشض اٌ انذجج ٔانثشاٍْٛ انًرضًُح شؼشِ يرٕافشج ضًٍ اغشاض ش

 انضْذ ٔانشثاء ٔانشكٕٖ

اٌ لإًٚاٌ انشاػش ٔذقٕاِ ٔصلادّ أثش تانغ فٙ قذسذّ ػهٗ انًذاججح ٔانرؤثٛش  لاٌ اًٚاٌ الاَساٌ  .3
ً فؼالاً فٙ ذؼًٛق انقذسج ػهٗ الاقُاع ٔانرؤثٛش فٙ انقضاٚا انرٙ ٚؤيٍ تٓا ، لاسًٛا  تقضّٛ ٚؼذ دافؼا

 ًٚاٌ تانًٕخ ٔانقذس ٔصٔال انذَٛا .انقضاٚا الأخٕٚح كالإ
نقذ ذًكٍ انشاػش الأنثٛش٘ يٍ ادٔاذّ فٙ طشح انًفاْٛى ، يٍ خلال يخاطثح ػقم انًرهقٙ ٔاقُاػّ  .4

تٓا سٕاء أكاَد يفاْٛى دُٚٛح او دَٕٛٚح يٍ خلال ظشتّ نلأيثال أ الادانح انٗ اٜٚاخ انقشآَٛح ، 

 ػٍ انرؤثٛش انؼاطفٙ .لاً فض ٔيٍ ثى انقٛاط ػهٛٓا فٙ كم يجالاخ انذٛاج
ذُأل انشاػش يٕضٕػاخ يخرهفح ٔيرُٕػح ْٕٔ ٚذاجج ٔٚثشٍْ ، كانذث ػهٗ طهة انؼهى ، ٔرو  .5

انذَٛا ، ٔطشح ػذد يٍ انًٕضٕػاخ انذٍٚ كانرزكٛش تانًٕخ ٔالاسرؼذاد نّ ٔيٕضٕػاخ انذَٛا 
 كانفقش ٔانغُٗ ٔطهة انؼهى .

ً فٙ طشح يٕضٕػاذّ ،  .6 ٔنى ٚجُخ انٗ انخٛم كثٛشا ٔنى ٕٚغم تّ الا تانُضس نقذ كاٌ انشاػش ٔاقؼٛا

انقهٛم تًا ذفشضّ يرطهثاخ انخطاب انشؼش٘ ، يشغلا آنٛاخ  انثشاٍْٛ ٔدجج يٍ انٕاقغ انًؼاش 
 ٔانًهًٕط نٛكٌٕ اكثش اقُاػاً نهًرهقٙ .
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اٌ نؼًم انشاػش فٙ انقضاء اثشٌ ٔاضخ فٙ طشٔداذّ ، ٔاسهٕتّ فٙ انخطاب انذجاجٙ دٛث  .1
ح ػٍ دساٚح ثقافٛح ٔاضذح، ٔرنك تالاسرُاد انٗ اٜٚاخ انقشآَٛح ٔاخز انؼثشج ٔانؼضح يٍ انًذاجج

 الايى انثانٛح .
نقذ انشاػش َٓج اسهٕتا راذٛا فٙ طشح انفكشج ٔيٍ ثى الاقُاع تٓا ، ار اٌ انشاػش اػطٗ نهًرهقٙ  .1

 ػقم انسايغ .انقذس الاكثش يٍ الاًْٛح ، لأَّ ٚذاججّ ٔٚصة افكاسِ فٙ قٕانة ٚخاطة تٓا 

اٌ شاػشَا اسرُذ انٗ انؼقم يٍ جٓح ،  ٔانٗ ثقافرّ انؼايح يٍ جٓح اخشٖ  فٙ سسى صٕسِ أكثش  .1
يٍ انؼاطفح ، كَّٕ ًٚٛم انٗ الاقُاع ٔ انًذاججح انرٙ تذخ سًح يٍ سًاخ شؼشِ ، سغى ػذو 

انرٙ ذشذثظ   اًْانّ نهؼاطفح ، نكُٓا تذخ اقم ٔضٕدا ٔاسرخذايا فٙ خطاتّ انذجاجٙ لاسًٛا انصٕس
دائًا تًٕقف يٍ انذٛاج ، ٔدند ػهٗ خثشج انشاػش َٔظشاذّ انذقٛقح إنٗ الأيٕس ٔتزنك أصثذد 

 انصٕسج ذُقم يشٓذاً دٛاً ، كًا ذهخص خثشج ٔذجشتح إَساَٛح ػًٛقح.
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 اليوامش
                                                 

 ٙٓٔ-ٔينظر :المعجم الوسيط :   -(ٔ)
 مادة )حجج( \ ٕلسان العرب : م   -(ٕ)
 ٓٔالحجاج في القران الكريم :  -( ٖ(
 ٙٓٔ-ٔالمعجم الوسيط :  -( ٗ)
  ٕٔالحجاج في الشعر العربي القديم :  -( ٘)
 ٕٙمنياج البمغاء وسراج الادباء :  -( ٙ)
 ٕٙالحجاج في الشعر العربي  بنيتو واساليبو : -( ٚ(
 ٖٖٙالاسس النظرية لبناء شبكات قرائية لمنصوص الحجاجية :  -( ٛ)

 ٜالاقناع الاجتماعي : -( (ٜ
 ٖٜٔمفيوم الحجاج عند )بيرلمان ( وتطوره في البلغة المعاصرة :  -( (ٓٔ
 ٘الحجاجية في قصة سيدنا موسى ) عمي السلم ( :البنية  -( (ٔٔ
 ٚٚٗينظر : استراتيجية الخطاب  :  -( (ٕٔ
 ٕالبنية الحجاجية في قصة سيدنا موسى ) عميو السلم ( : -( (ٖٔ
  ٚٚٗاستراتيجية الخطاب  : -( (ٗٔ

   ٔٔقراءة ثقافية في انساق الشعر العربي القديم :  -  (٘ٔ)
 دلس من الفتح حتى نياية عصر مموك الطوائف )رسالة ماجستير (ينظر : شعر قضاة الان  (ٙٔ) -
  ٕ٘ -ٔ٘ينظر الادب الاندلس موضوعاتو وفنونو ، مصطفى الشكعة :  (ٚٔ) - 

  ٚ٘ينظر الادب الاندلس موضوعاتو وفنونو ،  - (ٛٔ) 
 ٕٓٔديوان الألبيري :  -( (ٜٔ
 ٗٓٔالمصدر نفسو :  -( (ٕٓ
 ٓٙينظر التجربة الزىدية :  -( (ٕٔ
 ٖ٘ديوان الألبيري :  -( (ٕٕ
 ٖٗسورة لقمان :  -( (ٖٕ
 ٙ٘ديوان الألبيري :   -( (ٕٗ

 ٜٔ ٖٛينظر التجربة الزىدية :  -( ٕ٘)
 ٘ٔٔديوان الألبيري :  - (ٕٙ)
 ٜٔالمصدر نفسو : -( ٕٚ)
 ٕٕ٘بغية الممتمس في تاريخ الاندلس :  -( ٕٛ)

 ٜٔٔديوان الألبيري :  -( (ٜٕ
 ٕٙسورة الرحمن :  -( ٖٓ)
 ٖٛنفح الطيب :  -( ٖٔ) 
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 ٖٛالمصدر نفسو : -( ٕٖ) 
 ٕٙٓحفش : البيت الصغير من بيوت الاعراب ، ينظر المعجم الوسيط :  -( ٖٖ)
 ٔٗسورة العنكبوت :  -( ٖٗ)

 ٙٙالتجربة الزىدية :  -( (ٖ٘
 ٘ٙغسق الشعر الاندلسي :  - ٖٙ)) 
 ٖٕديوان الجبيري :   -( ٖٚ) 

 ٕٖديوان الألبيري :  - (ٖٛ)
 ٓ٘نفسو : المصدر  - ٜٖ))
 ٕٛ٘بلغة الحِجاج في النص الشعري: -( ٓٗ)
 ٖٙديوان الألبيري :  -( ٔٗ)

 ٓٗديوان الألبيري : -( (ٕٗ
 ٖٗسورة التوبة :  - (ٖٗ)

 ٛٔٔديوان الألبيري:  -( ٗٗ)
 ٔٗالمصدر نفسو :  -( ٘ٗ)
 ٕٛالمصدر نفسو :  -( ٙٗ)  
 ٕٓديوان الألبيري:  -( ٚٗ) 
 .  ٕ٘٘ٔ/ ٖ،  ٖٔٙٔصحيح مسمم ،كتاب الوصية ،  حديث رقم  -( ٛٗ) 
 ٕٔديوان الالبيري: -( ٜٗ) 
 ٕٕديوان الألبيري: -(  ٓ٘) 
 ٔ٘٘ينظر الأسموبية وتجمياتيا :   -( ٔ٘ (
  ٘ٔبلغة الخطاب وعمم النص :   -( ٕ٘ (
  ٖٗٔالاسموب :  -( ٖ٘ (
  ٕٔينظر الاسموبية :   -( ٗ٘ (
     ٖٓالألبيري : ديوان   -( ٘٘)
 ٕٔديوان الألبيري  -( ٙ٘)
 ٕٗالمصدر نفسو : -( ٚ٘)
 ٕٗالمصدر نفسو : -( ٛ٘)
 ٕ٘المصدر نفسو : -( ٜ٘)
  ٕٛالمصدر نفسو :  -( ٓٙ)
 ٕٛالمصدر نفسو :  -( ٔٙ)
 ٕٔالمصدر نفسو:  -( ٕٙ(
 ٕٗديوان الألبيري: -( ٖٙ(
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 ٕٔ :المصدر نفسو -( ٗٙ(
 ٕٕ المصدر نفسو : -( ٘ٙ(

 ٕٛالمصدر نفسو : -( (ٙٙ
 ٜٕالمصدر نفسو:   -(ٚٙ)
 ٖٓالمصدر نفسو :  -( ٛٙ)
 ٜٕٔالاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر : -( ٜٙ)
 ٕٙ٘بلغة الحجاج في النص الشعري : -( ٓٚ)
 ٖٕٛقصيدة الحداثة في شعر السبعينيات:  -( ٔٚ)
 ٜٓديوان الألبيري :  -( ٕٚ(
 ٘ٔ-ٗٔسورة الميل :  -( ٖٚ)

 ٜٓديوان الألبيري :  -( (ٗٚ
  ٘ٔٔديوان الألبيري: -( ٘ٚ)
 ٕٔالمصدر نفسو : -( ٙٚ)
 ٕٕالمصدر نفسو : -( ٚٚ)
 ِٖٕالمصدر نفسو: -( ٛٚ)

 ٜٔالمصدر نفسو :  -( (ٜٚ
 ٕ٘ديوان الألبيري:  -( (ٓٛ

 ٕ٘المصدر نفسو :  -( ٔٛ)


