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 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

 البلاغة التفاعل�ة مقار�ات في المفاه�م 

 أ.م.د فاطمة �ر�م ال�حراني 

 المقدمة 

؛  لوففي ح�اتنا أمر مأ  وولادة مالم �كن موجوداً   ن نخوض في الجدید؛ لأن مغادرة السائد أل�س جدیداً 
 . بل هو جار على نسق هذه السُنَّة هذه بدعاً  جد ما ساتناوله في ورقتي ال�حث�ةلذا لا أ

المسی مدى  على  المنظّر�ن  طروحات  في  متجددة  أفالبلاغة  تنظیرات  فمن  ال�شر�ة  رسطو رة 
وهكذا �انت البلاغة سؤال متجدّد    ،سلو��ة القد�مة وملامسة للأ�البلاغة العر��ة    والسفسطائیین ومروراً 
المتعلقة  سئلة المعرفة  ؛ ��ف �مكن أن نبدع أو ما شروط الابداع أو سواها من أفي أذهان المنظّر�ن

 بداع والجمال.�الإ

  رهاصات تحوّل جدید في مسیرة البلاغة المتجددة أعني البلاغة في ظلّ ورقتي هذه سأقف عند إوفي  
ت العالم�ة، فالبلاغة حالها حال  لعولمة وتأثیرات التكنلوج�ا وثورة الاتصالاعالم ا  عالم الوسائط الجدیدة

العأ هذا  �س�اق  تأثرت  معرفي  حقل  أي  أن  هذه  ورقتي  في  وحاولت  الجدید  التحولات الم  هذه  رصد 
 .وانماطاً  ومفهوماً  وأوصل لها: مصطلحاً 

التفاعل�ة مقار�ات في المفاه�م) ل�لذا عنونت الورقة بـ(البلاغة  كون العنوان نافذة لولوج مدخل جدید ؛ 
 للنظر الى هذا الحقل القد�م المتجدد. 

وسأقف في ورقتي ال�حث�ة على مجموعة التحولات في البلاغة من حیث المفهوم والتشكل الجدید الذي 
 على ثلاثة محاور هي: س�كون موزعاً 

 . تحولات البلاغة أس�اب: الأولالمحور 

 .الكشف الجمال�ة آل�اتالمحور الثاني: 

 الإجراء. المحور الثالث: 
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 تحولات البلاغة الأول :أس�ابالمحور 

معرفي جدید تنقلها من متن النظر�ة البلاغ�ة التراث�ة   إطارتقد�م البلاغة في    إلى�قصد هذا الم�حث  
التفاعل�ة    إلى النقد�ة  �مكن   الذي لا)     hyper textالمتفرع    تقن�ة ( النصّ   معتمدةحاضنة النظر�ة 

 1من خلال الشاشة الحاسوب. إلاقراءته 

ولابدَّ من الإشارة هنا إلى أنّ النظر�ة النقد�ة التفاعل�ة قد أسهمت في جعل المتلقي مشار�اً في إنتاج 
واسعاً للتأو�ل، وهذا �سهم �ثیراً في تشكیل بلاغة النصّ التفاعلي   النصّ و�عادة تخل�قه، وفتح المجال

عبر تبدلات �برى في منظومة العلوم الإنسان�ة وهذا ما أعدّه منجزاً من انجازات الفكر العلمي في ما 
 �عد الحداثة. 

في حقل إنّ البلاغة في إرثها المعرفي بتقن�اتها البنائ�ة استطاعت تحقیق قدر من التماسك المنهجي  
أرسطو  ید  الیونان على  البلاغة عند  فقد �انت  قراءة منطق عصورها؛  الإنسان�ة، ومن حیث  العلوم 

 متداخلة مع علوم المنطق والأخلاق والفلسفة والشعر.

 و�تضح اهتمام أرسطو �النوع الأدبي (الخطا�ة)؛ إذ جعلها صناعة أساسها، وهدفها  

 2وب.( الحجاج) و�انت آلة الخطا�ة لد�ه الأسل

فقد جعلها فرعاً من الجدل في �تا�ه (فن الخطا�ة) �قول: (إن الخطا�ة فرع من الجدل وأ�ضا فرع من 
 .3علم الأخلاق �مكن أن یُدعى �حق علم الس�اسة) 

و�ان أرسطو متنبهاً إلى قض�ة مهمة اتضحت في �حوثه اللغو�ة البلاغ�ة وذات صلة وث�قة �الحجاج 
في   والتصرف  التعمق  حجاج�ة. وهي  أغراض  لتحقیق  الدلالي  التأو�ل  البلاغة    4قواعد  فإنّ  و�ذلك 

 الیونان�ة و�خاصة عند أرسطو قد خرجت الى الحجاج.

وفي الموروث العر�ي فإنّ البلاغة ترد في قضا�ا الص�اغة وجمال�ات الأسلوب بنزعة مع�ار�ة تمثلت 
تحلیل   تلامس  وظ�فتها  فكانت  والأصول،  القواعد  فرض  عند  في  �قف  وصفي  �مع�ار  النصوص 

 .5الظواهر في جملة علاقاتها وأبنیتها المتراك�ة، وانتظامها في نسق دینام�كي
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والنصوص الأدب�ة هي بن�ة نصّّ�ة �لّ�ة تتولد في س�اق إبداعي منتج تجتمع ف�ه أنساق جمال�ة تكشف 
 آل�ات البلاغة . 

یدة استطاع أن یتصل �العلوم المعرف�ة المجاورة، إنّ دخول النصّ البلاغي في المنظومة المعرف�ة الجد
و�ستثمرها في إنتاج آل�ات جدیدة لتص�ح علماً لخطاب اجتماع واسع وأكدَّ (هنر�ش بلیت) في �تا�ه "  
البلاغة والأسلو��ة" سبب النهضة البلاغ�ة في مجال التنظیر وأرجعها إلى الأهم�ة المتزایدة للسان�ات 

التو  ولنظر�ات  مجال  المتداولة  في  اللسان�ة  الشعر�ة  و�ذلك  الایدولوجي،  والنقد  والس�م�ائ�ات  اصل 
وصف الخصائص الإقناع�ة للنصوص وتقو�مها ونت�جة لهذه الأهم�ة �جب أن نسجل أولاً أن البلاغة  
أن   إلى  تنزع  وأص�حت  الصارم  الجمالي  ال�عد  تجاوزت  ثان�ة  جهة  من  نهدف  و�ننا  علماً  قد صارت 

 .6للمجتمع تكون علماً واسعاً 

و�ذلك فإنَّ التحولات التي رافقت النصّ في إطار نظر�ات (الجمال الشعر�ة والألسن�ة والأسلو��ة وعلم  
النصّ) �ان لابدّ أن یواكبها تحولات في البلاغة فخرجت من إطار دراسة جمال�ات اللغة إلى فلسفة  

الط عن  بدوره  �كشف  وهذا  للحوار  وأسلو��ة  للمجتمع  وثقافة  بین تفكیر  تجمع  التي  المزدوجة  ب�عة 
وظ�فتها   تجاوزت  و�ذلك  والمكتوب  الملفوظ  مستو�ي  على  والتأو�ل�ة  والتفكیر�ة  الحجاج�ة  الآل�ات 

 7التحلیل�ة إلى وظ�فة إنتاج النصّ.

 وتكون المعادلة في التحول �الآتي:
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 تحولات البلاغة  -----تحولات النصّ 

 والس�م�ائ�ة     (اللسان�ات التداول�ة ونظر�ات التواصل

 الشعر�ة واللسان�ة ونظر�ات الجمال والأسلو��ة) 

 

 

 من �ونه قاعدة ترصد الوقائع إلى علم یرتكز على آل�ات جدیدة   

 منها الحجاج�ة والتفكیر�ة والتأو�ل�ة  

 تكشف عن جمال�ات النصّ ووظ�فته.

رة الاتصال�ة والمعلومات�ة و�روز  و�تغیر أنماط الح�اة وموارد الاتصال �فعل الانفجار المعلوماتي والثو 
ینتج  بدوره  الذي  التفاعلي  الأدب  لینتج  العالم�ة  المعلومات�ة  والش�كة  �الحاسوب  الممثلة  التقن�ة  عالم 
الإقناع   وظ�فة  ورجوع  الخطا�ة  عودة  أمام  الأبواب  فتحت  التي(  الحجاجي  �مفهومها  البلاغة  تحولاً 

الخطاب �عتمد في إنجاز تلك الوظ�فة و�حداث التأثیر   والتأثیر في ص�غة لم تعرفها من قبل وأص�ح
أسالیب متنوعة منها ما �قوم على بلاغة الصورة ومنها ما �قوم على قدرة الخطاب الفائقة على التأثیر  
لا �منطوقه و�نما �مفهومه ومتضَمِنه �ما قوّت المناقشة القائمة بین المستفیدین من استهلاك الال�ات 

وأ لذلك،  فعلا المرصودة  والصورة  القول  وتحو�ل  التأثیر  على  فقط  لا  قادرة  البلاغة  هذه  ص�حت 
وممارسة على أساس الفعل ورد الفعل و�نما أص�حت متحكمة في أذواق الناس تساعد على ص�اغتها  

 .8و�عطائها الوجهة التي تهیئها لقبول ما ُ�قترح علیها)

خط آل�ة  أهم  أن  في  الجدیدة  البلاغ�ة  الوظ�فة  الاتصال�ة  وتتأكد  الثورة  هي  الیوم  و�لاغ�ة  اب�ة 
للخطا�ة  ال�ارزة  الوجوه  من  وجهاً  إلا  والاقتصاد�ة  الثقاف�ة  أ�عادها  في  العولمة  ،ول�ست  والمعلومات�ة 
الحدیثة حیث یتم تمر�ر الأفكار والتصورات والأخیلة التي نر�د تمر�رها على حساب ما هو قائم في  

مّا �ان �عمر ذهنه و�حلال ما نر�د نحن مكانه بتحر�ك الإعجاب �ما ذهن المتلقي والغا�ة هي إ�عاده ع
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الإقناع   أو  الفتنة  أو  الصدمة  نخلق  أو  عل�ه  في 9نعرض  تحولات  عن  �كشف  جدیداً  خطا�اً  ؛لینتج 
 البلاغة في حجاجها الحرفي والسمعي وال�صري.

 المحور الثاني: آل�ات الكشف عن الجمال�ة.

الدرس   النصّ انتهى  التي تكشف بها عن  المعاني والب�ان والبد�ع  الثلاثة:  العلوم  إلى  القد�م  البلاغي 
،أما الدرس البلاغي الحدیث فقام على ثلاثة أمور: الإ�جاد، الترتیب، والتعبیر، التي یدور علیها الفن 

تقوم �الدرجة الأولى    القولي، وتتحدد بها دائرته ال�حث�ة، وعلى وفق هذا المفهوم فإنّ العمل�ة الإبداع�ة
النفسي والعقلي �ما  الترا�ط  على عنصر (المبدع) الذي �جب أن تتوافر لد�ه أش�اء �ثیرة لیتحقق له 

  10یبدعه من قول، ومنها الإرادة والملاحظة والقراءة والتأمل والإخلاص.

تقدمه النقد�ة  للدراسة  جدیداً  معطىً  بوصفها  "الأسلو��ة"  استقرت  الحداثة  عصر  الممارسات   وفي 
التي  الجمال�ة  الخواص  تقوم برصد  �أدوات �شف�ة  ؛  �ه  �النصّ وتنتهي  تبدأ  التي  والتطب�ق�ة  العمل�ة 
تتصل �التعبیر �اشفة عنها في التر�یب اللغوي من حیث الر�ط بین الرمز والمدلول في صور الكلام 

المعنى لتعدد المبنى، وز�ادة   في مثل تنافر الحروف، وحسن التأل�ف والتعقید اللفظي والمعنوي وتعدد
 مما زاد الدراسة الأسلو��ة ثراءً وخص�اً.11المعنى لز�ادة المبنى، فكانت انفتاحاً ثقاف�اً وفكر�اً جدیداً.

 ومن ذلك �مكن رصد ملامح التطور الكشفي في الدرس البلاغي في القد�م والعصر الحدیث �الاتي:
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 البلاغة القد�مة

 د�ع) تهتم �المبدع وتقوم �الكشف عن ثنائ�ة (الشكل والمضمون). (المعاني،الب�ان، االب

 البلاغة في العصر الحدیث 

الأسلو��ة تهتم بـ (النصّ) تكشف عن الدال والمدلول تقوم على ثلاث�ة عمل�ات التوصیل عند �اك�سن  
 المرسل إل�ه). -الرسالة  -(المرسل

البناء والتعلیل والفهم والتأو�ل وهذا الاتجاه الجدید في البلاغة الحدیثة والمعاصرة ت كشف عنه آل�ات 
�مجموعها  تكون  التي  اللغو�ة  الدلالة  في  ت�حث  الآل�ات  وهذه  المختلفة،  الاتصال  قنوات  خلال  من 
تر�یب الخطاب الذي یتجاوز الجملة، �ونها علماً یدرس "شعر�ة النصّ" ، و( معنى هذا أن البلاغة  

المفاه التحلیل�ة ، ولا مفر من أن  المعاصرة علیها أن تندرج في  تقن�اتها  الحدیثة وتكتسب  العلم�ة  �م 
 12تكون مجالها هو النصوص، وعندئذ لا تلبث أن تدخل في نطاق علم النصّ). 

و�فعل المتغیرات السر�عة والهائلة لأنماط الح�اة �فعل الثورة المعلومات�ة والاتصال�ة في عصر ما �عد 
آفاقها لتتسع معها حر�ة المجتمع انعكس ذلك برمته على المستوى   الحداثة وظهور التقن�ة التي فتحت

 الخطابي للأفراد ودور بلاغته في قدرته على الإقناع والتأثیر �الآخر.

الفرنس�ة  المدرستان  قدمتها  التي  الإضافات  من خلال  للحجاج  القد�م  التصور  إعادة  إلى  دعا  وذلك 
البل المدرسة  جهود  عن  تمخض  فقد  ؛  القد�مة والبلج�ك�ة  الیونان�ة  البلاغة  في  النظر  إعادة  ج�ك�ة 

الإنسان�ة  والمجالات  المعاصرة  اللسان�ات  إل�ه  توصلت  ما  بتوظ�ف  مستعینة  جدیدة،  قراءة  وقراءتها 
 الحافة بها توظ�فاً �أخذ بنظر الاعت�ار خصوص�ات الدرسین اللغوي والأدبي الفني. 

أ م�حثاً  بوصفه  الحجاج  تأصل  المدرسة  هذه  �حوث وعند  مع  برز  إذ  المعاصرة؛  البلاغة  في  ساس 
بیرلمان وزملائه، ومع م�شیل ماییر والتزمت هذه البلاغة مهمات عدة منها الدرس البلاغي مما لحق 
القد�مة،  الفترات  في  البلاغة  على  مورست  التي  المُخِلَّلة  الت�س�طات  إلى  أساساً  �عود  تشو�ه  من  �ه 

إلى   ال�احثین  انت�اه  لفت  �صفة فضلاً عن  الح�اة  وتطو�ر  والمجتمع  الفرد  بناء  في  أثر  من  للغة  ما 
 13عامة. 
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عبر  البلاغة  مفهوم  في  التحولات  مجموعة  ذ�رنا  إذ  الأهم�ة؛  غا�ة  في  مسألة  نبرز  ان  بنا  و�جدر 
 عصورها �الترتیب الآتي ب�انه:

 الحجاج  البلاغة قد�ما              

 تكشف عن النصّ �علومها (المعاني، البد�ع، الب�ان) البلاغة في الموروث العر�ي           

 تطورت في عصر الحداثة                        الأسلو��ة واللسان�ات 

 تطورت في عصر ما �عد الحداثة( عصر التقانة)               الحجاج 

الموجهات الممثلة وهذه التحولات واكبتها تحولات في أدوات الكشف عن الجمال�ة في النصّ من خلال  
 �الجملة �عدّها البن�ة الأساس للكشف البلاغي. 

في   تحولات  عنها  لینتج  التطور  شملها  فقد  اللسان�ة  النظر�ة  مفاصل  من  مفصلا  بوصفها  والجملة 
في   مقار�ات  التفاعل�ة  (الجملة  �حثه  في  معن  ع�اس  مشتاق  الد�تور  وقف  وقد  والتشكل  المفهوم 

 . 14تحولات المفاه�م)

هذ المفیدة)على  (الجملة  �مسمى  العر��ة  التراث�ة  النحو�ة  النظر�ة  من  التحولات  من    15ه  إلیها  ونظر 
التعلیق) العامة)   16(مفهوم  الشاملة  الجملة    17و(الجملة  مع  التعاطي  في  الكبرى  النقلة  عند  وقفا  ما 

ال �أثر  اللساني  �ال�حث  الوعي  تطور  عن  نتج  النصّ  تر�یب  إلى  الجملة  من  النظر  دراسات بتحول 
اللسان�ة الحدیثة، وانبثاق علم النصّ فتأسس (نحو النصّ) الذي یتجاوز في سعته (نحو الجملة)وهذا  
الفكر�ة  �التحولات  اقترن  قد  للدلالات  للنصوص والمنتجة  المكونة  البنائ�ة  العناصر  التطور في وعي 

وقد اجترح الد�تور    19ة الثقاف�ة)و(الجمل  18التي تستدعیها التطورات الثقاف�ة المرافقة للثورات المعرف�ة
النصّ  في  المرئ�ة  اللغة  لمعاییر  ضا�طة  بوصفها  ال�صر�ة)  (الجملة  مصطلح  معن  ع�اس  مشتاق 

الفاعل.  ال�صري  المعلومات�ة وجوها  الثورة  التي   20التفاعلي �فعل  الموس�قى  السمع�ة) �فعل  و(الجملة 
 أضحت مستوى بنائ�ا من مستو�ات البناء التفاعلي. 

ل�ة قوضت ه�منة واحد�ة العنصر(الحرف) في الوس�ط الورقي لتحتضن  إن معط�ات التفاع
مستو�ات نصّّ�ة أخرى (السمع�ة وال�صر�ة) مشكلة نصّاً تفاعل�اً لتحدث مفهوماً جدیداً للجملة المُشكلة  
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من مر��ة  فهي  التفاعل�ة؛  الجملة  اسم   علیها  أطلق  مر��ة  جملة  مشكلة  التفاعلي  (الجملة    :للنص 
لید�ة ، والجملة الثقاف�ة ، والجملة ال�صر�ة ،والجملة السمع�ة ، فضلاً عن وظ�فة المشارك الحرف�ة التق

المضمر الذي ینهض بوظ�فتي المنتج والمتلقي المشارك ، لذا �مكن لنا أن نلخّصها �المعادلة الات�ة 
21: 

 الجملة الحرف�ة + الجملة ال�صر�ة + الجملة السمع�ة  
 الجملة التفاعل�ةـــــــــــــــــــــــــــــــ                 × المشارك المضمر=ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 22الجملة الثقاف�ة        )                 

س�ساً على ما سبق ذ�ره ومن قبیل التفكیر ال�صري والتفكیر السمعي والأنساق الثقاف�ة الجدیدة التي وتأ
التي  العنكبوت�ة  والش�كة  الحاسوب  بتقن�ة  الممثلة  الإنسان�ة  المنظومة  في  المعرف�ة  الثورات  أحدثتها 

 رتها.جعلت المتلقي مشار�اً في العمل�ة التواصل�ة، تنطلق �ق�ة الحقول التي جاو 

ومن هذه التحولات في النصّ المكونة للجملة التفاعل�ة فلابدّ من أن ینتج عنها تحولات في الأدوات 
وآل�ات الكشف عن جمالیتها سوغ لنا أن أسمیها بـ( البلاغة التفاعل�ة) وهذا یدعونا إلى تقس�م أدواتها 

 وآل�اتها إلى ثلاثة أقسام هي: 

 متمثلة �المستو�ات (ال�صر�ة والسمع�ة والحرف�ة) آل�ات الكشف الداخل�ة -1

 آل�ات الكشف الخارج�ة المتمثلة �النسق الثقافي والمشارك. -2

 آل�ات �شف الأبن�ة متمثلة بـ(عنصر التول�ف).  -3
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 وف�ما �أتي توض�ح لكل من هذه الآل�ات:

 والحرف�ة).( المستو�ات ال�صر�ة والسمع�ة :ال�ات الكشف الداخل�ة-1

قد�ماً عن س�مونیدس ( الشعر رسم ناطق ، والرسم 468  –ق.م  556أُثِرَ  قال (  ق.م) أنه 
ینقلنا هذا القول إلى أن التواصل لا �أتي �مستوى واحد بل تتعدد مستو�اته بتعدد آلة    23شعر صامت)

 صناعته اللغو�ة . 

لتي �شفّرها المتواصلین في ما فالأصوات وتمثلاتها المرئ�ة (الحروف) تشكّل لغتنا المعهودة ا
 بینهم لت�ادل الأفكار والمعلومات وسواهما .

فاللون �صنع لنا بتكوناته وتشكلاته لغة صور�ة تت�طن بها الفكرة وتُنقل �شفرة �فكّها المتلقي 
 .24القادر على قراءة تعابیر  اللون وتكوناته ال�صر�ة 

تشكّ  فهي  الأمر  هذا  عن  تبتعد  لا  فهي  الألحان  الصوت�ة أما  �التشكلات  مشفّرة  لغة  لنا  ل 
 . 25المتنوعة �فكّها المتلقي القادر على التعامل مع اللغة الموس�ق�ة

وهذه المستو�ات الثلاثة تجدها متفرقة في لغتنا الیوم�ة وحتى الإبداع�ة؛ إذ لا ینهض الوس�ط 
ولكنه لا �قوى على نقل   المتداول (الورقي) في تدو�نها  على جمعها بل ینهض �الحرف ور�ما الصورة

الموس�قى لأن تكو�ناتها لا تنسجم وماد�ة الورقة التكو�ن�ة ، ولا نقصد �الموس�قى هنا إ�قاع الكلام بل 
 نقصد �ه الألحان والأنغام الموس�ق�ة .

لكن الوس�ط الجدید ، أعني الحاسب ووسائطه التفاعل�ة الأخرى قادر على النهوض �جمعها  
تقن� إنتاج  المتفرّع (خاصة �عد  النصّ  النصّ وجعله على  Hyper textة  التي عملت على تشعبّ�ة   (

 .26ط�قات

وهذه المستو�ات الثلاثة التي شكلت لغات النصّ التفاعلي تختزن آل�ات وأدوات �شف�ة عن  
الحرف�ة   �البلاغة  نسمیها  أن  لنا  سوغ  مما  جمالیتها  عن  �اشفة  التفاعل�ة  الجملة  بلاغة 

 البلاغة السمع�ة.والبلاغة ال�صر�ة و 
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 البلاغة ال�صر�ة. 

و�انت   القد�م  العر�ي  الموروث  في  البلاغة  مفهوم  مع  ال�صري  التفكیر  مساحة  ارت�طت 
ابن  تعر�ف  في  فجاء  العر��ة،  البلاغة  سمات  تحدید  في  الأساس  الارتكازة  هي  (الصورة) 

البلاغة   الناس  حدّ  وقد   ) قال  الرسوم  إلى  فیها  أشار  الذي  �انت  سنان  حققت  إذا  �حدود 
والعلائم)  وأخذت  27كالرسوم  القد�مة  البلاغة  �محددات  الأدب�ة  التنظیرات  استعانت  وقد   ،

ال�صري)  النصّ   ) قبیل  المفاه�م من  ال�صر�ة،  28إشكالاً من  والمعرفة  ال�صري،  والتفكیر   ،
الضوئ�ة. ف�ه    29والجملة  أص�حت  الذي  التكنلوج�ا)  المعرفي(عصر  التثو�ر  عصر  إلى 

مع  التفاعلي هنا �ستعید  المُبدع   ) التفاعلي  النصّ  لغة  بناء  في  أساس  بنائ�اً  نسقاً  الصورة 
الحال"   لمقتضى  " مراعاة  بوصفها  للبلاغة  العر�ي  للتعر�ف  القد�م  انح�ازه  الأدوات  استبدال 

 .30�ة ال�صر�ة) مفتتحاً بها عصر بلاغته التفاعل

إن انفتاح  "المعرفة ال�صر�ة" في فضاءات انفتاح الدلالة وتحولاتها جعلت منها نسقاً بنائ�اً  
الجمال�ة من خلال المكون الأساس   قانونها معاییر  المرئي �ض�ط  لغة بواقعها  لتكون  متقنا 

ال�صر�ة)  (الجملة  د.مشتاق ع�اس  اجترح  الجملة، والتي على أساسها  لض�ط    31للغة وهي 
 اللغة المرئ�ة في النصّ التفاعلي �ونها تشكل إحدى لغات هذا النصّ.

�عمل�ات   البلاغي  الاشتغال  تقوم على وصف  اللسان�ة  النظر�ة  في  البلاغة  و�ذا �ان هدف 
الإبدال والحذف والمجازات والانز�احات ... وغیرها، فإن هدف البلاغة في النصّ التفاعلي  

المهمة ان  إذ  خاصاً؛  والقصّ،   �كون   ، المعجمي  المعنى  (بلاغة  خاصة  لبلاغة  الأولى 
وتعزِل   تُعرِّف  التي  المتجانسة  الفرع�ة  المنظومات  تحدید  هي  والأ�قوني...الخ)  والتشكیلي، 
تمییز  مثلا،  القصّ،  في  وجبَ   ) البلاغ�ة  العمل�ات  علیها  تطبق  ان  �مكن  التي  الوحدات 

 .32نوّى) المنظومات الفرع�ة للشخص�ات والإشارات وال

منتجاً  بوصفه  الصورة  بتأثیر  المعاصرة  الفن�ة  الأعمال  إنتاج  في  أسلو��ة  تحولات  التقن�ة  أضافت 
الكترون�اً؛ إذ (ان بلاغة التواصل المرئي، إذ تفید من البلاغة اللسان�ة، تدرس الانز�اح المكاني الذي 

، �ما ان  33در�ة والدرجة المُتصوّرة)یتحقق في الملفوظین الأ�قوني والتشكیلي اعتمادا على الدرجة المُ 
الصورة الالكترون�ة تعدّ ( الشر�كة في تخلیق نصوص الأدب التفاعلي تتمیز �عدد من السمات الفارقة  

�اتت التقلید�ة، والتي  المطبوعة  الصورة  تمیزها عن سالفتها  السمات    -التي  في    –تلك  دوماً  حاضرة 
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لنص خلقه  عمل�ة  خلال  التفاعلي  المبدع  (تكبیر، ذهن  التعدیلات  إجراء  إمكان�ة  فمن  الإبداعي؛  ه 
تتا�عي   تولید س�اق حر�ي  إمكان�ة  إلى  لوني، تشو�ش، حجب �لي وجزئي)  تعدیل   slideتصغیر، 

show   مض�فاً ُ�عدا تأو�ل�اً جدیداً تفرضه العلاقات الناشئة بین �ل صورة وسا�قتها وتالیتها إلى تقن�ة
التدر�جي   الت  fadeinالظهور  التدر�جي  أو  الصورة   fade outلاشي  وجمال�ات  قوانین  إلى  إضافة 

سواء المُعدة بواسطة المبدع نفسه �استعمال أحد برامج معالجات الفدیو�ة أو   –المتحر�ة في الأفلام  
وما �ستت�عها من مراعاة جوانب الإ�قاع الزمني للنصّ والالتفات إلى علاقة حر�ة أو    -الأفلام الجاهزة

ونات المقروءة �ما �س�قها او یلیها او یزامنها من صورة متحر�ة او ساكنة او تول�ف مدة عرض المك
التي  والإمكانات  الاخت�ارات  من  �املة  ترسانة  التفاعلي  المبدع  متناول  في  أتاح  الذي  الأمر  منهما 

السع ثم  ومن  المتلقي  على  النفسي  ووقعه  �صر�اً  منهما  �ل  بتأثیر  المبدع  لدن  من  إلماماً  ي تتطلب 
هنا  الأمر  فل�س  عامة؛  �كتلة  النصّ  من  المرادة  العامة  الدلالة  لمقتض�ات  وفقاً  الاخت�ارات  لموائمة 
مترو�اً لحشد وتكد�س �افة (الحیل ال�صر�ة) المتاحة من لدن برامج المعالجات الجراف�ك�ة �قدر ماهو 

النصّ) فضاء  في  ال�اطنة  المتطل�ات  �مطا�قة  ال�صر�   34رهن  "الجملة  لكل  وجاءت  شاملة  لتكون  ة" 
وهذا یتطلب وجود تحولات في الكشف عن    35معاییر الض�ط للغة المرئ�ة ولاس�ما في النصّ التفاعلي 

الجمال�ة في الجملة ال�صر�ة؛ لذا سوغ لنا اجتراح مصطلح (البلاغة ال�صر�ة) بوصفها آل�ة تكشف عن  
 جمال�ة (الجملة ال�صر�ة) في س�اق النص التفاعلي. 

 سمع�ة البلاغة ال

من  �الشعر  الموس�قى  علاقة  لتطرح  التحو�ل�ة  التولید�ة  �اللسان�ات  المتاثرة  المعاصرة  الأ�حاث  تاتي 
جدید و�براز العلاقة بینهما وتحلیل أحدهما �مفاه�م الآخر وقد استعیرت المنهاج�ة اللسان�ة التي توظف 

والتكرار وال  التوازي  الموس�قي واقتُرضت مفاه�م  للتحلیل  تفك�ك التشجیر  إلى  النقد�ة  الكتب  تماثل من 
التي   37، ولما �انت الألحان تناظر البلاغة في س�اق المناظرة بین الموس�قى واللغة 36البن�ة الموس�ق�ة

التي تدخل في أنساق تناسب الكون،   38تبتني على أصول موس�ق�ة هي التول�ف، والوضع، والمقدار 
أجزائه بوصفها   39وانتظام  الموس�قى  بلاغة  تحقق  تحقق   40(لغة)  التي  فهي  من    ؛  بنائ�اً  مستوىً   )

 . 41مستو�ات ه�كل اكبر ذاك هو البناء التفاعلي الذي �ستند في بن�اته الداخل�ة إلى بنى أصغر) 
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 النسق الثقافي

تكشف   الفلسف�ة  الحمولة  هذه  فإن  تراكم�ة  معرف�ة  ممارسة  هي  الثقافة  أن  سلمنا  عنوانات إذا  عن 
العصور �حكم تحولاتها المعرف�ة لتضرب لنا مثالاً في ذلك في توص�ف الحداثة( �أنها تعبیر عن ثقافة  

والتغییر) والفن)   42الابتكار  للثقافة  تمرد�اً  تحرر�اً  (برنامجاً  تمثیلها  عن  ارت�طت   43فضلاً  التي 
 �التكنلوج�ا فغیرت من أبن�ة المعارف �افة. 

وما طرحته المعلومات�ة بوصفها أساس (مجتمع المعرفة) في عصر الحداثة وما �عدها هو الاشتغال 
المتغیرات  لتستوعب  الأدب�ة  النظر�ة  في  تحدیث  إلى  الماسة  الحاجة  برّز  الذي  التكنلوجي  الثقافي 

لأدبيّ في عصر الانفومید�ا فغیرت من بن�ة تشكیل النصّ الأدبي وأدخلت جم�عها التي ألمّت �النصّ ا
) hyper textتقن�ات الحاسوب لتكون حاضنة النصّ الأدبي الجدید لیبتني على تقن�ة النصّ المتفرع(

الأنفومید�ا( ومن  أنتجتها معط�ات  الأدبي  والنقد  الإنسان�ة  العلوم  في  أدب�ة معاصرة  نظر�ة  لصیرورة 
أن تحتضن "طقس الأدب" متون نظر�ة وأخرى إجرائ�ة تمثل جسده الحي في عالمنا المادي   الطب�عي

التكنو الحداثة"  حیث  هنا  الأدب  فكان  "تكنو-المعاش  بوصفه  ینماز  ف�ه -ادب�ة"  تغیرت  أ�ضا  أدب�ا" 
 آل�ات الص�اغة والعرض. 

اصفات النصّ المنتج في فلو رجعنا لمواصفات النصّ المنتج في عصر الشفاه�ة" أتجدها مشابهة لمو 
اللحظة   تقتضیها  مواصفات  نصّ  فلكلّ  إ�جاب�ة،  الإجا�ة  تكون  أن  المستحیل  من  الكتاب�ة"؟  عصر 

 التأر�خ�ة �كل محمولاته المعرف�ة والثقاف�ة والفن�ة والجمال�ة التي أحاطت �ه.

حملت  التي  والثقاف�ة  المعرف�ة  محمولاته  �كل  جدیداً  عصراً  نشهد  الیوم  دمنا  التأر�خ�ة   وما  لحظته 
 "الراهنة" فمن المؤ�د أن تختلف المواصفات الممیزة لنتاج عصر "حداثة الإنفومید�ا". 

التفاعل�ة "التكنولوج�ة" وآل�ات خلقه "التقن�ات الحاسو��ة" هو نتاج ینتمي  فكلّ نتاج حاضنته الوسائط 
 .  44أدب�ة")-إلى منظومة "التكنو

اعلي متنبهاً لـ( الوعي �أهم�ة إدراك الس�اق الثقافي وعدم إهمال أي وهذا النتاج الذي �جعل المبدع التف
تنحیته  تمت  قد  النخبوي  الس�اق  أن  �اعت�ار  النصّ  �خدم  أن  �مكن  مما  وعلاقاته  مفاه�مه  من  جزء 
التفاعلي متاح لكل الجماهیر عبر وسائل الاتصال الجماهیر�ة، والمطلوب �ذلك وعي   جان�اً والأدب 
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بداع الرقمي ووسائطها المنتجة للإبداع التفاعلي �ما �سمح لكل ثقافة �المشار�ة و�نتاج كامل لتقن�ات الإ
 .  45ثقافة ما یتم توقع الحاجة إلیها والرغ�ة فیها)

والس�اق الثقافي في الأدب التفاعلي یتطلب الأسس الفن�ة الرقم�ة الالكترون�ة في الوعي النقدي الذي 
الأ النصّ  ملاحظة  عاتقه  على  عن    46التفاعلي دبي  �أخذ  �كشف  الذي  التفاعلي  الثقافي  �النقد   ،

 .47جمال�ات الأدب التفاعلي الذي �كشف عن جمال�ات الأدب التفاعلي وعلائقه الس�اق�ة والثقاف�ة

 المشارك

ترتكز نظر�ة الاتصال في التفكیر الأسلو�ي على قطبي معادلة التوصیل (المبدع والمتلقي)، و�ذا �ان 
المتلقي حاضراً في العمل�ة الإبداع�ة من حیث �ونه أحد موجهات المبدع الذي �حاول أن �عبر عن  
نفس   في  التأثیر  و��قاع  للإقناع  الأنسب  الأسلوب  إ�جاد  المبدع  على  ل�سهل  للمتلقي  الموجهة  الفكرة 

 . -مطا�قة مقتضى الحال   –المتلقي وهذا یتساوق مع الفكرة البلاغ�ة 

الرغم من   أثره في عمل�ة الإبداع، فنجد  وعلى  �المتلقي و�براز  الدراسات الأسلو��ة والأسلو�یین  اهتمام 
(ر�فاتیر) معرفا للأسلوب على أنه إبراز �عض عناصر سلسلة الكلام وحمل القارئ على الانت�اه إلیها 

ال فان  هذا  متمیزة وخاصة وعلى  لها دلالات  و�ذا حللها وجد  النصّ  عنها شوه  غفل  إذا  �حث �حیث 
التي   الأحكام  من  ینطلق  و�نما  م�اشرة  النصّ  من  الأسلو�ي  المحلل  ینطلق  ألا  �ستدعي  الموضوعي 

 .48یبدیها القارئ حوله

إلا إن دور المتلقي لا �خرج عن �ونه ردود أفعال لتلقي النص الأدبي و��قى مبدع النصّ هو السطوة 
ي إلا عنصراً سلب�اً في العمل�ة الإبداع�ة، و�ذا  لا �خرج المتلق  -المه�منة في توج�ه المتلقي �ع�ارة أخرى 

كان النصّ مفتوحاً بتجدد تأو�لات المتلقي في �لّ قراءة فإنه لا �خلق منه مشار�اً حق�ق�اً في تشكیل 
ذلك النصّ من جدید والتحولات التي حصلت في النظر�ة الأدب�ة �انفعالها مع التطور المعرفي السر�ع 

التطور (التكنلوج�ا المعلومات�ة) وما تفروه من تغیرات في الإنتاج بوس�طها  ووعیها �أهم�ة شاخص هذا
 الناقل (الحاسوب). 

برز النص التفاعلي الرقمي ووس�طها الحاضن اللذان (أسسا لمنظومة معرف�ة تغایر منظومة المعرفة  
 .49ما قبل الرقم�ة) 
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�ا التعبیر عنها  لنا  إذا جاز  الجدیدة  المعرف�ة  المنظومة  التفاعل�ة جعلت حضور  وهذه  الأدب�ة  لنظر�ة 
 . 50"المتلقي" �حقق غا�ة التفاعل؛ إذ ( قوضت التفاعل�ة سلطة الفردان�ة في الممارسة التواصل�ة) 

الإنساني) التواصل  في  تعامل�اً  المشار�ة عنصرا  مبدأ   ) هو  جدید  متغیر  لحلول   لتطرح  ،51وأسست 
النقد�ة    مصطلح النظر�ة  في  (المشارك) هو المشارك  المشار�ة، ومصطلح  الذي �حقق مبدأ  الحدیثة 

الوس�ط الالكتروني في عصر الانفومید�ا وفي ضوء ذلك  الحاسب  التفاعلي �حضور  عصب الأدب 
التفاعل بین المتلقي والنص الإبداعي �مساحة الاشتغال التي   فان لفظة المشارك ( تنبثق من عمل�ة 

ا   52منحها المبدع للمشار�ة) لتفاعل�ة أوجدت وظائف جدیدة للمتلقي، المشارك سمیت بر�اع�ة وهذه 
 .53كوسك�ما هي : التأو�ل، والإ�حار، والتشكیل، والكتا�ة

 آل�ات �شف الأبن�ة (عنصر التول�ف) 

السمعي)   والتواصل  ال�صري  والتواصل  التقلیدي  الحرفي  (التواصل  الثلاث  التواصل  مستو�ات  ان 
التفاعلي وتشكل وحدات بناء لنصّ متعدد المستو�ات ذات تجتمع مع الوس�ط الرقمي لتحقی  ق النصّ 

السمعي،   الحرفي،   ) الأر�عة  التفاعلي  النصّ  بن�ات  مرجع�ات  أنساق  في  معرف�ة  ثقاف�ة  حمولات 
 ال�صري، الحر�ي), 

وقد أضاف الد�تور أمجد حمید عبد الله مستوى خامس في س�اق رصده لأهم أثنین من الأسس الفن�ة 
التعالق بین   الثقاف�ة لدلالة  ال�الغة  إذ (إن الأهم�ة  التعالق والتراسل؛  لصیرورة نقد ثقافي تفاعلي هما 

العنا�ة،   المرتقب موضع  النقد  في  التي تضعه  الخطاب هي  �ما �جعل منه خامس مستو�ات  الفنون 
وقدرت التعبیر�ة  �فاءته  ومعرفة  التعالق  ذلك  رصد  من  له  لابدَّ  التفاعلي  الثقافي  التأثیر فالنقد  في  ه 

ومقدار ما ینشأ عنه من تفاعل بین ( المتلقي والنصّ/ المتلقي و المبدع ) ، ثم ان هذا التعالق هو 
الذي یدلنا على السمات الثقاف�ة لكل جزء من النصّ التفاعلي ثم اخت�اره، والسمات الثقاف�ة المضافة  

فإذ ب�عضها،  الأجواء  تلك  ر�ط  من خلال  جدیدة  ثقافة  تولید  حواراً  عبر  �مثل  التفاعلي  النصّ  �ان  ا 
ثقاف�اً، فلابدَّ للنقد الثقافي التفاعلي ان یلتقط سمات ذلك الحوار ومفرداته وتر�ی�اته وس�اقاته وأصوله  
على   تنصته  في  الفضول  شدید  النقد  �كون  أن  آخر  و�تعبیر  ومنتهاه،  ومقصده  وآخره  وأوله  وأسسه 

 .55مسم�ا له بـ(المستوى التول�في) ،54الحوار�ة الثقاف�ة للأدب التفاعلي) 
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 المحور الثالث: الإجراء 

 البلاغة الحرف�ة  -1

من السمات ال�ارزة التي تحدد الخطاب الشعري الحدیث تلك التي تشغل آلة الاستعارة لمقصد�ة متعددة 
منها   تنبثق  حاضنة  هي  الاستعارة  لتكون  درجة  �أقوى  لتوظ�فها  اللغة  إمكانات  �ل  الشاعر  �ستثمر 
مقاصد   إدراك  في  التفكیر  �اتجاه   شعوره  لتثیر  للمتلقي  �النس�ة  الرتا�ة  قاعدة  تكسر  جدیدة  تول�فات 
الحدیث على   الشاعر  المكثف یبرز مقدرة  �التر�یب الاستعاري  النصّ  النصّ واستكناه دلالاته وتثو�ر 

  تفتح   56قة جدیدة) التغییر في بناء نصّه الشعري وذلك ( ان الشاعر هو من �خلق أش�اء العالم �طر�
السائدة، هي    المفهومات  قفزة خارج  �طب�عتها  والرؤ�ا  رؤ�ا  الجدید  الشعر   ) التأو�ل �ون  على  النصّ 

 .57إذن تغییر في نظام الأش�اء وفي نظام النظر إلیها...) 

وفي قصیدة "ت�ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها أورق" نجد ان التر�یب البلاغي الحرفي اعتمد في أغل�ه على  
مستوى الاستعاري الذي اكتنف النصّ الشعري منذ الوهلة الأولى للولوج في �احة القصیدة التفاعل�ة  ال

  ) �التقن�ة و�ذلك  الحرف  ل�صل دلالة  البوح)  أ�قونتي(اضغط فوق ضلوع  التفاعلي  النصّ  أرض�ة  في 
یتولد   وما  یتخمر)  موتٌ  الحنظل  أن  أ�قنت   ) العمودي  التر�یب  في  یتخمر)  موتٌ  منها من  الحنظل 

�النصّ الأخیر من القصیدة (هامش)  مقاطع معومة تكتنز في فضائها حشد من الاستعارات وانتهاءً 
والحشد  الأمل)  (نقترف  رحل)،  الر��ع   ) أوراقها)،  (قطعّت  قبیل  من  الاستعاري  الف�ض  عن  كاشفة 

التكث�ف الاس لیتصل  (إ�اك أن تقترف الأمل)  النصّ المخبوء في سُتر  تعاري في هذه  الاستعاري في 
ت�ار�ح)   ) القصیدة  في  دائرة مغلقة على علامات را�طة  التفاعلي مكونة  النصّ  أرض�ة  إلى  الصفحة 
المُشكِل للنصّ، الذي أطلق عل�ه م�خائیل ر�فارتر مصطلح الاستعارة  التعالق الاستعاري  ترتكز على 

ة التر�یب، أي تنتمي إلى الجملة  المتتا�عة معرفا إ�اها �أنها (سلسلة من الاستعارات المتعالقة بواسط
مظهر  عن  منها  �ل  �عبر  حیث  المعنى  بواسطة  الوصف�ة،  أو  السرد�ة  نفسها  البن�ة  إلى  أو  نفسها 

 .58خاص من �ل أو من شيء أو مفهوم تعرضه الاستعارة الأولى من السلسلة) 

وصنع لغة خاصة قائمة على عنصر   الأش�اءوهذه تؤ�د مقدرة الشاعر في تشكیل نظام جدید لصیرورة 
للتغییر أما �اتجاه شحن مسافة التوتر فتشع بها ثغرات المتلقي   ل�جعله مفتوحاً   المفاجئة في تلقي النصّ 

في   �سهم  الذي  التعالق  ذلك  رصد  �اتجاه  أو  الألم  مساحة  في  الضائعة  الشاعر  خطوات  مع  فیت�ه 
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القدرة   الشاعر جهداً   الأدب�ةتشكیل  یدخر  لم  إذ  القصد؛  و�ناءً   لإدراك  ذلك،  ما   في  نكتفي    على  تقدم 
 دة الحرف�ة لاستظهار العلاقات المتفاعلة ف�ه. بنموذج من نصوص القصی

 :الأولنصّ أ�قونة (حاش�ة) من ضلع البوح 

 ولقد مشیت وما علمت �أنني     أمشي ودر�ي �قتفي آثاري 

 وهو محض �سارِ  أمشي ولكن لا أرى لي خطوة    أمشي �میناً 

 قدماي لا أدري تسیر أم التي     تخطو یداي وتهتدي �مساري 

 ـت خطاي ولفها مشواري  ــعـم التي ضا ضاع الطر�ق أ

عن حر�ة الشاعر وهو حائر ما   ا�صر�ً   اهنا في جملته صورة بلاغ�ة تشكل في الذهن انط�اعً   النصّ 
�قدم خطوة �قوة فعل الماضي (مشیت) حتى یتسمر في ذات خطوته �قوة فعل المضارع (أمشي)    أن

عن    إلىلینت�ه   للتدلیل  آثاري)  �قتفي  ودر�ي   ) الاستعارة  بن�ة  وتأتي  در�ه،  لاتجاه  المعاكسة  حر�ته 
ذلك   یؤ�د  وما  المُقتفى،  الأثر  �سجل  الذي  هو  الدرب  لأن  ال�صیرة)  (فقدان  وهو  الخفي  المعنى 
الشاعر الت�ه عند  للأثر، و�ذلك تسجل هذه الاستعارة منطلق  المسجلة  الخطوة  �عدم رؤ�ة    الاستدراك 

الذي سلك الاتجاه المعاكس لدر�ه. لتتعالق مع استعارة (تخطو یداي) في ه�منة الفعل (تخطو) الذي 
( �قتفي) في الحقل الدلالي لتتسع معها حر�ة الشاعر ال�طیئة والثقیلة؛  الأولى�شترك مع فعل الاستعارة  

من الحر�ة   ت�طئعمل�ة    لیرى ثم یتحرك وهذه  الأرض  إلى   الإنسانینظر    أن  إلىالاقتفاء �حتاج    نإ إذ  
الفاعل    وأ�ضا حال  �قتض�ه  ومتعثر  �طيء  تفكر  وهو  الانجاز  في  �التفكر  المقرونة  (الخطو)  فعل 

(یداي) لتنتهي �استعارتي ( ضاعت خطاي) و( لفها مشواري ) �ص�غة التساؤل مكونة ش�كة مترا�طة 
تكشفان عن فقدان �صیرة الشاعر    نتی الل  الأخیرتینمن علاقات الفعل ونت�جته المتمثلة �الاستعارتین  

 الض�اع والت�ه.  إلىوثقل خطوته لینتهي �ه المطاف 

الاس ...    ت وتأتي  قلیلا  عاجل   ) هامش  �علو صفحة  الذي  عاجل  في شر�ط   ( ( ستذ�ح خطوتي  عارة 
ة  �ّ ...  ستذ�ح خطوتي �ل لق�ط ینز بدر�ي .. فأرضي تدر الزناة.. فهي مو�وءة �المغول ) بن�ة نصّ 

الشاعر    تنبئ  صادمة خطوات  ثقل  الترقب   وض�اعهاعن  منه  تقتضي  خطیرة  �مهمة  منشغلة  فهي 
الرذیلة   لذ�ح  متصد�ة  فهي  حرف   أن  إلاوال�قظة  �فعل  الشاعر  تطلع  أفق  في  �قیت  المهمة  هذه 
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عن    أعلنتوتدر) �اشفة عن استفحال الرذیلة وانتشارها التي    �ال (السین) وفعلي الاستعارة (ینزالاستق
مو�وءة   ) �استعارة  المتمثلة  والظلم)  (القهر  لعنة  علیها  حلت  الذي  أرضه  في  الشاعر  خطوة  ض�اع 

الحرفي الكلي من (    �المغول) وهو سبب ض�اع خطوة الشاعر المطلقة لص�اغة الاستعارة في النصّ 
نت�جة   إلى ل) قد سارت بنمط �شفي متتا�ع �حر�ة خطوة الشاعر للانتهاء  ... مو�وءة �المغو   �قتفي ...

 واحدة هي القوة المه�منة المسب�ة لت�ه الخطوات. 

 البلاغة ال�صر�ة -2

من جملة العمل�ات البلاغ�ة في الصورة المرئ�ة التي أشرنا إلیها في الم�حث الثاني في إطار التنظیر 
التنافر الذي ینتج عنه تحقق الانسجام �مكونات الصورة الذي �كتمل �ه النظام أو �إ�جاد    هي حذف 

فضلاً  النظام،  عل�ه  �قوم  الذي  الانسجام  في  خرق  عنه  ینتج  الذي  البلاغ�ة   التنافر  العمل�ات  عن 
 في المجال المرئي. و�اشفاً  حاملاً  في فضاء الصورة المرئ�ة بوصفها مكوناً  الأخرى 

�عض   رصد  �مكن  ذُكر  ما  على  (ت�ار�ح وتأس�سا  قصیدة  في  ال�صر�ة)  (الجملة  في  العمل�ات  هذه 
 رقم�ة) التي تحقق البلاغة ال�صر�ة.

صورة (الساعات المائعة) لسلفادور دالي لواجهة (المتن) لأ�قونة (اضغط فوق ضلوع البوح   -1
تمثال لإنسان ممدد �مثل بلاغة (الحذف) الذي �كشف   الصورة من المنتصف ل�قصّ   فاجتزأ)،  الأولى
 ق�ال الزمن المفقود المتمثل �ه ... الساعات. الإنسانو�ان شخص�ة عن ذ

مع   -2 السمراء  (الكف  الثان�ة). صورة  البوح  فوق ضلوع  (اضغط  أ�قونة  في  واجهة (حاش�ة) 
المتشققة �أثر فقدان الماء)، تظهر البلاغة ال�صر�ة في الانز�اح الذي   الأرضجزء من الساعد فوق  

هي آخر    لتكون الكفّ   لتدل على جسد غائب، غی�ه الموت عطشاً   تحقق من (الحذف) فتظهر الكف
النجاة، وقد جاءت البلاغة ال�صر�ة هنا لتؤ�د دلالة البلاغة    إلى  المقاوم زاحفاً   الإنسانجزء في جسد  
 في الاستعارة (الصحارى فاغرات) لتحفز ال�حر على الرحیل.   الحرف�ة للنصّ 

أ�قونة -3 في  أخرى)  بنص�حة  ترغب  (هل  صورة   واجهة  الثان�ة)،  البوح  ضلوع  فوق  (أضغط 
القارورات الكرستال�ة التي تتوسطها عینان. ان صورة قارورة من تشكیل �رستالي یتوسط أعلى عنقها 

البؤ�ئین خلف فتحة تش�ه فم معینان �بیرتان ذابلتان مخ فتوح قلیلاً تمثل استعارة أ�قون�ة �مع�ار تلفة 
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البؤس لذي العینین حیث یتصور القارورة لها فم �ستقي   العطش الذي ولّدي تكرس دلالة  (الإضافة) الت
 منه.

 البلاغة الحر��ة 

 التي تحقق الانز�اح في :  الأنساقتلمس المغایرة في  �مكن

أسفل) لشد    –وسط    –في التناوب الذي �حصل بین (أعلى    الإخ�اري تغایر موقع الشر�ط    -1
حر�ة الح�اة المع�شة �أنها لا تتعاطى ما �حق لها التنعم �ه من الانت�اه �التكرار والمغایرة و�دلل على  

 ه�ات الله.

 ثنائ�ة الثابت والمتحرك. -2

 (النصّ المعوم) في أ�قونة (أضغط فوق ضلوع البوح الثان�ة). -3

 البلاغة السمع�ة 

على الوظ�فة التعبیر�ة   اكتنزت المقطوعات الموس�ق�ة المرفقة �القصیدة التفاعل�ة (ت�ار�ح رقم�ة) عموماً 
 التي حققت الانسجام مع لغات القصیدة التفاعل�ة و�مكن تلمس ذلك في : 

 التكرار في المقطع الصوتي.   -1

 البتر.  -القصّ   -2

 ارت�طت البلاغة السمع�ة �أثر فعل البلاغة الحرف�ة في الأغلب وأمثلة ذلك:  

 الأولضلوع البوح 

1. � الموس�قى  ط�قة  تصاعد  البیت لیتواءقوة  المتن:  بن�ة  في  المضمرة  الشاعر  ص�حة  مع  م 
الأخیر الذي �كشف عن الض�اع لإعلان الصرخة (ضاع الطر�ق أم التي ضاعت خطاي 

 ولفها مشواري) 
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مكابرة: مقطع من موس�قى فلم (تایتنك) جاء (تأخر الموس�قى) لمدة من الوقت تثیر ذهن    .2
تتوافق مع حالة  ( أحد مرتكزاته وهذه    (المتلقي/ المشارك) لمساحة تساؤل في فقدان النصّ 

 حتى یدرك أثر الفعل ( المحاصرة والم�اغتة).  الإنسانستغرقها مدة الذهول الذي �

 ضلوع البوح الثان�ة 

 هل ترغب بنص�حة أخرى  .1

لقلته فضلاً  یتأخر في وضوحه  الذي  الرذاذ  لیتوافق مع هیئة  الموس�قى)  (تأخر  أخرى  فعل   مرة  عن 
 الزحف. 

 هامش  .2

 تة �الموس�قى الصارخة �إ�قاع ضر�ات عن�فة متتال�ة لتنبئ عن النها�ة الحتم�ة �الموت.الم�اغ

 البلاغة التول�ف�ة 

 (هامش) أ�قونة (أضغط فوق ضلوع البوح الثان�ة) -

على اللحظة الحاسمة للمعاناة التي   تمثل الأ�قونة الأخیرة من مجموع القصیدة التفاعل�ة لتكون شاهداً 
 الشاعر، واستثارت المتلقي. أنهكت

أ�قونة   على  الضغط  ان    هامش عند  نستط�ع  لا  متوقعة،  حق�قة  من  الهروب  أو  �اللامتوقع  نفاجئ 
فج حدة،  على  المستو�ات  من  لمستوى  انز�اح  �ل  مع  مستو نتعامل  مكونة  ب�عضها  متعالقة  ى  م�عها 

ة صادمة مخ�فة أنتجتها م�اغتة القرع المتكرر على الطبول  ذلك النسق تول�في واحد ، محققا لحظ
الثقافي ل�عض الأمم �مقدمة یه�أ �مقدمة یه�أ بها أذهان الجمهور لسماع الحكم �الموت على المذنبین 

ال�حث عن ملاذ في دهشة العیون ال�اردة فوق ر�ام قش هش مُنع   إلىره�ة من المحذور تدفعه    مولداً 
القبر لتموت عنه ما � صله �الح�اة، عیون فقدت قدرتها على الاستغاثة، �كمم فاهها المضمر شر�ط 

ص�حته  معلنا  ف�ستب�حه  الح�اة  وهج  یتخلل  الذي  الأصفر  الموت  لینشر  الر��ع"  برحیل   " العروق 
(إ�اك   الكبرى  الموت الأملتقترف    أن التحذیر�ة  لإعلان  القرع  مع  متحدة  �معیتها  متخمة  لتكون   (
 الأبدي �عد الرحلة الشاقة. 
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حدة   على  �ل  التول�في  المستوى  مكونات  بلاغة  على  نقف  المستوى   أولاً نؤ�د    فإنناوعندما  بلاغة 
مه�مناً  ل�كون  �الم�اغتة  مشكلا   الصوتي  المتصاعد  المتكرر  القرع  وذلك  التفاعل�ة  القصیدة  یتصدر 

ن حیث الشكل عینان �اردتان تفصحان عن  لمه�من آخر على المستوى ال�صري م  محفزاً   مثیراً   انز�احاً 
�سمح لحرارة الح�اة ان    أن  بلالأكیدة ق المه�من لیؤ�د الحتم�ة    الأصفرموت حق�قي ومن حیث اللون  

القش التي تمثل رفات الانسان �عد م  تنفد الخجول، و�ومة  البرتقالي  اللون  وته، واصفرار منه �حققه 
ظ�فته الفسیولوج�ة)، ولون النصّ الحرفي العلوي الاسود نف المضمر ( �انتهاء و الشر�ط المتوسط للأ

المعادل للموت الذي �قطع �ل سبیل لأي محاولة في بث الروح و�ن �انت بتحذیر (إ�اك أن تقترف 
 الأمل) �اللون الأحمر الذي یرمز الى الح�اة.

تستثی �بیرة  توتر  مسافة  مولدة  مكثفة  استعار�ة  طاقة  تتثوّر  الحرفي  المستوى  المتلقي/ وعلى  ر( 
الفعل  جاء  أوراقها)  قطّعت   ) الصدارة  في  تتمر�ز  التي  السوداء  الومضة  في  لتقو�ضها  المشارك) 

الذهن في  المُدر�ة  الصورة  لب�ان  السقي   مضعّفا  دلالة  رحل)  الر��ع   ) الاستعارة  �السبب�ة مع  تتعالق 
 المؤدي لد�مومة الح�اة.

الى   �ستجیب  ان  الى  الشاعر  یدعو  الموقف  الاستعارة  وهذا  لتأتي  الامل)  تقترف  ان  (إ�اك  التحذیر 
 مفارقة (تقترف الامل) لقانون الح�اة.

الاستعارة   بن�ة  في  الانز�احات  من  متعددة  أشكال  على  الامل)  تقترف  ان  (إ�اك  ومضة  اشتغلت 
�الاستعارات  مفردة محتشدة  عند ملامسة �ل  تنبثق من رحمها  التي  الاستبدال�ة  الشعر�ة  والنصوص 

بن�ة التحذیر امس ل�أت ي المستوى الحر�ي �احثا عن ومضة أمل �ما �صل الشاعر �الح�اة فیلامس 
ل�علن   المعاناة  رحم  الى  لیرجعه  حاش�ة)  المتن/  رجوع/   ) أ�قونات  و�لامس  الأمل  عل�ه  نقطع  ألتي 

بر ( الانقطاع عن الح�اة في الشر�ط المتحرك الذي یدور حول نفسه في هوة المقبرة الذي أعلنها الخ
 قامتي مقبرة) و�ذلك فإن بلاغة المستوى التول�في قد تكشفت في أعلى مستو�اتها.

الجزئ�ة من خلال   النظرة  �مستوى  إلیها  النظر  �مكن  التفاعل�ة  البلاغة  فإن  ذ�رناه  ما  على  وتأس�سا 
المستوى  بلاغة  السمعي،  المستوى  بلاغة  ال�صري،  المستوى  بلاغة   ) مكوناتها  من  مكون  فحص 

 ل�ة �اعتماد المستوى (التول�في).ي، بلاغة المستوى الحر�ي ) أو �مستوى النظرة الكالحرف
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 الخاتمة

الحقول المتنوعة ،    أكد ال�حث تأثر البلاغة �معط�ات العالم الجدید الذي طغى بتأثیره على   -1
 حر�یته. یؤ�د من وجه آخر حیو�ة الدرس البلاغي و  وهو أمر

اعل�ة ووجد أنها ((مجموعة التحولات في النصّ المكونة البلاغة التفأصّل ال�حث لمصطلح   -2
الكشف   التفاعل�ة والتي ینتج عنها تحولات في الأدوات وآل�ات  الداخل�ة والخارج�ة و�شف   -للجملة 

 عن جمالیتها)). –الأبن�ة 

ها  تعمد على عناصر جمال�ة �انت سا�قا ینظر إلی  توصل ال�حث الى ان البلاغة التفاعل�ة  -3
أ في  على  أثرت  النصوص  بن�ة  في  التغییرات  ان  ال�حث  أكدّ  حین  على   ، تزو�ق�ة  مكملات  نها 

 استشفاف جمال�ات النصوص.
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