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 إجراء وتطبیق  الصورة الكتاب�ة المخبوءة في القصیدة التفاعل�ة العر��ة

  أ.م.د. عواد �اظم لفته

تستوحي النصوص الأدب�ة رؤ�تها الفن�ة والجمال�ة من العوالم الذهن�ة والأسطور�ة والاجتماع�ة ، 
التحولات   ، و�عد  للكاتب  الفكر�ة  المناخات  تغیرت مرجع�ات فضلاً عن  المعاصرة  الح�اة  في  الهائلة 

النصوص ووسائل تقد�مها ، وظهرت إبداعات جدیدة ، ولكن الإبداع ظل ممهوراً �القدرة ((على الخلق 
والابتكار والتأل�ف والتخط�ط والاستن�اط مع إضافة التفاصیل إلى الفكرة �عیداً عن المألوف والعادي ، 

ؤاه الفن�ة ، وجهده الخالص ، وخ�اله الخصب نحو الطلاقة والمرونة فهي قدرات التفكیر المبدع ، ور 
 . )1(والقدرة على إنتاج أفكار متمیزة تحرك التلقي من مستوى تفكیر إلى مستوى آخر أعلى في الق�مة)) 

ان   تعني  لا  الممیزة  فالفكرة   ، واحد  آن  في  وفن�اً  ینتظم جمال�اً  القد�م  العر�ي  الشعر  �ان  ولقد 
ها م�عثراً ، و�بدو ان ذلك مما أوجب الوزن في الشعر العر�ي ، فالشفاه�ة ألزمت الشعر �كون إخراج

الخارجي  الشعري تحدد شكله  البیت  الموس�ق�ة في داخل  الوحدات  فأن  القد�م �الوزن ومن ثم  العر�ي 
لقي ،  وفضاءه الوزني ، حتى ل�كاد الوزن بتنغ�ماته المتنوعة ان یرسم الألفاظ و�سطرها في ذهن المت

القالب  تحدد  الموس�ق�ة  الكتلة  ان  ذلك   ، القراءة  �غ�اب  ذلك  ینعدم  ولا   ، خ�ال�اً  �تاب�اً  فضاء  فخلق 
 . )2(الخارجي للبیت الشعري ، ومن هنا نفهم اقتران الوزن �الشعر إلا ما ندر

القالب  بین  الإنشاد  لحظة  یؤام  الخ�ال  ان  �عني  المتلقي  في ذهن  الوزن�ة  المحددات  إن وجود 
و�ستدر  الخ�ال  سطوة  تأثیر  تحت  �قع  فالشاعر   ، عنه  المنبلجة  الفن�ة  والصور  الموس�قي  الشعري 
في   ما  ب�عض  واش�ة  الأصوات  وحر�ة  الداخل�ة  الموس�قى  تكون  الحال  هذه  وفي   ، اللغوي  معجمه 
  ، اللغو�ة  الأصوات  بن�ة  دلالة  مع   ، للصورة  الداخل�ة  الحر�ة  تتضافر  و�ذلك  حر�ة،  من  الصورة 

 التنغ�م الموس�قي ، فتبدو الصورة الشعر�ة جل�ة في النص ، ومستقصاة من وجهة نظر المتلقي:و 

 مكـــــــــــــــــر مفـــــــــــــــــر ، مقبـــــــــــــــــل مـــــــــــــــــدبر معـــــــــــــــــاً 
 

ــل  ــن عــــ ــیلُ مــــ ه الســــ ــّ ــود صــــــخر حطــــ  )3(كجلمــــ
 

لقد �ان الوزن الخارجي للنص محدداً مساحته الصوت�ة بوساطة الوزن العروضي (الطو�ل) ، إذ  
تتكون أجزاؤه من عدد محدد من المولدات الوزن�ة لا �مكن الخروج علیها أو الاجتزاء منها ، ثم تأتي 
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ة أجزاء �ستط�ع الموس�قى الداخل�ة فتحدد الكتل الداخلة في الوزن (فعولن) ، (فعاعیلن) وتقتطع ثمان�
المتلقي متا�عتها ذهن�اً ، فترتسم الألفاظ المتشار�ة في خلق الأجزاء الموس�ق�ة �لام�اً لا �تاب�اً ، ومن 

 ثم یتضافر �ل ذلك تفاعل�اً مع حر�ة الأصوات اللغو�ة الدلال�ة : 

 مكر مفر مقبل مدبر معاً    �جلمود صخر حطه السیل من عل 

ل من  طه سی ـ د صخرن حط  كجلمو  معن  بر بلن مد  مفرن مق ـ مكررنْ 
 عل

 مفاعیلن  فعولن مفاعیلن  فعولن مفاعلین  فعولن مفاعیلن  فعلون 

 س سی ـ ط ط س  ررر  ط مووو ررر ...  ررر ررر

ووحداته التفعیلة ودلالة    وفي ذلك تأتي الصور متجل�ة من التفاعل الخ�الي بین الوزن العروضي
والرنة  فیها،  الكامن  الصوتي  الفون�م  من  مؤ�دة  دلال�اً  الأصوات  حر�ة  ان  ذلك  اللغو�ة،  الأصوات 
وتحیل   ، الحر�ة  تكرار  على  (الراء)  بن�ة  في  الصوتي  التشظي  �حیل  إذ   ، لها  الحاضنة  الموس�ق�ة 

وفي    ، القوة  على  والواو)  (الم�م  بن�ة  في  الصوت�ة  ،  الدلالة  الماء  حر�ة  على  والسین)  (الطاء  بن�ة 
 و�تفاعل المحر�ات الثلاثة في النص تتجسد صورة حر�ة (الحصان) المتكررة :

 ررر ، ررر = تكرار الحر�ة السر�عة/تشظي الصوت

 مووو = القوة والصلا�ة/تماسك الصوت

 سیي = تدفق الحر�ة/الحر�ة الفجائ�ة  ط ط س س

و�اجتماع المحر�ات الثلاثة في النص ، وتفاعلها ذهن�اً في عقل المتلقي تتبلور الصورة الفن�ة 
التي أسسها الشاعر ، واستجلاها المتلقي من (قوة الحصان وصلابته ، وتكرار حر�ته وتدفقها) = (أ)  

 ب).، (تماسك الصوت وتشظ�ه وحر�ته الفجائ�ة) = (
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ولما �ان التفاعل �عني اللفظ وما �ح�ط �ه ف�مكن ان تجعل للنص واجهتین ، الواجهة اللفظ�ة  
(ب) والواجهة الصور�ة (أ) وتكون الواجهة (ب) نصاً. والواجهة (أ) صورة ، والنص ظاهراً ، والصورة 

 . مخبوءة تحت النص

نص والمؤثر في تلق�ه ، ولا ر�ب في  وهكذا فأن شعرنا العر�ي القد�م لا �خلو من التفاعل بین ال
ذلك ، فالتطور في الشكل النصي الكتابي في العصور اللاحقة استدعى ث�مة الرسم بوصفها فضاءً 
استدعاء  في  الشعراء  من  رغ�ة  وهي   ، الأندلس�ة  الكتابي  التشجیر  إ�قونة  ظهرت  ثم  ومن   ، كتاب�اً 

 . )4(المكان لیتفاعل مع الزمن

الحداثة والم إلى  وأما عصر  الورقي  الحیز  فقد أسهم في تحول الفضاء الكتابي من  علومات�ة ، 
الآلة الكومبیوتر�ة ، وأشرك الشاعر والمبدع في ذلك �ما �متلكه الكومبیوتر من تقن�ات معرف�ة ، على  
الكومبیوتر على   الكومبیوتري لا �عني رجحان  الورقي والفضاء  الفضاء  اننا لا ننكر إن الموازنة بین 

فكلاهما وسیلة صماء ، �ستحدث الشاعر والمبدع فیها ما یراه ، فالخواء الكومبیوتري �عادل    الورق ،
 الب�اض الورقي :   

   ب�اض        خواء       الورق = الكومبیوتر      خواء       ذاكرة

ا الب�ضاء في خلوها ، ومن ذلك تقرر  الورقة  الكومبیوتر�ة في فراغها مع  الذاكرة  ن  إذ تتساوى 
 الوسیلتین تقنیتین خاضعتین لعقل المبدع ، وما یبدو فیها هو من نتاج المبدع وخ�اره.

ولكن الرغ�ة الحداثو�ة ومواك�ة عصر العولمة ، والدعوة إلى تحدیث الوسائل أملت على المبدع 
ي تجدید وسائله الكتاب�ة من جهة ، والإفادة من عصر التكنولوج�ا من جهة أخرى في شحذ ذهن المتلق

�الصور الفن�ة إذ ما �انت تتسم �ه صور الشعراء قبل عصر التكنولوج�ا صفة الفرادة وعدم التداخل ،  
انه النقد لاستظهاره على  انبرى  العصر    و�لما حصل تداخل  الح�ة في  تناص ، وأما تداخل الصور 

تشا�ك فن�اً ،  الحدیث أوجب على المبدع تحدید مسارات الصورة �ومبیوتر�اً ، والسعي إلى فك هذا ال
 فكان النص التفاعلي حاجة حداثو�ة ملحة. 
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صاحب أول قصیدة تفاعل�ة ، إذ أفاد    1990و�عد الشاعر الأمر�كي (رو�رت �اندل) في عام  
الدول�ة المعلومات  وش�كة   ، الصناع�ة  الحداثة  تقن�ات  �اندل  )5(من  أمام  �كن  ولم  آخر   ،  سبیلاً 

لنا إن هذه الاستمالة هي محاولة لاستعمار  لاستقطاب المتلقي واستمالته نحو نصه الجدید ، و�بدو 
المتلقي من جدید �عد ان عزف في عصر الحدوث عن التر�ث واستغلال مساحات الهدوء ، فما �ان  

صار    هنا  وجهه ، ومنمن الشاعر إلاّ ان یواكب المتلقي حیثما وجد ، وان �كون أمامه حیثما أدار  
التفاعلي �عید للمتلقي دوره في إعادة إنتاج النص �ما �كشف عن مدى حضوره ف�ه ، وتوجیهه    الأدب

 .)6(�القراءة ، و�عادة إبداعه �التأو�ل والمساهمة �إخراجه (إنتاجه) في صور متعدد))

الأن في عزوفه عن  أسهم  مما  الحداثو�ة  للمؤثرات  المتلقي خاضعاً  �ان  التقللقد  ،كماط  ما  ید�ة 
أسهم في وهن التواصل�ة بین الشاعر والمتلقي ولا نجانب الصواب إذا قلنا إن إحساس الشاعر �ضآلة  
التواصل�ة مع متلق�ه دفع الشاعر إلى التفكیر مل�اً في نسق جدید �ضع ف�ه نفسه أمام المتلقي ، و�غدو 

قادر على ان �ستوعب قارئه ، وقارئ قادر  ((التفاعل عمل�ة تواصل�ة تتم في المستوى الفني بین نص  
و�استشعار الشاعر ان المتلقي قد وفد مرة أخرى إلى النص ، ر�ن   ) 7(على أن �ستوعب هذا النص))

إلى خلق د�مومة تواصل�ة معه ، وسعى إلى المحافظة على وجود في تخوم النص التفاعلي ((وتلك 
 . )8(مدهش في تمیزه))مسألة لا تتحقق إلا بوجود مبدع �بیر ، ونصٍ فتي 

ولم �كن التجاور الحداثوي بین النص والشاعر سب�اً في طغ�ان عنصر أدبي على عنصر أدبي  
آخر فالقصیدة التفاعل�ة تمتلك السمات الفن�ة الشعر�ة من دون الإخلال �جزء منها ((أي أن الوس�ط 

و�بدو   )9(مل�ة الابداع�ة))الالكتروني الحاضن للمنجز الإبداعي یلبي �ل رغ�ات وحاجات عناصر الع
ان النزعة الاقتصاد�ة في العصر الحدیث ، ومیل المتلقي إلى قلة اقتناء الكتاب المطبوع ، وطب�عة 
الح�اة السر�عة ، دفعه إلى المواظ�ة على تلقي القصیدة التفاعل�ة �شراهة وانهام إذ ((�ات �كفي المرء  

وضع نصوصه على الخط ، بل وحتى نصوص أن �متلك جهاز حاسوب متصلاً �الش�كة ومساحة ل
غیره إن شاء ، و�لم �الا�جد�ة الأولى لإنشاء صفحات و�ب التي صار العدید من شر�ات الاستضافة  
المجان�ة �عفي المستخدمین منها عبر المدونات أو الصفحات الجاهزة للاستعمال ، ف�صر مالكاً �ما 

ر قادرة على توز�ع منتوجاتها في أرجاء الكو�ب  �عادل ل�س مط�عة ورق�ة فحسب ، بل و�ذلك دار نش
 . )10(الأر�عة على مدار الساعة و�دون حكا�ة نفاد الط�عات))
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المتلقي   منح  ان  یبدو  التفاعلي  والأدب  الرقمي  النص  أوجدت  التي  والأس�اب  الدوافع  ومع �ل 
فإذا ما و  التفاعلي ،  النص �ان سب�اً آخر في شیوع الأدب  الورقي زنا باسلطة عل�ا على  النص  ین 

والتفاعلي فإننا واجدون ان النص الورقي تراتبي في فضائه مع إمكان�ة ظهور الرسم واللون معه ، أما 
الالكتروني   فضائه  في  تراتب�ة  فلا  التفاعلي  تحكم النص  بوساطة  اكثر  والصورة  للرسم  حر��ة  مع 

 .)11(إمكان�ة وجودها في الثانيالمتلقي لهما ، وخلو الاول من المؤثرات الصوت�ة على حین 

الأدب   رائد  �عد  معن  ع�اس  مشتاق  العراقي  الشاعر  ان  على  العرب  وال�احثون  النقاد  و�جمع 
مجموعته التفاعل�ة    2007التفاعلي في الوطن العر�ي وعلى مستوى النص العر�ي ، إذ أصدر عام  

الر�ع وفي   ، أزرق)  �عضها  لسیرة  رقم�ة  (ت�ار�ح  الموسومة  تداولت   العر��ة  نفسه  العام  من  الأخیر 
المجموعة في ش�كة المعلومات الدول�ة ، على حین تأخرت وجهة نظر الشاعر في مشروعه التفاعلي  

في   طرح  إذ  �املاً.  الش�كي    8/2008/ 16عاماً  الفضاء  في  �س�ح  (من  الموسوم  الاول    –ب�انه 
الرقم�ة) المجاز�ة  التفاعل   )12(مقار�ات  القصیدة  اص�حت  أن  انصبت �عض و�عد  الكترون�اً  متداولة  �ة 

مكونات  تشا�ه  مكونات  الرقمي  للنص  ان  على  یتفقون  ان   ، والتحلیل  �الدرس  علیها  ال�احثین  أقلام 
  ، وخطوط  ولوحات  صوري/رسوم  تشكیل  من  بها  یتصل  وما  الكلمة  في  وحددوها   ، الورقي  النص 

اللوني/حر  والتشكیل   ، وأسلو�اً  وأداء  الصوتي/القاء  الشاوالتشكیل  في  المرئ�ة  وأ�عاده  اللون  ،  �ة  شة 
 . )13(�ه �ل المكونات النص�ة والتشكیل الحر�ي الذي تتماهى

ولما �انت هذه المكونات مجتمعة تشكل بن�ة النص التفاعلي فإننا سنحاول ال�حث في التشكیل 
تختبيء الصوري للنص بوصفه �لمة مقروءة اي اننا سنر�ز الدراسة على الصورة الفن�ة للنص التي  

بین الس�اق المعلن والس�اق المختبي وفي التشعیب ، ولنفترض ثمة سؤال ، هل النص المعلن �مكنه 
إظهار الصورة الكل�ة من دون الحاجة إلى قراءة المخبوء ، وعلى ذلك فإننا ن�حث في الصورة الشعر�ة 

ن فهمنا للصورة الفن�ة التي �جسدها النص ول�س في الصورة الالكترون�ة المرادفة للنص ، منطلقین م
، إذ ((ترتكز القصیدة التفاعل�ة    الشعر�ة التي تتضافر �ل الس�اقات الشعر�ة من أجل تجسیدها خ�ال�اً 

: الأولى تلك التي یتفاعل فیها المكون التصو�ري    على الصورة الشعر�ة �أشكال إدهاش�ة من جهتین
ة أولى ، والثان�ة تلك التي یتفاعل فیها  مادة ورق�ة خط�  مع المكونات الاخرى في أصل النص بوصفه

في   التفاعلي  الشعري  الأداء  الشاشة وعناصر  فضاء  مكونات  النصي مع  س�اقه  المكون ضمن  ذلك 
 . )14(أ�عادها الالكترون�ة المتطورة �استمرار))
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تستقصي   الدراسة  ان  ذلك   ، الجانب  مأمونة  الرقمي  للنص  الفن�ة  الصورة  دراسة  ان  نزعم  ولا 
نواحٍ متعددة ، وتفترض تنظیراً �مستوى الادراك للنص الرقمي ((فالوصول إلى مرجع�ات  النص من  

والخطاب  النص  تحلیل  بینها  من  النقد�ة  الرؤى  من  هائلة  مجموعة  تداخل  على  �عتمد  فیها  الكاتب 
، اللسان�ات  آفاق  فیها  تظهر  دق�قة  منهج�ة  قراءة  في  معتمداً   ، وغیرها  والمعلومات  والتقني   الفكري 

 .  )15(وشفرة المعنى والس�اق/التناص/اللغة والفكر والمعرفة العلم�ة/التقن�ة �أحدث منجزات الرقم�ة))

لسیرة  رقم�ة  (ت�ار�ح  مجموعة  شكل  إذ   ، ف�ه  المخبوءة  الصورة  لتحلیل  تفاعل�اً  نصاً  وسنختار 
صاً متشع�اً (ا�قنتُ  �عضها أزرق) نصوصاً رقم�ة رائدة تداولها ال�احثون �الدرس والتحلیل ، وسنستقي ن

 ان الحنظل موت یتخمر) تنفتح ثر�اته المطلع�ة على خمسة نصوص تشعیب�ة ، 

 ا�قنت إن الحنظل موت یتخمر  

ووصل    ، الفجوات  صهر  إلى  یؤدى  الكترون�اً  المتشع�ة  الجزئ�ات  بین  الر�ط  محاولة  ولكن 
 صورة �ل�ة غیر مت�اعدة الأجزاء :  الأجزاء صور�اً ، فتترأى

 

 

 

 

 
  

 = 

 الموت      الحنظل  
 الحنظل        یتخمر
 الموت         یتخمر 

 ا�قنت          أنا
 أنا             إنّ 

 

 أنا             إنّ    
 ا�قنت          أنا   
 الموت         یتخمر    
 ا�قنت          أنا   
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 وتعدد إ�قونة الموت حاق بین س�اقین مدغمین في النص :     

 أ : أنا ا�قنت الموت الحنظل . 

 ب : إن أنا یتخمر الموت .

و�ذلك    ، الشاعر  ذات  في  (یتخمر)  الذي  (الموت)  من  الأول�ة  معالمها  الكل�ة  الصورة  وترسم 
�كون الحنظل مشبهاً �الموت ، ول�س الموت مشبهاً �الحنظل ، وتتجلى معالم الصورة الكل�ة للس�اق 

 في ذلك : (صورة الموت الذي ا�قنته الأنا في داخلها ، فتخمر وتستشعره �الحنظل مرارة).

و�عیداً عن المؤثرات التفاعل�ة الاخرى تكون سطوة صورة الموت المرة هي المؤ�دة في الس�اق  
الكلي ، فصورة الموت مرة ، وقد ا�قنتها ذات الشاعر ، وأما محاولة قراءة التشعیب التفاعلي ، فإن  

ل نص الس�اق النصي یتجزأ على ا�قونات �مكن عدّها شفرات تشجیر�ة تنفتح على صور أخرى في �
 تفر�عي ، إذ ینفتح الس�اق على خمسة نصوص تفر�ع�ة ، اولها :

 (ا�قنت) : 

 (حین قرأت �تاب الدن�ا إن الناس توابیت 

 مرموتى �طراز القبر المنقوش �أحلى موالأحلام برأس ال

 ا�قنت إن المولودین ضحا�ا  

 ونع�ش لكن لكي نقبر). 

وتبدو    ، الكل�ة  الموت  التفر�عي �صورة  النص  ، �ستظل  التفر�عي  النص  على  منفتحة  صورته 
 و�أتي �ص�غة جواب متمم لسؤال في الفعل ا�قنت :  
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 وأما محاولة قراءة الجواب النصي للفعل الا�قوني (ا�قنت) ، واستجلاء معالم صورته التفر�ع�ة
فالصورة ترتسم في أن   الكل�ة ،وصیرورتها جزءاً من أجزائها ،  فیؤسس لصورة مستوحاة من الصورة 
و�ل   ، اللاوقوع  زمن  إلى  و�ؤجلها   ، احلامه  وتقط�ع   ، الانسان  طموح  �ستعلي  مرٌّ  ط�ف  (الموت 
فان  الانسان  عاش  ومهما   ، رؤسهم  في  أحلامهم  �موت  الفاجعة  مرّ  و�سقون   ، س�موتون    المولدین 

 غصة الموت ستذ�قه مرّها).

ان ،  وهات�ك الصورة التفر�ع�ة تؤ�د تناسلها من الصورة الكل�ة �ان (الموت یتخمر في نفس الانس
عد انز�اح أول المصطلح الا�قوني (ا�قنت) عن س�اقه إذ یبدو الترا�ط و�ستشعره �مرارة الحنظل) ، و�

 وش�جاً.
  

 ا�قنت  
 

 حین قرأت �تاب الدن�ا ان الناس توابیت 
 إنّ الحنظل موت یتخمر 

 والأحلام برأس الموتى �طراز القبر المنقوش �أحلى حمر
 إن الحنظل موت یتخمر 

 ا�قنت إن المولودین ضحا�ا  
 إن الحنظل موت یتخمر 

 ونع�ش لكن لكي نقبر 
   إن الحنظل موت یتخمر
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 و�ما ینفتح الس�اق على نصْ تفر�عي ثان :

 (إن) 

 (إن الملوك إذا دخلوا قر�ة أفسدوها 

 وارضي تنّث ملو�اً 

 كان آخر من أورق فیها ملك الموت)

و�الاستغناء عن ثاني المطلع (إن) والاتكاء على س�اقه المت�قي والمتأصل في ثر�ا النص الكلي  
بوجه الموت الاخر وجزئیته التي تكتمل �التضافر صور�اً تتشكل الصورة التفر�ع�ة الثابتة التي تشي  

 بین الس�اقین الكلي (الثر�ا) والتفر�عي (التشعیب) :

 

 

 

 

 

 

تتجلى صورة الموت في أنه (السلطة الجائرة وجه للموت مرّ المذاق ، و�ه�من ش�حه على بلدي  
 ، ولم تنقطع سلسلة الموت ودوافعه ، فهو ش�ح �ستقر في نفوس �ل ملو�ي).

فالموت الذي (غیب أحلام الناس  ر�ع الاول (ا�قنت)   و�كون التفر�ع الثاني جوا�اً لسؤال في التف
ط�ف صنعه الانسان الجائر في وطني) ، و�ذلك یتضافر التفر�عان الاول والثاني في تشكیل صورة 

  إن                 
 

 إن الملوك إذا دخلوا قر�ة أفسدوها
 الحنظل موت یتخمر 
 وأرضي تنث ملو�اً 

 الحنظل موت یتخمر 
 أورق فیها ملك الموت   كأن آخر من

 الحنظل موت یتخمر 
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 متراك�ة من تشعیبین سبب ومسبب.

تفر�ع�ة أجزاء  إلى  یتشجر  التفاعلي  النص  في   ومادام  أخرى  منطقة  إلى  سنلج  إننا  فلاشك   ،
 استدعاء صورة التشعیب الثالث : 

 (الحنظل) 

 (الحنظل أدمن شرب بوح المضاعین لیوح الحزن متخظل) 

 و�الاستغناء عن ثالث المطلع من الس�اق الكلي ، ور�ط التشعیب الثالث �س�اق (الثر�ا) : 

 

 

 

 

وانص�اعاً وسكوتاً على    رة واش�ة �صیرورة (الحنظل خنوعاً تتجلى في التماهي بین النصین صو 
الجور والظلم والتظلم ، وعدم المواجهة موت متكرر) ، و�ذلك �غدو التفر�ع الثلث في التشعیب جوا�اً  
الثالث  الثاني �عد تحوله إلى سؤال یتطلب جوا�اً ، و�مجرد الحاق التشعیب  على سؤال في التشعیب 

ثة ترتسم الصورة الفن�ة في فضاء �حقق سیرورتها �الثاني والأول وتكامل الصورة الكل�ة للتشعی�ات الثلا
(غیب أحلام الناس ط�ف صنعه الانسان الجائر في وطني ، وجور السلطة موت مرّ   ، فالموت الذي

الموت وش�ح  التسلط   المذاق  في  و�شارك  ودوافعه)  الموت  سلسلة  تنقطع  ولم   ، بلدي  على  یه�من 
وال والانص�اع  (الخنوع  بلدي  على  الموت  وتتضافر  وه�منة  یتكرر)  موت  المواجهة  وعدم   ، تظلم 

 التشعی�ات الثلاث الاولى في تشكیل جزء �بیر من الصورة الكل�ة للموت تعتمد على السبب والنت�جة.
  

 الحنظل                          
 شرب بوح المضاعین لبوح الحزن فتحنظل الحنظل أدمن 
 موت یتخمر  
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 وأما تفك�ك التشعیب الرا�ع فانه س�عزز ما بدا لنا من التشعی�ات الثلاثة الاولى : 

 (موت) :

 مسكین)(موت �عدو ... ماذا ی�غي هذا العداء ال

الكلي  الس�اق  في  (الثر�ا)  المطلع  را�ع  عن  �الاستغناء  التفك�كي  الاجراء  تطبیق  وسنحاول 
 (الموت) ، ور�ط التشعیب الرا�ع �س�اقه الكلي صور�اً :  

 

 

 

إن انبلاج الس�اق في التشعیب الرا�ع عن نثیت تنق�طي �حتاج إلى ملء الفراغ ، واتمام النص ، 
ی�غي هذا   ، ماذا  یتخمر  �عدو  الغ�اب�ة (موت  الس�اق تر�ی�اً جدیداً سیتمم صورته  ان تر�یب  ولاشك 

وسنأت   ، فیها  و�مكث   ، الناس  قلوب  في  سر�عاً  ینتشر  (الموت  ان  ذلك   ، المسكین)  نحن  العداء  �ه 
�انص�اعنا قبل ان �سرع إلینا) ، و�ه تتحول الصورة في التشعیب الرا�ع إلى إجا�ة على سؤال بدا في 
التشعیب الثالث : لماذا أدمن الحنظل شرب بوح المضاعین ؟ لان الانص�اع جعل الموت �عدو إلینا ،  

 وفي الحق�قة نحن نسرع إل�ه �الانص�اع . 

اكتمال بتضافر التشعیب الرا�ع مع التشعی�ات الثلاثة الاخرى ،  وتتجه الصورة الكل�ة إلى ش�ه  
فالموت الذي (غیب أحلام الناس ، ط�ف صنعه الانسان الجائر في وطني ، وجور السلطة موت مرّ 
الموت ودوافعه ، والخنوع والانص�اع   الموت یه�من على بلدي ، ولم تنقطع سلسلة  المذاق ، وش�ح 

وت یتكرر ، والموت ینشر سر�عاً في قلوب الناس و�مكث فیها ، وسنأت�ه والتظلم ، وعدم المواجهة م
 .نحن �انص�اعنا قبل ان �سرع إلینا)

ر في النص ، فلا ر�ب ان اسقاط خامس المطلع خیولما �ان التفر�ع الخامس هو التشعیب الأ
اول تفك�ك صورة (الثر�ا) من الس�اق (یتخمر) یوجب استدعاء ما اسقط قبله من س�اق (الثر�ا) ، وسنح

  موت                          
 موت �عدو ... ماذا ی�غي هذا العداء المسكین      
 یتخمر  
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 التشعیب الخامس في ضوء ادراجها في نسقها الكلي :  

 (یتخمر) 

 (یتخمر ظلي في الغرفة  

 وأنا عار في طرقات الروح ... ایلمسني 

 لعل الغر�ال المتلفع جلدي یوقظ ظلي  

 الموغل في التوحید بدوني ... �ي �شرك بي)

 ) في تر�ی�ه الصوري: و�تماهى التشعیب الخامس في س�اقه النصي الكلي (الثر�ا

 

0 

 

 

 

 

 

التماهي في تأطیر الصورة �محددات ب�ان�ة واضحة تأرشف الصورة المخبوءة ، وتنجز   و�سهم 
امن�اتي ، وحب�س معتقل ذاتي  تكاملها الصوري (فالموت �ستب�ح �ل خ�الاتي حتى بت متجرداً من 

 التي ما عادت تستشعر أناي).

   یتخمر        
 

 یتخمر ظلي في الغرفة
 الحنظل موت  ا�قنت ان

 وأنا عار في طرقات الروح ... ایلمسني 
 الحنظل موت  ا�قنت ان

 لعل الغر�ال المتلفع جلدي یوقظ ظلي
 الحنظل موت  ا�قنت ان

 الموغل في التوحید بدوني ... �ي �شرك بي 
 الحنظل موت  ا�قنت ان
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ولا ینفك التفر�ع الخامس ان �كون جوا�اً لسؤال ضامر في التفر�ع الرا�ع الذي تحول إلى سؤال  
الموت نح نأتي  لماذا   ، التشعی�ات  �ل�ة  تمام  �النتائج یتطلب  الاس�اب  التكمیل�ة ور�ط  ن ؟ و�الإجا�ة 

تتكامل الصورة المخبوءة تراكی�اً ، وتتشكل �لیتها في تتمة الأجزاء ، فالموت الذي (غیب أحلام الناس 
موت مرّ المذاق ، وش�ح الموت یه�من على    وجور السلطة   ط�ف صنعه الانسان الجائر في وطني ، 

افعه ، والخنوع والانص�اع والتظلم ، وعدم المواجهة موت یتكرر ، بلدي ، ولم تقطع سلسلة الموت ودو 
والموت ینتشر سر�عاً في قلوب الناس ، و�مكث فیها ، وسنأت�ه نحن �انص�اعنا قبل ان �سرع إلینا ،  
عادت  ما  التي  ذاتي  معتقل  وحب�س   ، امن�اتي  من  متجرداً  بت  حتى  خ�الاتي  �ل  �ستب�ح  فالموت 

 تستشعر أناي).

وحة إذا قلنا إن الصورة الكل�ة تظهر تفشي إ�قونة الموت وتجرعها والقبول بها على الرغم  ولا مند
من مذاقها المرّ ، وقد تكون إ�قونة الموت مستب�حة الفكر والامن�ات ، فهي صورة تلملم أجزاءها من 

وضوحاً ل على صور أكثر  یالتشعی�ات الخمسة التي تترا�ط لغو�اً وصور�اً في نسق المطلع الذي �ح
ل ال�ه الصورة الكل�ة �عد تفك�ك إ�قونة یب النصي ، ولكنها واش�ة �ما ستؤ وتفصیلاً مخبوءة في التشع

(الا�قونة) صورة  النص  العل�ا من  الط�قة  تغدو  ، و�ذلك  التفر�ع�ة  التشعی�ات  في  المطلع وانصهارها 
تتطلب ألواناً أخرى تسري   ذات لون واحد ، على الرغم من تحدیدها في إطار ووضوح احالتها ، ولكنه 

في نسغ تشجیرها وتفترض الاس�اب وتر�طها �علتها �غ�ة التكامل والوضوح ضمن الخبر الصوري ، 
  ، الثر�ا  محور   ، النص  (محور  محاور  ثلاثة  في  فضائ�اً  یتقابل  مقروءاً  �تاب�اً  نصاً  القصیدة  فتبدو 

 ره محور الصورة : (محور النص) و��اس ثر�ا) و��امنهومحور الصورة المتخیلة) ، یتوسطها (محور ال
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 (ا�قنت) 

 (حین قرأت �تاب الدن�ا إن الناس توابیت
والأحـــــــلام بـــــــرأس المـــــــوتى �طـــــــراز القبـــــــر المنقـــــــوش 

 �أحلى ممر
 ا�قنت إن المولدین ضحا�ا

 ونع�ش لكن لكي نقبر)

 (الصورة)   ا�قنت 
وتقط�ع   الإنسان  طموح  �ستعلي  مرّ  ط�ف  (الموت 
المولودین   و�ل   ، اللاوقوع  زمن  إلى  و�ؤجلها  أحلامه 
في   أحلامهم  �موت  الفاجعة  مرّ  و�سقون  س�موتون 
رؤسهم ومهما عاش الانسان فإن غصة الموت ستذ�قه  

 مرها.
 (أن) : 

 (أن الملوك إذا دخلوا قر�ة أفسدوها
 وأرضي تنث ملو�ا

 اورق فیها ملك الموت) كان آخر من 

 (الصورة) :  إن
ــ�من  ــرّ المـــــــــذاق ، و�هـــــــ ــائرة للمـــــــــوت مـــــــ الســـــــــلطة الجـــــــ
ــلة المـــــــوت  ــم تنقطـــــــع سلســـــ ــى بلـــــــدي ، ولـــــ ــ�حه علـــــ شـــــ

 ودوافعه فهو ش�ح �ستقر في نفوس �ل ملو�ي
 (الحنظل) : 

ــل أدمــــــــن شــــــــرب بــــــــوح المضــــــــاعین لبــــــــوح  (الحنظــــــ
 الحزن فتحنظل) 

 (الصورة) :  موت
ــكوت ع ــوع وانصــــــــ�اع وســــــ ــل خنــــــ ــى الجــــــــور الحنظــــــ لــــــ

 والظلم ، والتظلم ، وعدم المواجهة موت متكرر. 
 (موت) :  

 (موت �عدو ...ماذا ی�غي هذا العداء المسكین) 
 (الصورة)   الحنظل 

المــــــوت ینتشــــــر ســــــر�عاً فــــــي قلــــــوب النــــــاس ، و�مكــــــث 
 فیها وسنأت�ه نحن �انص�اعنا قبل أن �سرع الینا. 

 (یتخمر) : 
 (یتخمر ظلي في الغرفة

 وأنا عارف طرقات الروح ... اتلمسني... 
 لعل الغر�ال المتلفع جلدي یوقظ ظلي

 الموغل في التوحید بدوني...كي �شرك بي

 (الصورة)   موت
�ســـــت�ح �ـــــل خ�ـــــالاتي حتـــــى بـــــت متجـــــرداً مـــــن  المـــــوت

ــا عــــــــادت  ــاتي وحبــــــــ�س معتقــــــــل ذاتــــــــي التــــــــي مــــــ أمن�ــــــ
 تستشعر أناتي
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للقصیدة التفاعل�ة في ضوء المزاوجة بین    �امكان�ة قراءة الصورة الكتاب�ة المخبوءة  ولنا أن نزعم
آخرها  في  والاستعاضة   ، تتا�ع�اً  المصرع  وحدات  حذف  �عد  (التشعیب)  والتفر�ع  (الثر�ا)  المطلع 
�الس�اق محذوفاً آخره (آخر قصیدة المصرع) ، وقد اخضعنا نصوص الشاعر الاخرى للمع�ار القرائي 

 (ت�ار�ح لسیرة رجل أزرق).  واقتفینا خطوته ، فكانت الصورة جل�ة و�ما في

�تاب�ة  لغو�ة  �آل�ة  حشوها  �عد  الحاسو��ة  الا�قونات  واستعمال  الالكترون�ة  الآل�ة  ان  لنا  و�بدو 
ووصلها الكترون�اً بتفر�عات جانب�ة مخبوءة (التشعیب) هو معادل �تابي للمخبوء الذهني في القصیدة 

اللوحة البنائ�ة ، وتقوم الا�قونة اللغو�ة الظاهرة مقام   العر��ة التقلید�ة القد�مة ، إذ �قوم التشعیب مقام
 الجسور اللفظ�ة (حسن التخلص) :  
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القصیدة   بین  البنائ�ة  الموازنة  تقابل  إن  على  �حیل  التقلید�ة  العر��ة  والقصیدة  التفاعل�ة  العر��ة 
بنائي بین المعلن الالكتروني والمعلن الذهني ، إذ یتشكل الاول في سطح الشاشة ، و�تشكل الثاني في  

الكترون فالمتلقي   ، شفاه�اً  والنص  والمتلقي  الشاعر  �كتنف  الذي  التلقي  (الثر�ا) أفق  أمامه  تتجسد  �اً 
�قین ان   ذهن�اً ، والمتلق�ان على  الفن�ة  البث�ة  أمامه  یتجسد  الشفاهي  المتلقي  ان  ، على حین  ع�ان�اً 
الثر�ا والبن�ة الفن�ة ستنفتح على مخبوء �شكل التشعیب النصي في القصیدة الالكترون�ة واللوحات الفن�ة 

قي في إنتاجه قرائ�اً وسماعاً ، وما �جب الاشارة ال�ه ان ما البنائ�ة فضاؤه اللاحق الذي س�شارك المتل
رقم�ة  (ت�ار�ح  بدت نصوص  إذ   ، تفاعل�اً  العرب  أول شعراء  �ه  أخل  القد�م  العر�ي  الشاعر  �ه  تقید 

، ولاس�ما    )16(لنصوص �عضها أزرق) فاقدة الهو�ة العروض�ة ، وتدور بین العمودي والتفعیلة والنثر
 .  )17(ائط القصیدة التفاعل�ة ان �شارك المتلقي في �تا�ة النص بوساطة البرمجةإذا عرفنا ان من شر 

  

مخبوء  
 الكتروني 

 
 التشعیب الاول 

  
 التشعیب الثاني 

  
 التشعیب الثالث  

 
 التشعیب الرا�ع  

 
التشعیب  
 الخامس 

 معنى الكتروني 
 

 ا�قنت 
 

 ان 
 

 الحنظل 
 

 موت 
 

 یتخمر

 معنى ذهني 
 

 الطلل 
 

 الغزل
 

 الظعن
 

 الرحلة  
 

 الحدث 

 مخبوء ذهني 
 

 اللوحة الطلل�ة 
 

 اللوحة الغزل�ة
 

 لوحة الظعن 
 
 الرحلة لوحة 

 
 لوحة الحدث 

 

 لتقلید�ةالقصیدة العر��ة ا القصیدة العر��ة التفاعل�ة
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 الهوامش :  
 .248-247الرؤى المعرف�ة ومرجع�ات المؤلف (النص الرقمي) :  )1(
قصیدة   )2( ومنها   ، الوزن  مضطر�ة  نادرة  نصوص  وجود  على  القد�مة  العر��ة  الشعر�ة  المدونة  قراءة  تحیلنا 

 الشاعر الجاهلي عبید بن الابرص :  
ــــــــــــــوبُ  ــــــــــــــه محلــــــــــــ ــــــــــــــن اهلــــــــــــ ــــــــــــــر مــــــــــــ  اقفــــــــــــ

 
ــــــــــــــذنوبُ   ــــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــــــات فالــــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــــ  فالقطب�ــــــــــــ

 
 .27شعره ومعجمه اللغوي :  –ینظر : عبید بن الابرص  
 .19دیوان امرئ الق�س :  )3(
 . 33-32دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي :   –الوس�ط / أ�جد�ة الا�قونة ینظر : عصر  )4(
 .19إجراء وتطبیق :  –ینظر : القصیدة التفاعل�ة في الشعر�ة العر��ة  )5(
 .27م . ن :  )6(
 .6دراسات لنصوص شعر�ة حدیثة :  –القراءة التفاعل�ة  )7(
 .6م . ن :  )8(
 .42اعلي الرقمي : دراسة في الأدب التف –عصر الوس�ط / أ�جد�ة الا�قونة   )9(
 الرقم�ة ومستقبل الظاهرة الأدب�ة (ش�كة المعلومات الدول�ة) )10(

http//www.madouza.net/vh/showthread.php?t=3878  
 .102-101ینظر : عصر الوس�ط / أ�جد�ة الا�قونة :  )11(
 .104ینظر : م . ن :  )12(
 .73ینظر : القصیدة التفاعل�ة في الشعر�ة العر��ة :  )13(
 .54م . ن :  )14(
 . 246ى المعرف�ة ومرجع�ات المؤلف : الرؤ  )15(
 .13ینظر : غ�اب الأدوات الشعر�ة في (ت�ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها أزرق) :  )16(
   5) ینظر : الادب والتكنولوج�ا, القصیدة التفاعل�ة : 17( 

 المصادر :
مشتاق ع�اس معن انموذجاً: فاطمة ال�حراني : عود التر: مجلة    –الادب والتكنولوج�ا , القصیدة التفاعل�ة   -

 ( ش�كة المعلومات  الدول�ة)2007: 18ثقاف�ة شهر�ة : ع 
 . 1969:  3دیوان امرئ الق�س : تحقیق : محمد ابو الفضل ابراه�م : دار المعارف �مصر : ط -
الرؤى المعرف�ة ومرجع�ات المؤلف (النص المعرفي) : د. أشرف لط�ف الغر�بي ، مؤتمر النقد الدولي الثالث   -

ط  : الحدیث  الكتب  عالم   : الیرموك  جامعة   : واللغة)  والأدب  النقد  في  (المرجع�ات  :    1عشر  الاردن   :
2010 . 

 مات الدول�ة) :  الرقم�ة ومستقبل الظاهرة الأدب�ة : د. محمد أسل�م : (ش�كة المعلو  -
http//www.madouza.net/vh/showthread.php?t=3878 
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 .1989:   1شعره ومعجمه اللغوي : د. توفیق اسعد : مط�عة حكومة الكو�ت : ط  –عبید بن الأبرص  -
:    1دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي : د. عادل نذیر : مط�عة الزوراء : ط  –عصر الوسط/أ�جد�ة الا�قونة   -

 .2009العراق : 
ال - : جر�دة المؤتمر :ع  غ�اب الادوات  الب�اتي  شعر�ة في (ت�ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها ازرق) : علي حسین 

2983 :8 /5 /2008 . 
: المغرب :    1دراسات لنصوص شعر�ة حدیثة : ادر�س بلم�ح : دار تو�قال للنشر : ط  –القراءة التفاعل�ة   -

2000 . 
:    1تنظیر و�جراء : د. رحمن غر�ان : دار الیناب�ع : ط  –دیثة  حلالقصیدة التفاعل�ة في الشعر�ة العر��ة ا  -

 .2010سور�ا : 


