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 التلقّي  ات �ّ لاشكدب التفاعليّ: تحدّ�ات الإبداع و�الأ

 د. ح�اة الخ�اري 

 :  مقدّمة

الثقافة    یرى عدید المختصین في المعلومات�ة أن أهمّ          اللّ  أدوات  غة، و�لاحظون أن  الرقم�ة هي 
حقّ  قد  متقدّ المعلومات�ة  معالجات  اتصل  قت  ما  إذا  أما  للغة،  و   الأمرمة  الإنسانّ�ة  فإنّ  آدابها  �العلوم 

خلافّ�ة،   تص�ح  هوّ   إذالمسألة  هناك  الورقيّ  مازالت  والنصّ  (التفاعليّ)  الرّقميّ  النصّ  بین  سح�قة  ة 
التفتنا    إذالاس�ما   الشعريّ   إلى ما  تناول  ،النصّ  ارتأینا  الخصوص. وقد    هذا  والرّمزيّ منه على وجه 

مختلفة ومتنوّعة، ختمناها �استب�ان میدانيّ قمنا �ه في إحدى المؤسسات الجامعّ�ة   جوانبالموضوع  
 : التونسّ�ة وشمل مجموعة من الطل�ة والأساتذة والأد�اء، منطلقها ثلاثة محاور تتضمّنها هذه الورقة

 . العر�يّ والثورة الرّقمّ�ة: من "الكتا�ة" إلى التكنولوج�ا ومن "الإبداع" إلى "التّفاعل" الأدب -1

 .ومزا�اه  خصائص الأدب التفاعليّ  -2

 : الأدب التفاعليّ: محاذیر الإبداع و�شكال�ات التلقيّ. 3 

 الأدب العر�يّ والثورة الرّقمّ�ة:  -1

   " إلى التكنولوج�ا ومن "الإبداع" إلى "التّفاعل". من "الكتا�ة 

لقد أص�حت ��ف�ة إفادة الأدب من التكنولوج�ا الحدیثة أمرا حتم�ا، �اعت�ار أنه لا �مكن التغافل        
عمّا ینتج و�بدع في ذلك وقد أثّرت التكنولوج�ا �ثیرا على الأدب الذي بدوره أفاد �ثیرا منها، بل إن  

أثر  الإفادة  أن  هذه  �عد  الإبداع�ة �كل، خصوصا  العمل�ة  الأدب وعلى عناصر  تلقي  ت على عمل�ة 
ما  وهو  التكنولوج�ا  وعمل�ة  الأدب  فن�ة  بین  �جمع  النصوص  من  جدیدا  نوعا  العلاقة  هذه  أثمرت 
في  نتساءل  قد  ومنه  التفاعلي"  "الأدب  الغر��ة  والثقاف�ة  الأدب�ة  الأوساط  في  تسمیته  على  اصطلح 

الن هذه  ومتلق�ه رحاب  مبدعه  بین  تحدث  التي  العلاقة  وطب�عة  الأدب،  هذا  ماه�ة  عن  النوع�ة  قلة 
في   الأدب�ة  النصوص  الحدیث عن دور  إلى  ال�حث سوف نسعى  أ�ضا ومن خلال هذا  وخصائصه 
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تحقیق الاستمتاع الأدبي للقارئ من جهة ومن جهة أخرى ما هو مصیر الكتاب الورقي في ظل هذه 
 یوضع في المتاحف؟الآل�ة الجدیدة؟ هل 

إنّ الجواب عن هذا السؤال لا بدّ أن �عیدنا إلى استكناه مفاه�م "الكتا�ة" والإبداع والأدب في الذاكرة  
   .الثقافّ�ة حتى ندرك ما �صلها مع ماهّ�ة "الأدب التفاعليّ" وما �فصلها عنه

في اللغة والاصطلاح معنى "الجمع"  و "العِلم"، �قول القلقشندي: "الكتا�ة في    "الكتا�ة"�حمل مدلول     
اللّغة معناها الجمع، ومن ثم سُمّي الخط �تا�ة لجمع الحروف �عضها إلى �عض، و قد تطلق الكتا�ة 

 1".على العلم و منه قوله تعالى "أم عندهم الغیب فهم �كتبون 

الا نقطة  مثّلا  والعلم  الجمع  الكتا�ة  ومعن�ا  هما:  العر�ّ�ة  الثقافة  في  الكتا�ة  من  صنفین  بین  لتقاء 
التقر�رّ�ة أي �تا�ة العلوم، والكتا�ة الإبداعّ�ة �معنى النثر والشعر، غیر أنّ الكتا�ة الإبداعّ�ة ت�قى أكثر 
اقتضاء للتّخییل، ذلك أنّ الإبداع في جوهره ضرب من ضروب التخییل الذي تخرج �ه دلالة الألفاظ 

وابتدعه  ع الشيء  "أبدع  ع):  د.  (ب.  لمادة  الغوي  الأصل  إلى  �العودة  یتضح  ما  وذلك  العادة.  ن 
اخترعه... وسقاء بد�ع جدید، و�قال أبدعت الرّكاب إذا �لّت وحق�قته أنّها جاءت �أمر حادث بد�ع، 

 2وأبْدع �الرّاكب إذا �لّت راحلته". 

الخلق   على  جوهره  في  الإبداع  یدلّ  ثمّ  الكتا�ة من  �جعل  ما  وهذا  مألوف،  هو  ما  وخرق  والإحداث 
 الأدبّ�ة تقوم أساسا على ضروب من التّصو�ر والإ�حاء والتّخییل.

قناة   ◌ّ إن عبر  تمرّ  الظّاهرة،  المحسوسة  والصّور  ال�اطنة  المعقولة  للصّور  تجسید  هو  الكتا�ة  فعل 
"الت �فعلي  ملت�سة  القلقشندي  اصطلاح  حسب  فالكتا�ة  هي:  التّخییل،  حیث  من  "التّخییل"  و  صو�ر" 

التي   �الألفاظ  فیها  والرّوحان�ة  نظمها،  بتوسّط  المراد  على  دالة  جثمانّ�ة  �آلة  تظهر  "صناعة روحانّ�ة 
نفسه،   في  قائمة  �اطنة  صورة  �عض  إلى  �عضها  ضمّ  من  �صوّر  و  أوهامه  في  الكاتب  یتخیّلها 

الصّور و تصیر �عد أن �انت صورة معقولة �اطنة،   والجثمانّ�ة �الخطّ الذي �خطّه القلم وتقیّد �ه تلك
ومن ثمّ �میّز القلقشندي بین التّخییل الذي �كون ف�ه الصّوت   3صورة محسوسة ظاهرة، والآلة �القلم".

و�ین التخییل الذي �كون ف�ه الشكل أو الكتا�ة القادح، وهو ما ینسجم مع طب�عة الحرف �ما ،القادح  
 و�ما هو حدث حر�ي یدوي (رسم وخط).هو حدث فیز�ولوجي (صوت) 
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تكتفي  حین  ففي  عل�ه،  �حیل  أن  �مكن  الذي  المعنى  عمق  �حسب  تختلف  التخییل  درجات  أنّ  إلاّ 
أبي محاكاة الدّال للمدلول �مجرّد أداء وظ�فة تصو�رّ�ة، �مكن أن �كون للتخییل درجة أعمق، و�لام  

التخییل من  الدرجتین  بین  تمییز  القرطاجنّي  قال  حازم  مجرى إذ  �جري  الأوّل  فالتّخییل  تخط�ط   :" 
الأثواب   في  والتوش�ة  الصّور،  في  النّقوش  مجرى  تجري  الثواني  والتخییلات  تشكیلها،  الصّورو 

إنّ استعمال القرطاجنّي لص�غة المفرد في الضّرب الأوّل من   4والتفصیل في فرائد العقود وأحجارها".
ذ الثواني"  "التّخییلات  في  الجمع  وص�غة  التّصو�رّ�ة،  الوظ�فة  ذي  المجازّ�ة التّخییل  الوظائف  ات 

للخ�ال، یؤ�د   العنان  فیها  التي �طلق  أكثر قدرة على أن �عكس دور  ◌ّ نّ الضأالإ�حائ�ة  الثاني  رب 
 المبدع و�ترجم سع�ه إلى مفارقة العادة والخروج �اللغة من مجرّد الإبلاغ إلى فضاء التأثیر.

تغیّ  الذي  وما  ثبت  الذي  ما  المقام:  هذا  في  �طرح  الذي  عندما والسّؤال  الأدب�ة  الكتا�ة  مفهوم  في  ر 
دخلت التكنولوج�ا آلّ�ة في "الكتا�ة" وأص�ح "التفاعل الرّقميّ طرفا في ثنائّ�ة الإبداع والتلقي؟ و�لى أيّ 
حدّ �مكن للأدب التفاعليّ ضمان هامش من التّخییل والتأمّل في المجازات والصور ناه�ك عن الرّموز 

 والإشارات �عیدة المرمى؟ 

في    إنّ  "التفاعل" طرفا  بدخول  والأدب"  و"الإبداع"  "الكتا�ة"  مفهوم  تطوّر  الرقمّ�ة  الثّورة  مزا�ا  أهمّ  من 
تفاعل�ة  الكترونّ�ة  وث�قة  إلى  ثابتة  أومجلّة  �تاب  "الوث�قة" من مجرّد  مفهوم  تغیّر  �عد  الأدبّ�ة  العملّ�ة 

یو�ة منشطة ومتحر�ة تعرض تضمّ إلى جانب الأشكال الخط�ة ( نص، صورة،...) أشكالا حس�ة وح
لتطلعاته ورغ�اته  فیها حسب تمشّ مشخص  القارئ و��حر  فائقة �حیث یتصفحها  في أشكال ط�قات 
و�اعتماد التقن�ات الحدیثة للاتصالات تعدّ هذه الوث�قة �طا�ع مجرد وافتراضي اختزلت ف�ه المسافات 

 والزمان. 

 افيّ �أنواعه اللّغوّ�ة والأدبّ�ة.   تلك العوامل هي في الحق�قة محفّزات للتّواصل الثق

 من أهمّ خصائص النصّ الرقميّ: 

أ النص الرقمي أو "النصّ المتشعّب" على حدّ تعبیر عبیر سلامة لا �عبّر عن معان�ه �الألفاظ فقط - 
بل یت�ح إمكان�ات متعددة مثل جداول وأصوات وصور ورموز وتعرفه عبیر �ما یلي: "النص الذي  

،كجمع النص الكتابي �الرموز التوض�ح�ة   نترنت لجمع المعلومات النص�ة المترا�طة�ستخدم في الا
 5،الجداول ،الخرائط،الصور الفوتوغراف�ة،الصوت ،نصوص �تاب�ة أخرى ,أشكال جراف�ك�ة."
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النص الرّقمي تفاعليّ: حیث یتم إنتاج ما لم ینتجه النص الورقي ،إذ �ستط�ع المتصفح لا س�ما -ب

إدخال معلومات ضمن موقع أو منتدى ف�جیب النص المترا�ط بتقد�م المعلومات التي أرادها المستعمل 
النص التفاعلي �قوله:  "التفاعل في    في شكل ت�ادلي وتشار�ي �عرف الد�تور سعید �قطین

الإعلام�ات �مثا�ة الت�ادل والاستجا�ة المزدوجة التي تتحقق بواسطة الإمكان�ات التي �قدمها نظام 
 6".علام�ات للمستعمل أو العكسالإ

"الكتا�ة"  مفهوميّ  تغیّر  مع  �التزامن  الورقي  الكتاب  تراجع  الرّقمّ�ة  الثورة  انعكاسات  أبرز  من  إنّ 
�النصّ  الحافّة  العر�ّ�ة  الثقافّ�ة  الذاكرة  في  مع�ارّ�ا  منمَّطة  معان  من  الع�ارتان  تحمله  �ما  و"الإبداع" 

مواجهة بین الحامل الورقيّ والحامل الرّقميّ في مجاليّ الكتا�ة الأدبّ�ة تحدث الالأدبيّ. في هذا المقام  
 والنّقد الأدبيّ. والأسئلة الجوهرّ�ة في هذا الس�اق هي: 

    ما هي توقعاتنا حول استمرار تداول الكتاب الورقيّ في عصرنا الرقمي الجدید؟  -
الذي - وما  التفاعليّ؟  النص  هو  نفسّر    ما  �مَ  ثمّ  الرّقمي؟  الأدب  عن  التفاعليّ  الأدب  �میّز 

 تأخّر الحر�ة النّقدّ�ة في مواك�ة الأدب التّفاعليّ؟  
الثورة   مع  إ�جا�ا  وتفاعلت  التقني  التطور  العر��ة  اللغة  استوعبت  هل  ذلك،  �لّ  من خلال 

الذي �القدر  التكنولوجّ�ة  للطّفرة  مه�أة  العر��ة  الثقافة  التفاعل ضمنها   الرّقمّ�ة وهل  لنا  یت�ح 
 إبداعّ�ا وأدبّ�ا؟  

 خصائص الأدب التفاعلي ومزا�اه : -2

عدنا إلى المعاجم �احثین عن لفظة "التفاعل�ة" فإننا نجد ص�غة "تفاعل" تفید المشار�ة و"تفاعلا"   إذا
هو  ما  �لّ  إلى  للإشارة  أكثر  الحدیث  العصر  في  اللفظة  وتستخدم  الآخر،  في  منهما  �لّ  أثّر  أي 

الأدب ف�عرّف  اصطلاحا  أمّا  الك�م�ائ�ة".  المواد  "تفاعل  ف�قال  الك�م�ائي"  �أنه   "التفاعل  التفاعلي 
مصطلح جدید وشكل من الأجناس الحدیثة التي أوجدتها التكنولوج�ا بتطوراتها المتلاحقة على جم�ع  
المستو�ات، ولابدّ من الإشارة إلى أن الأدب �طب�عته "تفاعلي" وأن "النص الأدبيّ" لا �كتسب ق�مته ولا  

 یتحقق وجوده إلا بوجود متلقّ متفاعل معه. 

من الكتا�ة الأدب�ة صفة "التفاعل�ة" بناء على المساحة التي �منحها للمتلقي، والتي   �كتسب هذا النوع
�جب أن تعادل ورّ�ما تز�د عن مساحة المبدع للنص، مما �عني قدرة المتلقي على التفاعل مع النص 
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سّد �أي صورة من صور التفاعل الممكنة. والأدب التفاعلي بوصفه جنسا جدیدا في الإبداع الأدبي یتج 
) التفاعل�ة  الروا�ة  خلال  من hyperfictionمن  سواها  وفي  التفاعليّ  والشّعر  التفاعلي   أوالمسرح   (

مع  تام  توافق  من  انطلاقا  الأصناف  هذه  تشكیل  یتم  الأد�اء،  یبدعها  التي  الجدیدة  الأدب�ة  الأنواع 
 مقتض�ات "التفاعل" وضروراته، برمج�ا و�لكترون�ا وجمال�ا ودلال�ا. 

"فاطمة البر�كي" �أنه: "الأدب الذي یوظف معط�ات التكنولوج�ا الحدیثة في تقد�م جنس أدبي   وتعرّفه
جدید �جمع بین الأدب�ة والإلكترون�ة، ولا �مكن أن یتأتى لمتلق�ه إلا عبر الوس�ط الالكتروني، أي من 

عادل أو تز�د عن  خلال الشاشة الزرقاء. ولا �كون هذا الأدب تفاعل�ا إلا إذا أعطى المتلقي مساحة ت
 7مساحة المبدع الأصلي للنصّ."

تتصف أشكال "الأدب التفاعلي" �خصائص تمیّزها عن نظیرتها التقلید�ة، منها على سبیل المثال �ونه 
أو   المتلقّي  الش�كة. و�منح  المواقع على  أحد  في  لتقد�م نصوص مختلفة وعرضها  للمبدع  آفاقا  �فتح 

التفاعلي لا �عترف المستخدم فرصة الإحساس �أنّه ما الشّ�كة �حكم أن الأدب  لك لكلّ ما �قدّم على 
النصّ الأصلي. ومن شروط  في  والتعدیل  للمتلقي حق الإضافة  للنصّ، و�نما �خوّل  الوحید  �المبدع 
تحقّق مصطلح "الأدب التفاعلي" تحرّر المبدع من الآل�ة التقلید�ة الورقّ�ة، فضلا عن إشراك  المتلقي 

والإسهام ف�ه، لذلك فالأدب التفاعلي �حرص على تقد�م نص حیويّ تتحقق ف�ه روح   في بناء النص
 التفاعل، فتنوعت أجناسه فنجد مثلا القصیدة التفاعل�ة التي تنتمي إلى جنس الشّعر التفاعلي. 

القصیدة  التفاعلي" تنتمي لأجناس مختلفة منها:  الغر�ي نماذج مختلفة من "الأدب  كما عرف الأدب 
 Interactive Poetry  –التي تنتمي إلى جنس الشعر التفاعلي    Interactive Poème  –�ة  التفاعل

التفاعل�ة   المسرح�ة  التفاعلي    Interactive Dramaومنها  المسرح  جنس  إلى  تنتمي  التي 
Interactive Théâtre    الإضافة إلى الروا�ة التفاعل�ة�Interactive Novel ولكلّ جنس من هذه .

الأدب وأبدعوا  الأجناس  وملامحه،  خطوطه  أهم  و�یّنوا  أصوله  وأرسوا  له  نظّروا  أعلام  التفاعل�ة  �ة 
 نصوصه الأولى، التي تعدّ من �لاس�ك�اته.

من خلال ما تقدّم  نستشفّ محور�ة المتلقّي في الأدب التفاعلي، إذ هو قطب الرّحى ف�ه وهذا ما    
الم�حر المتفاعل" .و�انت هذه النقلة النوع�ة ولیدة   بیّنه سعید �قطین في قوله ع�ارة: "من المتلقّي إلى

التغییرات التي طرأت على المبدع �طب�عة الحال، والذي انتقل من التأل�ف الورقي الخطّي إلى مرحلة  
الكترون�ا من خلال   نصّا  �ستقبل  الذي صار  المتلقي  على  تغییر  و�التالي حدث  الالكتروني،  النص 
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آفاقا جدیدة وخ�ارات شتّى في تلقّي نصوص الكترون�ة �ما فیها الأدب   الشاشة الزرقاء التي فتحت له
التفاعلي. ومن خلال نظرة في الأدب التفاعلي برزت عدة آراء تؤّ�د على فكرة جوهر�ة وهي التفاعل  
"التفاعل هو وصف  الدین:  ولید علاء  �قول  و�ما  التفاعل�ة  والعلائق  النص  الحدیث عن  من خلال 

ل ما في الوقوع أو في العمل أو هو وصف لاستمرار تأثیر فعل" وأنه یلزم لحدوث لحالة استمرار فع
النت�جة في هذا الفعل. و�مثال على   التفاعل الاشتراكي طرفان على الأقل �لاهما فاعل في تشكیل 
ذلك أصدرت دار نشر "لیلى" أحدث روا�ة عر��ة تفاعل�ة للمؤلّف "أحمد خالد توفیق" �مساهمة أر�عة 

قرّ  أنت"من  تكملها  "روا�ة  فصلا    8ائه  �كتب  �ان  فقد  إنتاجها  طب�عة  على  الضوء  یلقي  عنوان  وهو 
النصوص  أفضل  یتخیّر  وهكذا  الثاني،  الفصل  �إنتاج  القرّاء  معه  و�ساهم  "الإنترنت"  عبر  و�طرحه 
المطروحة و�كمل علیها. و�صف الناشر محمد سامي مدیر دار النشر "لیلى" هذه التجر�ة �أنها مثیرة  

ثر من أسلوب، �ما أنها تفتح لي مجالات أكبر �ناشر في اكتشاف المواهب حیث تجد في الروا�ة أك
الجدیدة، فالكتّاب الأر�عة الذین ساهموا مع المؤلف �انت هذه أول تجر�ة نشر لهم. وقد ترتّب على  
هذا التبدّل تبدّل آخر على مستوى التلقّي الذي انتقل من المتلقّي الالكتروني �حیث نجم عنه تغییرات 

لذلك أهمه ملك  أص�ح  الذي  الوقت  إلى  إضافة  الالكتروني  المتلقي  أمام  المتاحة  الخ�ارات  تعدد�ة  ا 
یتمیّز  الالكتروني  النص  فإن  �تاب  في  صدوره  عند  منته�ا  �عد  الورقي  النص  �ان  و�ذا  المتلقي، 

 برحابته.

النص مكتملا أد�ا   ومن مظاهر التبدّل التي فرضتها الطب�عة الجدیدة للنصّ الالكتروني ألاّ �كون هذا
لأنه قابل للتغیّر �ل قراءة �ما أن الفراغات الموجودة في النص الالكتروني تكون مصحو�ة بدعوات 
إعلان�ة للقارئ من قبل مبدعه لكي �حاول إكماله وفق ما یراه مناس�ا، وقد اقتضى ذلك من المتلقّي أي  

لما هو موجود �ستسلم  وألاّ  بدوره  واع�ا  �كون  أن  في    المستخدم  أكثر مشار�ة  �كون  وأن  النصّ  في 
 العمل�ة الإبداعّ�ة.

لئن تعدّدت تعر�فات "الأدب التفاعلي" واختلفت فإنّ أقر�ها إلى س�اقنا الأدبيّ والى نموذجنا الشّعريّ، 
ما أوردته فاطمة البر�كي: "ذلك النمط من الكتا�ة الشعر�ة الذي لا یتجلّى إلاّ في الوس�ط الإلكتروني، 

على التقن�ات التي تت�حها التكنولوج�ا الحدیثة، ومستفیداً من الوسائط الإلكترون�ة المتعددة في  معتمداً 
ابتكار أنواع مختلفة من النصوص الشعر�ة، تتنوع في أسلوب عرضها، وطر�قة تقد�مها 

للمتلقي/المستخدم، الذي لا �ستط�ع أن �جدها إلاّ من خلال الشاشة الزرقاء، وأن یتعامل معها 
   9لكترون�اً، وأن یتفاعل معها، و�ض�ف إلیها، و�كون عنصراً مشار�اً فیها"إ
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من خلال النصّ السابق یتضح أن القصیدة التفاعل�ة مشروطة بتوفّر ر�ن أساسيّ هو القراءة والتأو�ل،  
الإ�حار" ل�س �معناه المتداول في الكتا�ة الورقّ�ة، ذلك أنّ التأو�ل في الأدب التفاعلي مقترن �عملّ�ة  "

على ش�كة الانترنت، ومن دونه لا �حقّق النصّ خصوصیّته التفاعلّ�ة، و�عرّف سعید �قطین الإ�حار 
)Navigation  أنه "الانتقال من عقدة إلى أخرى بواسطة المؤشر على الروا�ط لغا�ة محددة تتمثل� :(

لح خاص هو  في ال�حث عن المعلومات ومراكمتها وتجم�عها لهدف خاص. و�عطي للم�حر مصط
"المستعمل". و�ذلك �ختلف الإ�حار عن التصفّح لأن الإ�حار �حث عن معلومات محدّدة 

   10وخاصة." 

الرّقمّ�ة حتى �ستحیل "نصّا    یترتّب على هذا التعر�ف سؤال آخر، هل �كفي دخول النصّ المنظومة 
تفاعلّ�ا"؟ یذهب سعید �قطین إلى أنّ « توظ�فنا لتكنولوج�ا الإعلام والتواصل، في إنتاج النص وتلق�ه 

   1لا �عني �الضرورة أننا دخلنا العصر الرقمي بتمثل روحه لا الاكتفاء بوسائله وأدواته.»

المدافعین عن نجاعة الأدب التفاعليّ �ثیرا ما قد تعتبر تلك الخصائص من المكاسب الفنّ�ة، غیر أنّ  
�غضّون الطرف عن التحد�ات المطروحة أمام عملّ�ة القراءة والتأو�ل وما یلزمها من تأنّ وتأمّل وتدبّر 

 ، وهذا ما سنفرد له الجانب الثاني من هذه المداخلة. 

 وما هو "تقلیدي": إنّ الأسئلة الجوهر�ة المتعلقة �موضوع المواجهة بین ما هو "تفاعليّ" 

    ك�ف ننظر إلى الأدب التفاعليّ؟ وأيّ مصیر ینتظر النصّ الورقيّ مكتو�ا ومقروءا؟ -

إلى أيّ حدّ تفي "القراءة التفاعلّ�ة" �شروط القراءة النقد�ة المتأن�ة القائمة على معط�ات  -
 نفسّ�ة وضوا�ط علمّ�ة على صلة �آل�ات تأو�ل النصوص الأدبّ�ة ؟  

 : الأدب التفاعليّ: محاذیر الإبداع و إشكال�ات التلقيّ:  3

قد تكون للأدب التفاعلي میزاته التي ساهمت في عملّ�ة التواصل بین الأد�اء و�ین المتفاعلین معهم 
إلا أنه لا �خلو من �عض الشوائب لعل أهمها ما �عرف "�السرقة الأدب�ة" إذ لا �مكننا التسل�م قطعا 

بتنز  قام  یذ�ر �أن من  قد لا  إذ  الأصلي  مبدعه  مثلا هو  الف�سبوك  في  أدبي على صفحته  �ل نص 
لا   التّفاعل  عمل�ة  أن  �ما  افتراضّ�ة،  نس�ة  تكون  رّ�ما  إل�ه  النص  هذا  نسبته  و�نما  الأصلي  صاح�ه 
نجد  ما  أح�انا  بل  طرحه  تمّ  الذي  الأدبي  للنص  وداعمة  إ�جاب�ة  تفاعلات  حالاتها  �ل  في  تكون 
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م بین المبدعین، إذ أنّ ردّة الفعل تكون أمام الجم�ع من مستعملي ش�كة الإنترنت، هذا  اتهامات وصدا
إلیها �اتب النص وذلك لعدم وجود مصحّح لها �ما هو  اللغو�ة التي لا یتفطّن  إلى جانب الأخطاء 

 قائم مع الكتاب الورقي قبل عمل�ة نشره.  

شك �اعت�اره  التفاعلي"  "الأدب  طب�عة  لاحظنا  بین لعلّنا  التشارك  على  �قوم  الأدب  لأشكال  جدیدا  لا 
مبدعه ومتلقّ�ه. لكنّنا في حاجة إلى التأكید على الأدب التفاعلي یبتغي متلقّ�ا جدیدا إذ أضحى هذا  
الأخیر مثله مثل المبدع في حاجة ماسّة إلى دعم تكنولوج�ا المعلومات في تنم�ة ذائقته الفن�ة بتوفیر 

لتذوّق النص التفاعلي �جم�ع أنواعه ومختلف أجناسه، مثل القصیدة التفاعل�ة    الخلف�ة المعرف�ة اللازمة
والروا�ط التفاعل�ة والتي تعتمد على قارئ تفاعلي لنص ف�ه روا�ط �ثیرة ووصلات التشعبّ�ة �ستخدمها  
التجر�د�ة   فالرسوم  والمضمَرة،  الظاهرة  �مكوّناته  متماسكا  نصّا  غال�ا  وتفترض  الأد�اء  من  كثیر 

قد  وا بل  المطبوعة غال�ا لا تض�ف جدیدا  الأدب�ة  النصوص  في  حال�ا  المستخدمة  والصور  لهوامش 
 تساعد على تشتیت القراءة.  

في   �امن  الاصطلاح  أنّ  غیر  المفهوم  حیث  من  جدیدة  �انت  ر�ما  التفاعليّ"  "الأدب  ع�ارة  إنّ 
ّ�ة الى القارئ لكنها تفترض جملة  المنظومة النّقد�ة المتصلة �الأدب الرّمزيّ، حیث تو�ل صفة التفاعل

الفكريّ   التواصل  مقوّمات  وهي  ألا  "الكترونّ�ا"،  المتفاعل  القارئ  في  تتوفّر  لا  قد  المقوّمات  من 
من  و�كثیر  والتسرّع  الانفعال  عن  �عیدا  جدید  نصّ  خلق  الخلق،  على  القدرة  عن  ناه�ك  والوجدانيّ 

فمن  سّ�ما إذا �ان النصّ شعرّ�ا مغرقا في التّجر�د،  المكابدة التي لا تقلّ عن مكابدة الأدیب ذاته لا
تخوم  عن  �عیدا  الرّمز  ینقلب  لا  "وحین  النصّ،  مساحة  عن  �عیدا  �المتقبّل  �طوّح  أن  الرّمز  مهامّ 
نتأمّل شیئا آخر وراء  لنا أن  الرّمز هو ما یت�ح  الم�اشر، لا �كون رمزا.  القصیدة، �عیدا عن نصّها 

قبل  هو  فالرّمز  القصیدة   النّص،  لغة  تنتهي  تبدأ حین  التي  اللّغة  إنّه  و��حاء،  خفيّ  معنى  �لّ شيء 
  11أوهو القصیدة التي تتكوّن في وع�كَ �عد قراءة القصیدة."

إنّ التّعامل مع الرّمز �ما هو علامة حاضرة في فضاء النّص الأدبيّ لكن ذات دلالات مرجأة، �طرح  
ا �النّص  صلة  على  الأهمّ�ة  �الغة  الدّلالة  مسألة  تخرج  أنّها  ذلك  لة،  أوالمؤجَّ الغائ�ة  والقراءة  لحاضر 

التأو�ل.   عملّ�ة  یتولّى  الذي  القارئ  عاتق  على  بثقلها  لتلقي  الشّاعر  ناص�ة  تُطرح  الرّمزّ�ة من  حینئذ 
رموزه  تكثّفت  "تفاعلي"  �أدب  اتصل  �لّما  والتأني  الرّو�ة  فیها  المفترض  "التفاعلّ�ة"  القراءة  صعو�ة 

 ت روا�طه. واختلط
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إلاّ أنّ تلك الهنات تعدّ أخفّ وطأة من غیرها، ففي الأدب التفاعليّ خصائص هي في الحق�قة جزء 
تذهب عبیر سلامة إلى أنّ "تقن�ة الاقتطاع/ التشظ�ة مثال لقصیدة طفیل�ة، تتغذي من مشكلات تلقّ�ه. 

)  12هو التعا�ش التعاوني(من مظهرها التشعّبي لتحصل على المصداق�ة، ما �حتاج الشعر إل�ه حقا  
القصیدة  �جعل  ما  هو  التعا�ش  على هذا  والعثور  المختلفة،  الخط�ة  والمظاهر  القصیدة  تشعّب�ة  بین 

  12التشّعب�ة صع�ة جدا."

إذن، المحاذیر  أبرز  الإبداع�ة �تا�ة وتلق�ا، على نحو �جعل   من  العملّ�ة  الفكر والوجدان في  تشتّت 
 النص انفعالّ�ا أكثر منه تفاعلّ�ا. 

قادرا على است�عاب مختلف  الرّقميّ �قتضي مخزونا معرفّ�ا  للنصّ  "النسقّ�ة"  القراءة  إنّ الانز�اح عن 
والقارئ من التفاعل إ�جا�ا مع النصّ الأدبي   العمل�ات الذهنّ�ة والوجدانّ�ة التي تمكّن �لاّ من الكاتب  

مختلف   على  الالكترونّ�ة  �الرسائل  الشب�ه  والتقني  اللّفظي  حیّزها  في  "التفاعل"  عملّ�ة  ترسّبت  و�لاّ 
تتساءل عبیر سلامة:  "ألا �مثّل النص التشعبيّ ثغرة ممكنة في  المواقع الالكترونّ�ة. في هذا السّ�اق  

إزائه؟ لماذا تأخر إنتاج شعرنا تشعّب�ا؟ إذا استثنینا الأس�اب من خارج الشعر، الحائط الذي �قف الآن �
مثل قلة النصوص المتخصصة �العر��ة، ونقص الإمكانات التقن�ة لبرامج المؤسسات الأدب�ة، فلا مفر 
الشكل  هذا  مقار�ة  عن  الإحجام  تفسر  قد  وتخمینات  شخص�ة،  ملاحظات  إلى  الاستناد  من 

   13الشّعري."

صلة      على  إجرائّ�ة  صعو�ة  بل  فحسب،  تقن�ة  صعو�ة  ل�ست  اعتقادنا  حسب  الصّعو�ة  أنّ  غیر 
 �كفاءات القارئ و�طب�عة قنوات التّواصل بین النصّ الشعريّ وشروط إنتاجه وتلقّ�ه. 

مثلا   الرّمزي  الأدب  المقاصد  إنّ  بین  المراوحة  لع�ة  في  المتقبّل  لیُدخل  التأثیرّ�ة  الوظ�فة  یتجاوز 
التّمثیل "ا من  ضرب  التّرمیز  عملّ�ة  لأنّ  والتّخییل،  التّأو�ل  بین  أي  الجمالّ�ة  والمقاصد  لإفهامّ�ة" 

فإنّك تعلم على �لّ حال أنّ هذا الضّرب  الغامض المحْوج إلى الفكرة، و�ّ�اه قصد الجرجاني �قوله: « 
�ز المحتجب لا یُر�ك وجهه من المعاني �الجوهرة في الصّدف لا یَبْرز لك إلاّ أن تشقّه عنه، و�العز 

ن له  ◌َ حتّى تستأذن عل�ه، ثمّ ما �لّ فكْر یهتدي إلى وجه الكشف عمّا اشتمل عل�ه، ولا �لّ خاطر یُؤذ
في الوصول إل�ه، فما �لّ أحد �فلح في شقّ الصّدفة و�كون في ذلك من أهل المعرفة، �ما ل�س �لّ 

 المسألة المطروحة في هذا المقام: إنّ  14تحت له.» ◌ُ من دنا من �اب الملوك ف
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 هل الكتا�ة الرّمزّ�ة الإشارّ�ة متاحة للقراءة "التفاعلّ�ة" مثلا ؟          

 إلى أيّ حدّ �طرح الأدب التفاعليّ نخبوّ�ة في الكتا�ة والتّلقّي؟          

 لالّ�ا لا. قفة وجیزة أمام إشكالّ�ات التّلقّي للنصّ الرّمزيّ "المتشعّب" د◌ِ وتستدعي الإجا�ة 

إنّ أّ�ة قراءة للنصّ الرّمزيّ لا تأخذ �عین الاعت�ار الحدود المفهومّ�ة الفاصلة بین ظاهر اللّفظ        
و�اطنه، تطرح مفارقة بین الكتا�ة اللاّمع�ارّ�ة والتّلقّي المع�اريّ، ممّا ینذر �انفصام عرى التّواصل بین 

 كترونّ�ا.  خصوصّ�ات النصّ الرّمزيّ ومقتض�ات تلقّ�ه إل

في هذا المقام �مكن أن توضع صفة "التفاعليّ" موضع سؤال �لّما اتصل الأمر �الأدب الرمزيّ عموما 
 و�القصیدة الرّمزّ�ة على وجه الخصوص. 

إلى   �الارتقاء  المطالب  هو  الآخر  أنّ  أم  الآخر  إلى  الشّعر  ینزل  هل  هي:  المطروحة  الإشكالّ�ة  إنّ 
صّ�ة العم�قة للشّعر هي أنّه عصيّ على التّواصل الكمّيّ، خصوصا أنّ  "الخاالشّعر؟ �جیب أدون�س:  

نفسه، عبر  الآخر هو  �ه هذا  �قوم  إلاّ �سبر عمیق  الآخر،  إلى  نقله  �مكن  الشّاعر ما لا  ذات  في 
�قلو�نا   إل�ه،  نأتي  أن  جم�عا  منّا  الإبداع  یتطلّب  هكذا  وجمالّ�ا.  فكرّ�ا  فیها  یتأمّل  التي  النّصوص 

�فكرنا وحسّنا وجهدنا، خلافا لما یر�ده أهل النّمط والنّسق والشّمولّ�ة، وأعني القول �أنّ الإبداع    وعقولنا،
    15هو الذي �جب أن "یتنازل" و�ذهب إلى الآخر." 

تستجیب  الانز�اح"  عن  انزاح  "عملّ�ة  إلى  أقرب  هي  �عملّ�ة  مطالَب  المعاصر  المبدع  فإنّ  ثمّ،  من 
عدّه وقد  المخاطَب،  أغراض لأغراض  معرفة  "غایته  الذي  الشّاعر"  "آداب  من  القدامى  النقّاد  ا 

المخاطَب �ائنا من �ان، لیدخل إل�ه من �ا�ه وُ�داخله في ث�ا�ه. فذلك هو سرّ صناعة الشّعر ومغزاه  
وهنا �كمن وجه الاحت�اج إلى شكل تعبیريّ قادر على است�عاب   16الذي �ه تفاوت النّاس و�ه تفاضلوا."

ال واللّغة المسافة  الواصِفة  "اللّغة  بین  القائمة  "الانحراف"  أوجه  وتجسید  و"الرّمز"  "المجاز"  بین  فاصلة 
   17المُفكِّرة،"

هذا �عض ما �قتض�ه الأدب من تفكیر وتأنّ وخلق وهي مقوّمات تتجاوز مجرّد "التفاعل" رغم �لّ ما 
      رس�خه نمطا إبداعّ�ا حداثّ�ا.التصق �الأدب التفاعلي من مصطلحات ومحاولات تنظیرّ�ة تسعى إلى ت
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 خاتمة واستنتاجات:   

على غیر عادات الخواتم نثبت هنا ما �ه ته�أنا لموضوع هذا المؤتمر، لقناعتنا �أنّ المؤتمرات ما    
    تُقام الاّ لتشخ�ص المشكلات ورسم آفاق �فیلة بتجاوزها.

وحتّى نتحلّى �قدر من الواقعّ�ة والبراغماتّ�ة حاولنا تحیین موضوع �حثنا، فأجر�نا استب�انا في مؤسّستنا  
) مائة طال�ا 100تونس) حول الأدب التفاعليّ، شارك ف�ه  ( -الجامعّ�ة (المعهد العالي للغات �قا�س

الشهر�ن من العمل والإحصاء ) عشرون بین أساتذة وأد�اء، قادنا الاستب�ان الذي استغرق زهاء  20و (
)  أثناء تقد�منا للمداخلة  (power point إلى الوقوف على جملة من النتائج سنتولّى عرضها �طر�قة  

 ضمن  أعمال المؤتمر (إن شاء الله و�ن حظیت ورقتنا هذه �موافقة اللجنة المنظّمة).

 مضمون الاستب�ان:     

النصّ الأدب - أم مع  السّؤال الأوّل: في تواصلك مع  الرّقمي  الحامل  التعامل مع  يّ، هل تفضّل 
 الحامل الورقيّ، وهل تكتفي �القراءة؟

في   - تشارك  إعجا�ك؟  تبدي  �القراءة؟  تكتفي  هل  التفاعلي،  للنصّ  تناولك  في  الثاني:  السؤال 
 ص�اغة النصّ؟ تنتهي إلى تأو�له؟

القصصّ�ة،   السؤال - واهتمامك:  میولك  إلى  أقرب  التفاعلّ�ة  الأدبّ�ة  النصوص  أيّ  الثالث: 
 الروائّ�ة، الشعرّ�ة؟ 

 السؤال الرا�ع: ما هو مصیر الحامل الورقيّ برأ�ك: الاندثار؟ الانحسار؟ عودة الاعت�ار؟ -

�عان  - التي  الإشكال�ات  لتجاوز  المقترحات  أنسب  هي  ما   : مفتوح)  (سؤال  الخامس  یها  السؤال 
 الأدب التفاعليّ إنتاجا وتلقّ�ا؟ 

 �مكننا جمع شتات الإجا�ات وحصر نت�جة الاستب�ان في النّقاط التال�ة:

من الطّل�ة �فضّلون التفاعل مع الحامل الرّقميّ على التفاعل    100/  84إنّ    -  1 -
 مع الحامل الورقيّ معلّلین اخت�اراتهم �جملة من الأس�اب تتراتب على النّحو التالي: 
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 ضیق الوقت وتراكم الدّروس.  -

 ُ�سْر التفاعل الإلكتروني مع النصّ. -

 عدم توفّر �عض الكتب في المكت�ات. -

ردّا على سؤال حول مفهومهم لع�ارة "تفاعل مع النصّ" حصر الطّل�ة عملّ�ة    -2 -
المختصَرة   والتعل�قات  الإعجاب  أو وضع علامات  والقراءة  الاطلاع  في  "التفاعل 

 في أفضل الحالات.

أنّ حوالي  و  لنا  تبیّن  ذاته،  إلى زملائنا الأساتذة والأد�اء �السؤال  �المائة فقط من  100/  10�اتجاهنا 
 �فضّلون التفاعل مع الحامل الرّقمي على التفاعل مع الحامل الورقيّ.

أم عودة الاعت�ار؟    -3 أم الانحسار؟  الورقيّ: هل هو الاندثار؟  الثالث حول مصیر الكتاب  السؤال 
التالي:    فقد�انت النحو    100/  17  -عودة الانحسار  100/ 62  -: الاندثار100/  21النت�جة على 

الجواب:   طب�عة  تختلف  والأد�اء  الأساتذة  إلى  و�الالتفات  الاعت�ار.  الاندثار  100/ 00عودة   :-  
 : عودة الاعت�ار. 75/100 -الانحسار  35/100

 تقودنا نت�جة هذا الاستب�ان إلى الوقوف على جملة من الملاحظات القابلة لإعادة القراءة والتقی�م:      

 التفاوت بین الأج�ال في التعامل مع الحامل الرقمي من حیث الكمّ والنوع.  -

 اجت�اح المنظومة الرّقمّ�ة الثقافة العر�ّ�ة وتراجع التعامل مع الحامل الورقيّ.  -

الرّقميّ عموما ومع النصّ الأدبيّ على وجه الخصوص لا  إنّ عملّ�ة " - التفاعل" مع الحامل 
النقدّ�ة  القراءة  عن  ناه�ك  المتأن�ة  القراءة  إلى  تصل  ولا  العابر  والاطلاع  الآن�ة  القراءة  تتجاوز 

 التأو�لّ�ة.

"التفاعل"    - العر�ّ�ة–إنّ  ثقافتنا  في  ونمارسه  نفهمه  "انفعالّ�ة"    -كما  �عملّ�ة  تعوزها أش�ه  مّا  �ثیرا 
 مقوّمات العمل�ة الإبداعّ�ة متكاملة الأر�ان.
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إلى   - أقرب  الطل�ة  وأن  الراهنة  العر�ّ�ة  الثقافة  في  قلقا  وضعا  �ع�ش  التفاعليّ  الأدب  إنّ 
تشخ�ص "ما هو �ائن" في حین أنّ الأد�اء والأساتذة أكثر حرصا على الإعراب عمّا "قد �ان وما 

 �جب أن �كون".

ا  - النصّ  الأدبّ�ة إنّ  النّصوص  سائر  من  الالكترونيّ  التفاعل  على  استعصاء  أكثر  لشعريّ 
 (القصّة والروا�ة). 

�جتاح الثقافة العر�ّ�ة لكنّه �عاني أزمة في   -شأنه شأن أيّ منتَج رقميّ –إنّ الأدب التفاعليّ   -
�موروث الكتا�ة   التفاعل الإ�جابيّ معه، لأنّ الثقافة العر�ّ�ة في جوهرها هي ثقافة ورقّ�ة على صلة

 والتدو�ن. 

ال�حث الأكاد�ميّ �طرح  إلى  أكثر تعقیدا، ف�الإضافة  المنتَج الإبداعيّ تبدو  أمام  التحد�ات  أنّ  غیر 
 تحدّي النصّ الأدبي ومدى صموده أمام ت�ار الثورة الرقمّ�ة. 

�الأ  ثقافّ�ة  مسألة  وهي  الذوقّ�ة  والمسألة  العصر"  "ضرورات  بین  المواجهة  تطرح  في حینئذ  الأدبي  الإبداع  یدخل  ساس 

الشيء الذي یرسخ الانط�اع �أن العرب لم یتعا�شوا �عد مع الثورة الرقمّ�ة، �قول سعید �قطین: دائرتها، 
«إن معظم الإنتاج النصي العر�ي الموجود في الفضاء الش�كي إلكتروني ول�س رقم�ا. لذلك �مكن  

تزال ما  إننا  والأدبي  الثقافي  المستوى  على  المرحلة    القول  �عد  ندخل  ولم  الإلكترون�ة،  المرحلة  في 
   18الرقم�ة… لأن الذهن�ة الورق�ة ما تزال مه�منة، في التصوّر والممارسة.» 

�عض        في  والأد�اء  والأساتذة  الطل�ة  مع  �ه  قمنا  لاستب�ان  نت�جة  الملاحظات  هذه  نطرح  إذ 
نّ وجهة النّظر إلى الأدب التفاعليّ" قد تختلف �اختلاف أالجامعات التونسّ�ة فإنّنا نقرّ بنسبیّتها، ذلك  

الاستب�ان على    ام هذالمنظومة الثقافّ�ة من بلد إلى آخر، لذلك نستغلّ فرصة انعقاد هذا المؤتمر لنعمّ 
الحاضر�ن ونقدّم استمارة یتمّ توز�عها علیهم وعلى طل�ة �ل�ة الآداب �جامعة واسط حتى نتولّى �عدئذ 
التفاعليّ من  العینّ�ة حول مكانة الأدب  دراسة نتائج الاستب�ان والوقوف على جملة من الاستنتاجات 

اقتراح جملة من الحلول تمكّننا من یتسنّى  نة، ومن ثمّ  منظومة الإبداع الأدبيّ في الثقافة العر�ّ�ة الرّاه
 رأب الفجوة القائمة بین النصّ الرقميّ والنصّ الورقيّ: �تا�ة وقراءة وتأو�لا.  
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