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 "شات" وصق�ع" نموذجا الصوت في الروا�ة الرقم�ة

 وهی�ة صوالح 

الأدب   في  الصوت  أهم�ة  حكا�اتهم   العر�يتأتي  لسرد  القد�مة  العصور  لرواة  الأولى  الأداة  �ونه 
�عتمد   ومرو�اتهم، فكر�ة  الإ�ماءات..)، وجهودا  الإشار�ة،  (التعابیر  الجسدي  الإ�حاء  على  �الاعتماد 

اللغو�ة وحسن الخطاب والإلقاء   التقرب من أحاس�س المتلقي فیها على بلاغة الكلمة والمهارة  بهدف 
لسرد لاستقطاب سمعه و�صره و�سب تعاطفه؛ فیتفاعل بدوره مع ردود فعل المتلقي م�اشرة على منبر ا

عل�ه   �حافظ  أو  السرد  في  أسلو�ه  أساسها  على  ذلكو�غیر  انغلاق    واستمر  �فعل  البیئة لزمن طو�ل 
آنذاك للصوت«،  العر��ة  أن  عل�ه  المتعارف    إذا   یتأكد  ما  وهو  الكلمة  ب�صمة  الشبیهة  �صمته  ومن 

أن للكلمة �صمتها في النفس للصوت �صمته   �ما..  متلقیها  تفقد  لا  مقروءة  لغة  إلى  الصوت  تحول
التي لا تمحى، ولرائحة الوردة �صمتها، وللموجة حین تشتعل شوقا للشاطئ ال�عید، إنها الأش�اء حین 

   ∗  1»تترك �صماتها على الروح فتكون أولا لا تكون 

ظهر التدو�ن فخفف العبء على الراوي الشفوي ونص�ه في بن�ة النص وأراحه من عناء السرد وتكراره  
وتحول دوره إلى صوت غیر مسموع یومئ �حر�اته دون جسد حي، وأص�حت الأوراق هي محفظة  

الكت أثناء  الكاتب  ذاكرة  داخلها من خلال  إلى  الروا�ة  بدوره من ساحة  المتلقي  وانتقل  ا�ة،  الحكا�ات. 
واختفى الصوت الدینام�كي من الحقل الأدبي، ولم �عد �عبر عنه إلا �الكلمة أو �معنى یتعرض إل�ه  

 النقاد أو الكتاب عند تحلیل مكونات السرد، أو تصو�ره والتعبیر عن درجته وقوته ونوعه.  

الان العوالم الأخرى من خلال ش�كة  العر�ي على �اقي  العالم  الح�اة وانفتاح  ترنیت تطورت مع تطور 
رقم�ة  آل�ات  خلال  من  المسموع  الصوت  برفقة  مجددا  للظهور  المتلقي  وعاد  الروائي،  النص  بن�ة 
جهزت خص�صا لهذه الوظ�فة إلقاءً وسماعًا. وعودة الصوت إلى الواجهة من جدید في العالم الأدبي 

 لنص.هو عمل�ة أخرى لإح�اء النص، وفرصة جدیدة لكل من الكاتب والمتلقي لإثراء ا

لتصو�ر  الكاتب  عل�ه  یتكئ  مهما  منفذا  و�عتبر  الرقمي،  السرد  إنتاج  آل�ات  من  آل�ة  الصوت  �مثل 
أش�ائه،   أو  أمكنته  أو  روایته،  لشخوص  والداخلي  الخارجي  العالم  عن  والتصور�ة  الفكر�ة  مشاهده 

عتمد الكاتب  وتتعدد مظاهره في الروا�ة بین تصو�رها ذهن�ا أو تحمیلها في قوالب صوت�ة خاصة، و�
في ذلك على مهارته الذهن�ة �الدرجة الأولى لتقر�ب فكرته من المتلقي، وفي ترص�ع النص �الأصوات 

 المناس�ة لأفكاره، وعلى قدراته التقن�ة في اخت�ار البرامج الصوت�ة وتول�فها مع الحكا�ة.   
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اتجاهات في المتلقي، فكره، وأحاس�سه، وقدراته التقن�ة. تستدعي مخاط�ة الفكر   �خاطب الكاتب ثلاث
مهارات ذهن�ة تتمثل في قدرة الكاتب على التر�یز على انشغالات المجتمع �اعت�ار أن المتلقي مكون  
منه؛  مستوى  أقل  هي  أخرى  لمجموعة  قائد  عضو  وهو  بنائه،  في  ومشارك  المجتمع  لهذا  أساسي 

 هذا الفكر وحسن مخاطبته �ضمن الارتقاء �المجتمع �كل.  فالارتقاء ب 

بها، وأهم ما �شغله   تأثره  التكنولوج�ة ومدى  الوسائل  في استخدام  المتلقي  تقن�ة وهي مهارات  قدرات 
القراء الرقمیین   منها، و�التالي على الكاتب استخدام وسائط وروا�ط في النص تستط�ع أكبر فئة من 

 شكل مع�قات تمنعه من استكمال القراءة. التفاعل معها �حیث لا ت

الأحاس�س وتتعلق �الدرجة الأولى �التذوق الفني لكل ما �صادفه المتلقي في النص من مثیرات ذهن�ة 
آل�ات  من  آل�ة  بوصفها  السمع�ة  المهارات  هو  ال�حث  هذا  عل�ه  یر�ز  ما  وأهم  وسمع�ة،  و�صر�ة 

للت استقطا�ه  یتم  و�ها  المتلقي  عند  في  الاستق�ال  یتفنن  أن  الكاتب  وعلى  وتذوقه.  النص  مع  فاعل 
اخت�ار الأصوات �مراعاة عدة شروط أهمها اخت�ار الأصوات الأكثر قر�ا من طب�عة مجتمع المتلقي، 

 وثان�ا اخت�ارها �ما یتناسب س�اق السرد لإحداث ألفة بین النص والمتلقي، و�ین الصوت والمتلقي. 

دبي الرقمي، وأداة تعبیر�ة عن ق�مته في النص من خلال طرق أذن  �عتبر الصوت آل�ة ممیزة للسرد الأ
المتلقي �مستمع یتم من خلاله استنطاق العوالم السرد�ة، والتعبیر عمّا �صعب على الكاتب إ�صاله  

 من خلال الكلمة، واختصار حیزا مهما من النص �حضوره. 

 مظاهر الصوت في النص الرقمي  

عدة مظاهر أولا من خلال الكلمة �اعت�ارها الأداة الأساس�ة في    �ظهر الصوت في النص الرقمي في 
ثان�ا من خلال   الكتا�ة،  النص والأكثر دلالة على  الرقمي، وهي وسیلة نسج  أو  الأدب سواء الورقي 
مساحات  أو  موس�ق�ة،  مقطوعة  أو  فیدیو  شكل  في  المتعددة  الوسائط  عبر  و�أتي  المسموع  الصوت 

 وظ�فة سرد�ة، ثالثا من خلال الوسائل الإشار�ة.صوت�ة لها وظ�فة جمال�ة و 

إما  شكلین  عبر  و�أتي  للمتلقي  القنوات  هذه  عبر  و"صق�ع"  "شات"  من  �ل  في  الصوت  یتمظهر 
لا  �حیث  الهو�ة  مجهول  أو  الفیدیو،  أو  الصورة  داخل  عل�ه  تحیل  بدلالات  وذلك  المصدر  معروف 

�ه الإحساس  �مكن  ولكن  ماهیته  تحدید  أو  معرفة  أذن    �مكن  تقبل  من خلال  وتذوقه  معه  والتفاعل 
 المستمع له أو نفورها منه. 
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 من خلال الكلمة 

أحاس�س  عن  والتعبیر  والإبلاغ  الوصف  على  قدرتها  في  الأدب�ة  النصوص  في  الكلمة  أهم�ة  تكمن 
الشخص�ات من خلال رسم صورا ذهن�ة لدى القارئ و��صاله إلى ذروة التفاعل، و�خراج أحاس�سه إلى  

كاتب والنص من خلال النص نفسه. وتتمیز �فاعل�ة �بیرة لدى المتلقي، وهي أداة الكاتب الأساس�ة ال
للتعبیر عن الأصوات الداخل�ة والخارج�ة لشخص�اته و�ل ما �ح�ط بها، وجاءت الكثیر من المقاطع 

 النص�ة تشیر إلى الصوت ودرجته أو رومانسیته في �ل من "شات" و"صق�ع".  

بواسطة الكلمة عن الصوت �جم�ع أشكاله غیر أنه �فشل أح�انا في نقل صورته �شكل �عبر الكاتب  
دقیق إلى ذهن المتلقي، وهذا القصور ل�س ناتجا عن انعدام القدرة التعبیر�ة لدى الكاتب و�نما لصعو�ة 

 تصو�ر الصوت نفسه، ولرغ�ة الكاتب في نقل الواقع �ما هو، والتقید �ما �جري على الشات تماما.

قدرة  ف�ه، ولها  الأش�اء  ف�ه من أصوات، وتمثیل حر�ة  الواقع �كل ما  الحكي ومحاكاة  للكلمة سلطة 
الروا�ة  في  الخارجي  العالم  لمفاه�م  جوهر�ة  صورة  فالكلمة  الح�اة؛  عن  المعبرة  الرموز  �ل  ترجمة 

� تمیزها  هو  ذلك  �سهل  وما  ومادتها،  وظ�فتها  مع  یتناسب  شكل  في  إلیها  نقله  المرونة ومحاولة 
والطاعة. وتحوي �ل من روایتي "شات" و"صق�ع" على مشاهد صوت�ة منقولة �الكلمة �الرغم من توفر  
المتلقي، وهذا   نفس  على  الخاص  ووقعها  البلاغ�ة  أهمیتها  إلى  إشارة  وهو  رقم�ا،  إمكان�ات عرضها 

تكو  أن  �جب  التي  الروا�ة  لحجم  مراعاة  هو  الرقم�ة  الوسائط  استعمال  في  على  التقشف  خف�فة  ن 
 الش�كة، وعلى وسائط التخز�ن أ�ضا؛ ف�كون تداولها �شكل سهل. 

یتم استنطاق الكلمة في النصوص الرقم�ة من خلال الإ�حاءات التي ترافقها من أجل ملامسة وعي  
تلقي  في  وخبراته  الخاصة  مرجعیته  خلال  من  �ستقبلها  ذهنه  في  صوت�ة  صورا  ورسم  المتلقي 

كلمة سحر یتجلى من خلال الدلالات التي تحملها وعلى ذلك یتم اخت�ارها، الأصوات. و�كمن في ال
لتوص�ف الفكرة أكثر للمتلقي. والأمثلة عدیدة في ذلك مثل:   إرفاق �لمة (صوت) مع �ل صفة  مع 
حتى  صوت  شيء  لكل  ممیت..  صوت  قوي،  صوت  مزعج،  صوت  مر�ح،  صوت  قاسٍ،  صوت 

�ینو  عن  تعبر  التي  أصواتها  لها  موقف الأحاس�س  في  وجوده  عن  ُ�علن  "شات"  في  فالضمیر  نتها؛ 
وورد لفظ    2» شعرت �انق�اضاته و�صوته یتعالى....«سردي استدعاه تردد الشخص�ة في إرسال الرسالة  

 3»لم أصح إلا على صوت أذان المغرب«صوت في روا�ة "شات" في أكثر من موقع �شكل م�اشر  
�عبر الكاتب ف�ه عن أهم�ة الصوت في تغییر حالة الشخص�ة من موقع إلى آخر، ونقلها من حالة  
خمود وموت إلى إح�ائها من خلال صوت شخص�ة أخرى فاعلة ومؤثرة �صوتها. و�مثل الصوت في 
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هذا المشهد إعلان عن موعد لانطلاق عمل ع�ادي، وعن حالة تحول طب�ع�ة وهي العبور من خلال  
ا موحد هذا  وقت  في  أخرى  و�دا�ة  زمن�ة  فترة  لانتهاء  والتنب�ه  تماما  مغایرة  زمن�ة  حالة  إلى  لصوت 

 یتساوى مع صوت الآذان. 

توض�حي،   �غرض  الس�اق  هذا  في  و�ستخدم  على ط�عه  و�دل  �میزه عن غیره،  لكل شخص صوت 
ي الخلاف بین و�دلیل على صدق المتحدث و�راءته من التهمة المنسو�ة إل�ه، و�فصل الصوت هنا ف

الشخص�ة   أنني �نت  «الشخصیتین، و�عتبر �إضاءة على  أقول لك شیئا واحدا فقط، وهو  أر�د أن  ـــ 
دلیلي   هو صوتي  وها  أكذب  ولن  عل�ك  أكذب  لم  أبدا،  �ستحقك  الذي لا  هذا  نزار  أكون  أن  أتمنى 

 وسی�قى معك للأبد.

 شات  4»جاء صوتها �أنه من واد سحیق: أنت... لست نزار

الشخص�ة في روا�ة  تؤ  المزمجرة والقاس�ة على مشاعر  الطب�ع�ة  تبل�غ�ة عن حالة  الكلمة وظ�فة  دي 
صوت ح�ات المطر وهي تعانق النافذة... البرق الذي یلتمع فجأة «"صق�ع" في هذا المقطع السردي  

 5»فتلمع الروح ثم تنثال أمان یرعبها صوت الرعد المزمجر فتموت في مهدها... غرة 

ا لتعبیر عن الصوت في بدا�ة المشهد هادئا وناعما �عكس رومانس�ة شدیدة تتمثل في �ل من �أتي 
الكلمتین "ح�ات" و"تعانق" وهي إشارة إلى وجود ألفة وحم�م�ة بین المطر والنافذة و�لى حالة وجدان�ة 
بین صورة وقع الصوت على أذن المستمع ووصفه، ثم �حدث تحول �امل من خلال صوت آخر وهو 

ت الرعد �قوة طاغ�ة لا �مكن التحكم في شدتها أو في ذهابها و��ابها، وتنكسر �ه حالة السكون  صو 
 والتناغم م�عثرا الحالة النفس�ة للشخص�ة. 

 من خلال الوسائل الإشار�ة 

الجدید الصوتي في السرد هو استخدام إشارات تدل على الصوت، و�تم التعرف على شدته من خلال  
تكث�فها، أو  حوارات غرف   تخف�فها  في  أكبر  �شكل  وتستخدم  النص،  س�اق  �حسب  معناها  و�ختلف 

 الدردشة. 

غ�ا�ه  عن  المتتال�ة  الشرطات  وتعوض  الشخص�ة  حزن  وعلى  عل�ه  یدل  عادة صوت  ال�كاء  یرافق 
 و�حسب قوته و�ثافته تكون الشرطات.

 ----------نزار: منال «

 6»..... منال.... حبیبتي.... �ا الهيأرجوك أجیبیني   ---نزار: منال 
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على   للدلالة  "نزار"  �ستعملها  حین  في  �كائها،  على  "منال"  استخدمتها  التي  المجردة  الشرطات  تدل 
النداء لأنها مسبوقة �اسمها وهو الجاري عادة أثناء المناداة على شخص ما، وتماش�ا مع س�اق السرد،  

 --------------------منال:  «ل�كاء تظهر نفس الشكل في مقطع آخر لتدل على ا

   7»نزار: لا ت�كي أرجوك، لا أنا ولا هو نستحق دمعة واحدة من عین�ك الجمیلتین

تؤ�د هذه النماذج المبثوثة في "شات" والمتكررة على �ساط الروا�ة في أكثر من موقع، على محاولة  
منتجة آل�ة  الصوت  �اعت�ار  السرد�ة،  للمشاهد  دق�قة  في    رسم صورة  و�تغلغل  الرقمي  الأدبي  للنص 

  8»لولو: هههههههههه ما اظرفك نزار«جم�ع ط�قاته 

بلق�س« تفهمي  رح  شوي  تكبري  لما  هههههههههههه   9»الملیونیر: 

 10» بلق�س:نزارررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر«

منها ذلك النوع من التكرار الذي �حاول ف�ه والتكرار الحرفي یتخذ عدة أشكال بدوره، �ختار ال�احث  «
السارد أن �كون الشكل المرئي مساوقًا للصوت المنطوق، أو �معنى أخر �ساوق الدلیل ال�صري الدلیل  

  11»اللفظي أو الصوتي

 :من خلال الصوت الرقمي المسموع

مة للبث وأداة الصوت هو وسیلة اتصال بین المرسل والمستقبل في شروط محددة وهي توفر أداة سل�
نصه   الكاتب  یؤثث  الأساس  هذا  وعلى  بینهما،  الصوت�ة  الرسالة  یؤدي  ووس�ط  للاستق�ال،  سل�مة 
�أصوات تتناسب مع س�اق السرد عبر عدة خطوات أهمها التدقیق في: اخت�ار مصدر صوتي یتناسب 

ها مع وسائط عرض مع فكرته التي یر�د ا�صالها إلى المتلقي، اخت�ار برامج صوت�ة تتوافق امتدادات
تجعل  التي  الشروط  من  وغیرها  الصوت،  شدة  في  للتحكم  النص  في  ثر�ة  إعدادات  توفیر  النص، 

 المتلقي المستمع ینجذب أولا للنص وثان�ا لفكرة الكاتب.  

تمثیلا  الأكثر  لد�ه، والصوت  �خلفه  لما  ت�عا  الذي یتصرف  المتلقي  الصوت وقعه على نفس  �خلف 
�حوز   الذي  هو  في  للفكرة  المبثوثة  الرسائل  معاني  تحدید  في  �برى  أهم�ة  من  له  لما  رضاه  على 

 الصوت نفسه. 

تعتبر "شات" أول روا�ة رقم�ة عر��ة اتحدت فیها معظم ممیزات السرد الرقمي أهمها الصوت، الذي 
تبتدئ �ه لتعلن عن عودته مرة أخرى إلى حقل الأدب بثوب جدید �عد طول غ�اب، و�قدر هذه العودة 

 و�ة �انت شدته في بدا�ة النص.  الق
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�ظهر الصوت الرقمي في روا�ة "شات" و"صق�ع" في عدة قوالب، وتتفاوت شدته �حسب موقعه في  
السرد، و�عزز في �ل مرة �مرفقات �صر�ة أو نفس�ة في شكل س�مفون�ة مترا�طة الأجزاء �ل جزء یدل 

في "شات" منها صوت غلافها الذي    على الآخر و�كمل معناه. یتناص مع السینما في أكثر من موقع
الذي یتقاطع مع أحداث الروا�ة في �ون  The Matrixتفتتح �ه الروا�ة والمقتطع من فیلم الماتر�كس. 

   كلاهما �صور الح�اة من منظور واحد، وهو الع�ش العالم الافتراضي.

  canAmeri  beauty«12«را�طین �حمل �لا منهما مقطع فیلمي و�أتي عنوانه في شكل را�ط تشعبي  
لحظة   لكل  والامتنان  �الغ�طة  و�حساسها  احتضارها  لحظة  تسرد  التي  الشخص�ة  صوت  ف�ه  �ظهر 
مع  ورهافتها  ضعفها،  یتناسب  موس�ق�ة  قطعة  صوت  السردي  المشهد  و�رافق  ح�اتها،  من  عاشتها 

 اللّحظة التي تع�شها الشخص�ة وصوتها المستكین. 

یتحد في المشهد السینمائي صوت المطر   13»ور ومظهر خارجيإن زواجنا مجرد د�ك«الرا�ط الثاني:  
ح�اتها  عن  تتحدث  التي  الشخص�ة  وتخوف  ترقب  لحظة  تعكس  الفیلم  في  من�عثة  موس�قى  �صوت 
الشخص�ة   �صوت  مقارنة  ضعف،  موقف  في  خاضعا  مرتا�ا  صوتها  و�ظهر  التع�سة،  الزوج�ة 

 المتسلطة التي تحاول الاعتداء وهي في موقف قوة.  

طب�ع�ةأص أكثر صفاء وات  وهي  "شات"  روا�ة  بها  تبدأ  التي  والصراصیر  الر�ح  في صفیر  تتمثل   :
تستط�ع الأذن تمییزها و�تكثف حضورها من خلال حر�ة الرمال الظاهرة في صورة الفصل الافتتاحي،  

�صوت   رؤ�اتتكرر نفس الأصوات �الإضافة إلى صوت الرعد. و�بدأ فصل    )2التحولات (وفي فصل  
الرعد الذي یترافق مع صورة لبرق یتناسب مع إحساس الشخص�ة المدمرة نفس�ا في هذا الفصل �فعل 

صوت طب�عي فصل تلاشي...  قوى خارج�ة عن الشخص�ة تش�ه قوة الطب�عة في سلطتها. و�ظهر في  
 وب.آخر أكثر رومانس�ة في حالات الصفاء وهو صوت الموج  مرفوقا �صورة لل�حر في لحظات الغر 

قسوة  من  وضاعف  الر�ح  �صفیر  "صق�ع"  افتتاح�ة  في  القاس�ة  الطب�ع�ة  الأصوات  نفس  وتجسدت 
�اردة  لیلة  عن  لینبئ  الرعد  وصوت  الغز�رة  الأمطار  صوت  �ظهر  الذئب،  عواء  الصوتي  المشهد 

أخرى   أ�ضا في عدة روا�ط  الطب�عة  أجر نفسي«شتو�ة. وتجسدت أصوات  قمت  انضم  «و  »ثم  فجأة 
 . »انضمت أسرة �ثیرة«، »السقف

�مقطوعات  السرد�ة  المواقع  �عض  في  لشخص�اته  النفس�ة  الحالات  عن  للتعبیر  الكاتب  استعان 
والتي تجلت في حوارات غرف الدردشة.    موس�ق�ة مثل مقطوعة الموس�قار یوناني "�اني �ر�سمال�س"

لتصن�ف الموس�قي، وهي والتي تتقاطع مع س�اق السرد في �ونها ولیدة موه�ة غیر تقلید�ة تتحدى ا
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لنفسها عالما خاصا في الانترنیت، وتتحدى عالمها   التي تؤسس  الشخص�ات  تتناص مع فكرة  تماما 
الواقعي، وهي معزوفة موس�ق�ة هادئة على الب�انو والتي تكررت في أكثر من حوار وأكثر من فصل  

 ). وطن العشاق... فصل لیلة حب.... 2). التحولات ( 1مثل: التحولات (

ترافق الموس�قى صورة لر�شة تنتقل ما  »كم أحتاجك الآن«برزت أغنیتان في "صق�ع" من خلال را�طین 
بین المحبرة والورقة لكتا�ة قصیدة، وعند توقفها ینطلق صوت المغن�ة "وردة الجزائر�ة"  "محتاجة لك" 

 لزوجته.    ولها نفس معنى القصیدة، وتعبر في نفس الوقت عن إحساس ال�طل �الوحدة وحاجته

الرا�ط عبر  الثان�ة  �عدك«  الأغن�ة  قلب  �قالي  ترافق   »ما  العود  موس�قى  �صوت  الرا�ط  �فتتح  صق�ع 
حروف م�عثرة تلقى على الورقة وتتصل ف�ما بینها لتشكل �لمات القصیدة. وهو بدا�ة أغن�ة "ما �قالي 
منها   تعاني  قاس�ة  ووحدة  وض�اع  تشتت  حالة  عن  الأغن�ة  �لمات  تعبر  عبده"  "محمد  لـ  قلب" 

الموس�ق�ة   المقطوعات  وهذه  وروائي�مكن  « الشخص�ة،  فني  �تعبیر  ومعاملتها  إلیها  �قصة    -النظر 
 14»تسرد و�حساس یتم إثارته.

: تتمثل في مقطوعات موس�ق�ة حز�نة، و�تم اخت�ارها �حسب مزاج الشخص�ة صاح�ة مؤثرات صوت�ة
انطلقت نغمة "مین حبیبي أنا من المو�ایل، نغمة « الهاتف، وتأتي مرة للتنب�ه عن وصول رسالة نص�ة  

 . 15»لتي اخترتهاالماسج ا

وتأتي في �اقي النص في شكل أ�قونات ع�ارة عن    16
نقال.   �ات «هاتف  وما  النقالة،  الهواتف  عبر  الرسائل  موجة  انتشار  الاستعمالات  هذه  واكب ظهور 

�الـ   الإنجلیز�ة، وقد تكون خل�طًا SMS�عرف  أو  العر��ة،  اللغة سواء �انت  �قواعد  تلتزم  ، والتي لا 
  17»بینهما، ور�ما استعملت أشكالاً أ�قون�ة �صر�ة، أو غیر لغو�ة

: ولادةكل آخر یتناسب مع حالة الشخص�ات النفس�ة غال�ا، یبدأ فصل  تظهر المؤثرات الصوت�ة في ش
عن    ثورة العشاق...�فرقعة صوت�ة یتماشى ظهورها وسرعتها مع الصورة المرفقة. و�علن افتتاح فصل  

فصل   و�رافق  الشخص�ة،  وثوران  العنوان  معنى  �عكس  �سرعة  و�ختفي  �ظهر  انفجار  حتى صوت 
الكون... ع�  �ستقر  صوتي  ال�طل مؤثر  �حاول  �ما  �سرعة  تختفي  قو�ة  موس�ق�ة  لقطة  عن  ارة 

 الاختفاء من �اقي الشخص�ات لیتحقق له الاستقرار النفسي.
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 خطوات الكاتب لتأثیث النص صوت�ا. 

الأولى   �الدرجة  الحدیث  �عني  فهذا  السمع �صر�ة؛  �المثیرات  الرقمي  النص  تأثیث  الحدیث عن  عند 
مكنه من التنسیق الجید بین المثیرات الصوت�ة و�ین الكلمة عبر عن مصمم جید له قدرات وخبرات ت

التصم�م  عمل�ة  على  مشرفا  أو  الكمبیوتر،  برامج  استخدام  یتقن  �اتً�ا  �ان  سواء  بها  �قوم  خطوات 
�الاستعانة �مبرمج ومصمم لضمان تنسیق صوتي یتواءم مع الحكا�ة أولا، ومع متطل�ات المتلقي ثان�ا. 

 م، وتحقیق أكبر قدر من الجاذب�ة للنص والتأثیر على نفس�ة المتلقي.لإرضاء الذوق العا

بنفس  تبل�غها  الكلمة  على  �ستعصي  أفكار  عن  للتعبیر  للكاتب  حق�ق�ا  مكس�ا  الرقمي  الصوت  �عد 
أو   والدقة  الحيالصدق  النص على    . ولتحقیقتبل�غ معناها �شكلها  بن�ة  داخل  للصوت  تصم�م جید 

المجتمع   برغ�ات  واسع  إلمام  الفني،  التذوق  حس  منها:  الصفات  من  �مجموعة  یتحلى  أن  المصمم 
والتصم�م �ما یوافقها، وحضور دائم في عالم التكنولوج�ا ومتا�عة �ل جدید في عالم البرامج الصوت�ة، 

 وتسهیل طرق التفاعل للمتلقي.

ها الكاتب هي اخت�ار البرامج الصوت�ة المناس�ة، و�عتبر برنامج الفلاش مكرومید�ا أول خطوة �قوم ب
Macromedia Flash Player      تنفیذ من  الكاتب  تمكن  هائلة  إمكان�ات  على  لتوفره  استعمالا  والأكثر 

 مهامه السرد�ة على أحسن وجه. منها تصم�م الصوت �ما یتوافق مع العناصر البنائ�ة الرقم�ة الأخرى 
الصوت  �خدم  أن  له،  الفكرة  حاجة  �قدر  مدته  وتصم�م  وتقو�تها،  رسالته  لدعم  والرسومات  كالصورة 
�حمله،   الذي  الوسط  المتلقي، وعلى  أذن  على  �كون وخف�فا  أن  العامة،  الفكرة  وفق  الجزئ�ة  الأفكار 

كل �كون  والذي ینشر عل�ه، أن �كون نق�ا خال�ا من التشو�ش والشوائب، تصم�م مفات�ح الصوت �ش
یتم  أو  صور  مجموعة  من  المشكل  الفیدیو  على  الصوت  تر�یب  عمل�ة  وتتم  المتلقي.  متناول  في 
استنساخه وتسجیله ح�ا، أو صناعته بواسطة البرامج. و�خضع إلى عمل�ة المونتاج وفي النها�ة �ملأ 

والذي �عني الصوت الرقمي هو عمل�ة أخذ عینات من الصوت التماثلي  «فراغه في النص السردي. فــ
الذي   �هرومغناط�س�ة الصوت  موجات  من  ناتج  وهو  الكاسیت  شر�ط  من  أو  الرادیو  من  نسمعه 

 18»وتسجیل الصوت الرقمي في جهاز رقمي مثل الكمبیوتر.

الكتا�ة  عمل�ة  تنظ�م  على  الكاتب  �ساعد  النص،  بن�ة  في  الصوت  لمواقع  مبدئي  تصور  وضع  إنّ 
جودة للنص. وعادة ما �ختار الكاتب مواقع للصوت في النص ترافق الرقم�ة، وتحقیق أكبر قدر من ال 

الصور الخلف�ة، والصور المتحر�ة، والفیدیو، وحوارات الدردشة، والأ�قونات. و�تكفل المصمم �مساعدة 
من الكاتب بتحدید مواقع عرض الصوت داخل بن�ة النص �مراعاة س�اق السرد أولا، وثان�ا �ما یوافق  
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وا العام  والذوق  التصور�ة.  للقدرات  قوي  محفز  و�عتبر  المتلقین.  لدى  الفرد�ة  هذا  «لفروق  یبرز  قد 
الجانب الصوتي مثلا، في الحوار أو الموس�قى أو صوت الانفجار و�طغى على �ق�ة أنساق العلامات 
ا المر��ة في النص المرئي ل�حتل مر�ز البؤرة المولدة لمعناه و�تعین على �ق�ة العناصر أن تنتظم وفق

  19»لمقتضاه.

الروائي  النص  في  برامج �مبیوتر متخصصة، وغال�ا ما �ظهر  بواسطة  الرقمي  الصوت  یتم تصم�م 
مرفقا في شكل روا�ط تشعب�ة، أو �شكل حر. وتتم برمجته بتوز�عه على مساحة النص إما تلقائ�ا مع 

ارات "شات". أو  الصفحة دون تفعیل أي روا�ط، مثل غلاف روایتي "شات" و"صق�ع" أو في �عض حو 
ذات�ا بتفعیل الروا�ط التي تحمله �ظهر عبر الفیدیو أو الصورة أو مرفقا في نص. مثل روا�ط القصائد 

 في "صق�ع". أو عند الضغط على أ�قونة الهاتف في "شات". 

ت�قى عمل�ة التحكم في هذه الأعمال محصورة بین رغبتین للمتلقي فتح الروا�ط التشعب�ة أو تجاوزها. 
وع الرسائل الصادرة من الصوت في النص بین عاطف�ة تتجلى في الموس�قى الرومانس�ة التي ترافق  تتن

الحوارات في "شات"، وتحس�س�ة تعبر عن قساوة الح�اة �صوت الرعد والعواصف، وتأتي في النص 
یدة حزمة �بیرة من الأصوات الطب�ع�ة والموس�ق�ة المبثوثة بنظم مر��ة لتحقیق وظائف عد«في شكل  

تتمثل في محور�ن: أحدهما محاكاة الواقع بتمثیل معط�اته الحس�ة في أصوات الطب�عة وضج�ج الح�اة 
 20»واحتكاك المواد وارتطام الأجساد. وثانیهما تأو�ل هذا الواقع �شكل خاص في الموس�قى التصو�ر�ة

و  الموس�قى  طر�ق  عن  النص  في  المعنى  جمال�ة  مضاعفة  الملت�مید�ا  برامج  الطب�عة تت�ح  أصوات 
على  الموس�قى  جمال  و�توقف  ف�ه،  والمشار�ة  النص  مع  للتفاعل  المتلقي  مثیرة  الصوت�ة  والمؤثرات 
إلى   للاستماع  الخارج�ة  الأصوات  من  وغیرها  هي  منافذ  وتعتبر  الأولى،  �الدرجة  المستمع  تذوق 

ع للتعبیر  تستخدم  فالأصوات  أ�ضا؛  الكاتب  وصوت  للشخص�ات  الداخل�ة  مستو�ات الأصوات  ن 
بین  منبثة  أصوات  خلال  من  أو  الصوت  عن  المعبرة  الكلمات  في  إما  تتجلى  المعنى  من  مت�اینة 

 الكلمات والصور والأفلام التي تعتبر جزء لا یتجزأ من بن�ة النص الرقمي.  

الشوائب في حالة الاستعانة  بتنقیته من  التحكم في نقاء الصوت �استخدام برامج تقوم  للكاتب  �مكن 
الجانب�ة. و�مكنه ض�ط �أص أو في وسط غیر مفرغ من الأصوات  وات مسجلة �أجهزة غیر متطورة 

الكتا�ة  السردي. وتتوفر برامج  الموس�قى ونبرة الصوت، و�رفاقه �مثیرات أخرى تعزز من دوره  إ�قاع 
word    والبور�و�نتPowerPoint Online    على إعدادات �ستط�ع من خلالها الكاتب أو المصمم

إضافة الأصوات أو الأفلام التي یر�د إدراجها. و�مكن تصن�ع الصوت ببرامج خاصة یتم من خلالها 
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استنساخ الأصوات من مختلف المصادر �شكل �جعلها تبدو حق�ق�ة، و�تم إدماجها في بن�ة النص مع 
وامتداده. الصوتي  المرفق  حجم  أ�ضا    مراعاة  استخراج «و�مكن  ثم  م�اشرة  الأصوات  وتشكیل  خلق 

الموس�قیون  �فعل  مثلما  ذلك  �عد  صوت�ة   21»الصوت  امتدادات  على  الصوت�ة  البرامج  مكت�ة  وتتوفر 
على   والحفاظ  الصوت�ة  الملفات  حجم  بتصغیر  وتسمح  بواسطتها  المشاكل  تفادي  الكاتب  �إمكان 

 جودتها. 

تصم�م الصوت و�رفاقه في النص الرقمي، بواسطة برامج صوت�ة إما متوفرة �ملاحق في أنظمة   یتم
الجهاز سواء من الانترنیت أو وسائط أخرى. أو یتم تحمیلها على  الكمبیوتر،  تحوي معظم و   تشغیل 

جة  البرامج الصوت�ة على مزا�ا تقن�ة �مكن من خلالها إضافة مؤثرات على الصوت أو الأغاني المدم
 أو الصدى أو إ�قاعات مناس�ة. 

النص  قراءة  یتوافق مع  ما  الكاتب  منها  �ختار  المتعددة  الوسائط  �اقي  �میزه عن  امتداد  لكل صوت 
هذه العلامات من الأهم�ة �مكان في تشكیل نحو النص الرقمي فإنها تشكل أ�ضا نوعا  «وومساحته.  

القصد�ة بین منتجها ومتلقیها، �ش�ه تما المشار�ة  الكشف من  لكلمة �غ�ة  العر��ة  ما تشكیل مستخدم 
إدارة  شأنها  من  خاصة  آل�ة  إلى  المتلقي  موجها  معناها  إنتاج  في  مؤثرة  �طر�قة  نطقها  إرادته  عن 

تعتبر هذه الامتدادات دوال عن نوع�ة الصوت ومدى تناس�ه مع الملفات الصوت�ة   22»المعنى المراد.
 أو السمع �صر�ة. منها على سبیل المثال: 

MP3, MP2, WMA, AAC, MMF, AMR, M4A, M4R, OGG, WAV      

تضمن سلامة المعدات الصوت�ة لجهاز الكمبیوتر جودة الصوت وتحر�ره �شكل یتناسب مع المطلوب، 
و�تم تصن�ع الصوت الرقمي في النص �امتداد یتناسب مع معظم الأجهزة ومواقع النشر أ�ضا، و�شكل 

من خلال برامج الكمبیوتر �مكن تسجیل أصوات معینة ثم یتم على  و �ة.  یتناسب مع الحجم العام للروا
مع فكرة الكاتب، إما �إدماج أصوات أخرى أو تعدیلها   مستوى المقطوعة عمل �عض التغییرات لتتواءم

 بواسطة إعدادات مخصصة لذلك أو ضغطها لتقلیل حجمها، أو تغییر امتدادها.  

وهناك عدة أسالیب لاستخراج أصوات تعتبر �مؤثرات صوت�ة یهدف منها الكاتب إحداث وقع خاص 
أثر سلبي على النفس؛ ف�ختصر الكاتب  لدى المتلقي وهي أصوات غیر قابلة لأن تكرر لما تحدثه من

زمنها لكي لا ینشغل المتلقي �سببها عن النص، و�فضل في هذه المواطن التعبیر �الكلمة لأن وقعها  
 أخف في مثل هذه الحالات.   
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یتألف الصوت الرقمي من �طاقة صوت�ة تتمثل وظ�فتها في تسهیل دخول وخروج الإشارات الصوت�ة 
الكمبیوتر،   جهاز  تتعلق إلى  وسماعة:  المتعددة،  الوسائط  في  الصوتي  العنصر  عن  المسئولة  وهي 

الملفات.   من  الصادرة  الأصوت  �سماع  ف�هوظ�فتها  وتتحكم  تنتجه  من   ولغات  یتجزأ  لا  جزء  وهي 
الصوت،   الذي �صمم  إ�قاف البرنامج  عدیدة من  برمجة وظائف  بواسطتها  و�تم  "اللینجو"،  لغة  منها 

والتحك وتسجیل  �كتفي وتشغیل  فقد  رغ�اته؛  �حسب  �ل  الفیدیو  عرض  شاشة  في  أو  الصوت  في  م 
ال�عض الآخر �عمل تحو�ر في توز�ع دور «ال�عض   �عمل تغییر في مفتاح شدة الصوت. وقد �قوم 

  .23»الآلات الموس�ق�ة وطر�قة عزف �عضها

ضاف إلى المساحة  یبدو للوهلة الأولى أنّ لا مساحة للصوت، ولكن الحق�قة أنّ له مساحة خاصة �ه ت
الكل�ة للنص. ولذلك �ختار المصمم أو الكاتب حجما یتناسب مع أحجام �اقي المؤثرات ل�سهل تداول  

تحس�ا لأي مشاكل قد تفسد الصوت أو النص �ختار الكاتب مقطوعات صوت�ة سواء  النص ونشره. و 
على المتلقي في فتح منفصلة عن الكلام أو ممزوجة �الصورة والنص، صغیرة الحجم لاختصار الوقت 

 وتحمیل الروا�ة.  

 طرق تفاعل المتلقي مع الأصوات في النص الرقمي.    

أنواع وخصائص وأشكال وترددات تمیزه عن �اقي المثیرات الحس�ة، و�عتبر القاعدة الأساس�ة   للصوت
التي ارتكز علیها الأدب منذ بدا�اته الأولى، �الاعتماد على الجهاز الصوتي مصدر المنطوق اللساني 

من   و�الرغم  المتلقي.  عند  السمع�ة  الموجات  لالتقاط  مختص  �جهاز  الأذن  وعلى  السرد،  تغیر في 
 مصدر الصوت في الأدب وآل�ات حفظه، إلا أنّ قناة استق�ال موجاته �قیت نفسها وهي أذن المتلقي.  

تلتقط الأذن الذبذ�ات الصوت�ة المنتشرة في الجو، و�تم تمییز نوعیتها عن طر�ق حاسة السمع، ثم �قوم 
التفاعل.   عمل�ة  لتبدأ  معها  تتشا�ه  مشاهد صوت�ة  �استدعاء  المتلقي وخلق صو الذهن  عند  ذهن�ة  را 

الموس�قى  على  قد�ما  الصامتة  السینما  وراهنت  معها،  تتناسب  وصورا  أحداثا  لاسترجاع  تستدع�ه 
�اعت�ارها   النظیر،  منقطع  نجاحا  وأحرزت  بین «التصو�ر�ة،  برشاقة  للتنقل  مناس�ا  ذهن�ا  مجالا 

والعموم�ة الخصوص�ة  و�ین  والفن،  العلم  و�ین  والتعبیر،  متأه�ة    24»التكنولوج�ا  دائما  الأذن  وتكون 
للسماع ولا �مكن التحكم فیها فهي الحاسة الوحیدة التي لا تنام وعل�ه �كون الصوت ذو أهم�ة �برى 
فعل  ردة  �انت  عال�ة  ذبذ�اته  �انت  فكلما  الجسد؛  حر�ة  مع  الصوت  قوة  یترافق  الإنسان،  ح�اة  في 

 ن المتلقي هادئا مستكینا وقر��ا من الجهاز. المتلقي سر�عة وعصب�ة، و�لما �انت ذبذ�اته منخفضة �ا

یتم تقبل �عض الأصوات عن غیرها �حسب الفروق الفرد�ة في السن وسلامة حاسة السمع. وتتغیر 
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ما  زمن  في  المنتجة  فالنصوص  وزمنه؛  التلقي  ببیئة  تتعلق  أخرى  عوامل  �حسب  التفضیلات  هذه 
ق من زمن مستقبلي وسیراها ضار�ة في القدم ستظل نفسها إن �قیت دون تفاعل حق�قي وتجددت، لمتل

 حتى لو �انت منتجة ومنتشرة في بیئة متطورة. 

�عتمد التفاعل أساسا على فعل ورد فعل، یتعلق الفعل هنا �الصوت المن�عث من النص، وتتعلق ردة 
وت الفعل بتجاوب المتلقي وتحر�ه نحو المشار�ة المعنو�ة والتطب�ق�ة. و�كون ذلك وفق عناصر الص 

التي تسمى أح�انا �ط�قة الصوت،  Pitchالدرجة الصوت�ة «التي لها دور فعال في عمل�ة التلقي وهي: 
وصعوده   Loudness، وشدته  Durationواستمراره أو د�مومته    Timbreثم طا�ع الصوت أو جرسه  

Attack أو هبوطه ،Decay .(أي حضوره المتزاید أو غ�ا�ه المتناقض)«25  

المعنو�ة والحكا�ة.  تتعلق  الشخص�ات  مع  ثان�ا  وأفكاره،  الكاتب  مع  أولا  وتعاطفه  و�تم    �استجابته 
التفاعل أولا �الانجذاب أو النفور من خلال ا�ماءات المستمع المتلقي وتعابیر وجهه وحر�ات جسده، 

   التي تكشف قابلیته للنص أو نفوره منها.

س�اق   في  و"صق�ع"  "شات"  من  �ل  في  الطب�عة  أصوات  على  تأتي  تأتي  فالر�اح  وظهورها  یتناسب 
درجات متفاوتة �حسب الزمن والمكان، لتعلن عن قساوة ح�اة الشخص�ات، و�تت�ع الحكا�ة وما �عان�ه 
ال�طل طوال فصولها یتأكد للمتلقي أن الأصوات دلالات على أحداث تلحق بها؛ و�العودة إلى الح�اة 

لأمطار، �ما أتت الرسائل النص�ة �صد�قة جدیدة الواقع�ة وما �عن�ه �ل صوت فصوت الرعد �أتي �ا
من  �كو��ة  وعرفته  جدید  عالم  إلى  محمد  �أخذ  منال  قامت  �ما  لواقح،  والر�اح   ، محمد  ح�اة  إلى 
�لمات  ت�عث  �ما  الهدوء،  على  ت�عث  والموس�قى  �علاقات جدیدة،  وأتت  أفكارهم  تلاقحت  الأصدقاء 

نزار، نفس  في  الطمأنینة  الرومانس�ة  �طل   لیل�ان  معاناة  وعن  النفس،  عن  وترجمة  �طرب  والغناء 
إلى   �الإضافة  المرجع�ة  هذه  على  و�الاتكاء  والثورات،  الحروب  رمز  الانفجار  وصوت  "صق�ع"، 
لمجر�ات  أخرى  قراءة  فالصوت  النص؛  المتلقي مع  یتفاعل  تقبلها  الذات�ة للأصوات ودرجة  حساسیته 

كمینا للمتلقي فهو �حدد طر�قته في التعامل مع «الأحداث ونفوس الشخص�ات. و�شكل الصوت هنا  
فیه�ط  فن�ا حمیدا  لع�ا  �الصورة  یلعب  أن  للكاتب  قبل، وسیتاح  ذي  أكثر من  معه  والاشت�اك  النص 
علمي  �أسلوب  یتم  ذلك  �ل   ، الضج�ج  حافة  إلى  �ه  �علو  ور�ما  الهمس،  لدرجة  الصوت  �مستوى 

   26» و�شراكه في التفاعل مع مشروع النص مدروس هدفه في النها�ة تحقیق المتعة للمتلقي،

تفاعل   درجة  ترتفع  و�التالي  والدلالات  �الرموز  ثر�ا  صوت�ا  عالما  لتشكل  الأصوات  مختلف  تتحد 
و  الصوتيالمتلقي  المشهد  بنفس  تتعلق  معینة  أحداث  استرجاع  إلى  �الصور    تتعدى  المرفقة  خاصة 
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لاحتوائها على �عض الإشارات التي تعزز من ق�مة   والتخیل،والأفلام التي تكثف من لحظات المتعة  
الصوت سواء �ان هذا الصوت جمیلا أو قب�حا. و�عود تفاعل المتلقي �الصوت إلى أزمنة ضار�ة في  

�حس غر�زي نا�ع من س�اق ثقافي شفوي تستهو�ه أ�قون�ة الصوت وجرس الكلمات أكثر «القدم تتعلق  
 27»مما تعز�ه خط�ة الكتا�ة.

أشكال ت في  تأتي  التي  سواء  التشعب�ة  الروا�ط  المظلمة  للزوا�ا  المستكشف  الفضولي  المتلقي  ستهوي 
نص�ة، أو �صر�ة مثل أ�قونات الهاتف في "شات"، وتكون غال�ا مثمرة �الوسائط المتعددة، ولكل منها  

النص   طر�قة خاصة للتفاعل معها، وتنقسم أنواعها ما بین أصوات مجهولة صنعت خص�صا من أجل 
لتخدم فكرة الكاتب في موقع ما، وأصوات معروفة هي قطع موس�ق�ة أو أغاني معروفة للمتلقي له فكرة  
مس�قة عنها و�التالي �كون تفاعله معها أسرع، و�تلخص التفاعل التطب�قي في تفعیل الروا�ط التشعب�ة 

مفات�ح صوت�ة في بن�ة    في النص مهما �ان نوعها، و�النس�ة لـ "شات" و"صق�ع" فهي لا تتوفر على
ا�قافه، ولكن تحتوي �ل أجهزة القراءة والكمبیوتر علیها   كل منهما للتحكم من خلالها في تشغیله أو 
و�مكن من خلالها التحكم في رفع أو خفض الصوت عند الحاجة. وفي نصوص لم تنجز �عد یتعدى  

ه مناس�ا، أو وضع اقتراح للكاتب الأمر إلى الاشتراك في إضافة وسائط إلى النص أو حذف ما لا یرا 
 بذلك. 

 دور الإحساس في التمییز بین الأصوات

كل صوت �خلف أثرا لدى المستمع لحظة صدوره، و�ل متلق مستمع ینجذب نحو الأصوات القر��ة 
لاكتمال  الأساس�ة  المكونات  أهم  أحد  الصوت  و�شكل  سعادته.  لحظات  من  تكثف  والتي  نفسه  من 

انت�اهه وتحفیزه  منظومة الوسائط المت النفسي على المستمع وسرعة شد  عددة وتتجلى ق�مته في تأثیره 
للتفاعل. وهناك عوامل عدیدة تتحكم في إحساس المتلقي �الصوت، منها ما یتعلق �المكان وذ�ر�اته 
لحظة   في  المتواجدة  �الشخص�ات  أو  ف�ه،  �سمع  الذي  �الزمن  یتعلق  ما  ومنها  للصوت،  المرافقة 

و�ن وفق السماع،  �الذات  الموس�قى  نحو  وحساسیته  المستمع  ذوق  و�تحدد  أ�ضا.  الأصوات  وع�ة 
على   تشتمل  التي  الصوت�ة  اللحن  «البن�ات  هي  مكونات  الأصوات  Melodyأر�عة  وتآلف   ،

Harmony    الأصوات وحدة  أو  النغمي  الأصوات    Homophonyوالتجانس  وتعدد�ة 
Polyphony.«28   

الس  الصوت حیزا مهما من  �الكلمة �شغل  الذهني مقارنة  المشهد  أكثر سرعة في تصو�ر  رد و�كون 
الكلمة،   إلى ترجمة وفهم من نوع خاص، فقراءة الصوت تختلف تماما عن قراءة  أح�انا  التي تحتاج 
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الفهم  درجة  وتتعلق  الحساسة  القناة  هذه  عبر  یتم  فالإدراك  �السمع؛  الأولى  �الدرجة  الصوت  یتعلق 
 لسمع�ة وتمییزها للأصوات.�سلامتها و�درجة قوتها ا

: تتكثف لحظات هذه الأصوات خاصة عند افتتاح روا�ة "صق�ع" إحساس المتلقي �الأصوات الطب�ع�ة
أذن   قاس�ة على  لوحة صوت�ة  الذئاب والتي تشكل  الر�ح وعواء  الكاتب على صوت  فیها  التي یر�ز 

بدا�ة من الصفحة الأولى مرورا �عدة   المتلقي �الرغم من أنها الأكثر ألفة لأذنه، وتتكرر أكثر من مرة
من  الكثیر  في  "شات"  في  الحز�نة  الصوت�ة  اللوحة  تتكرر  تقر��ا  الشكل  و�نفس  �عد.  ف�ما  روا�ط 
أو  المواقف  لتشا�ه  �عینها  أصوات  تكرار  إلى  ف�ه  �حتاج  الذي  السرد  متطل�ات  من  وهذا  فصولها، 

 أو �حادثة معروفة عند المتلقي خارج النص. للتذ�یر �حدث معین إما یتعلق �موضوع الحكا�ة نفسها 

�أتي الصوت في الصور وفي الأفلام لتفسیر فكرة معینة، أو  إحساس المتلقي �المؤثرات الصوت�ة:  
للتعبیر عن أحاس�س الشخص�ات، وتختلف درجة تقبل هذه المؤثرات �حسب قر�ها من ذائقة المستمع، 

وتقوم لذة الأصوات على أساس فیز�قي �س�ط. فجم�ع الإحساسات «  ومدى فاعلیتها في خدمة الفكرة. 
لا تكون مصدر لذة إلا حینما تقع بین درجات معینة من الحدة. ولكن الأذن تستط�ع أن تمیز �سهولة  
النغمات  النفس، و�ین  لم تكن تحدث الضیق في  التي هي في ذاتها غیر شائقة، إن  بین الأصوات 

 29»ها الإنسان.التي لها جاذب�ة لا �غفل عن

لا یتعلق الإحساس �الصوت بذوق الشخص�ة فقط بل یتعلق أ�ضا �صحة الأذن؛ فالمتلقي الذي �عاني 
مجرد  و�عتبرها  الجمیلة  الموس�ق�ة  �الأصوات  حتى  الاستمتاع  عن  ستع�قه  مزمنة  مرض�ة  علة  من 

أكبر من الأصوات. عكس نوتات متداخلة لا معنى لها، وهؤلاء غال�ا �كون تعلقهم �الكلمة أو الصورة  
المتلقي الذي نشأ على سماع الموس�قى والغناء فیتر�ى ذوقه السمعي علیها، و�ص�ح اعتماده الكلي في  
الحس  برهافة  غیره  عن  و�تمیز  والسماع،  الصوتي  التخاطب  خلال  من  �ه  �ح�ط  ما  وفهم  التعا�ش 

 والتذوق الفني العالي. 

الأصوات الموس�ق�ة وأشكالها، �التر�یز على إ�قاعها الذي   من السهل على المتلقي التمییز بین نوع�ة
الإ�قاع في الموس�قى ذو فائدة عظمى أكثر من مجرد �ونه وسیلة  «�حمل رسالة یؤدیها في س�اقها ف ـ

ولكل نوع من الأصوات دلالته ووقعه في النفس، و�ل منها �خلف انط�اعًا لدى المتلقي  30»ت�سر الفهم.
ة أو من خلال ا�ماءات جسد�ة موح�ة �قابل�ة الصوت أو عدمه. و�عض ردود  سواء بردة فعل م�اشر 

فالأصوات التي تخلف الصدى تشیر على فراغ مكاني،    الفعل اتجاه الصوت تعطي انط�اعات ثابتة؛
 وانعدام أي ردة فعل اتجاهها تدل على موت المتلقي أو غ�ا�ه.  



 
 
 
 

 
 
 

 واسط جامعة/  التر��ة كل�ة  الثامن الدولي العلمي المؤتمر

339 

أساس�ة تمیز النص الأدبي الرقمي عن �اقي  �عتبر آل�ة  ما �خلفه الصوت على المتلقي من إحساس  
وتعبر نس�ة الأصوات الموجودة في �ل من نصي "شات" و"صق�ع" على  النصوص الأدب�ة المكتو�ة،  

 أهمیتها بوصفها علامات صوت�ة تشغل وظ�فة سرد�ة، وتعمق معنى النص.   

 دور الصوت الرقمي في تفعیل دور المتلقي

إلى عوالم خارج�ة، ومن قراءة عاد�ة    �عتبر التنقل من عوالم داخل�ة  أكثر حر�ة في  التفاعلي  التلقي 
ذات�ة   مهارة  على  �الاعتماد  النص  حدود  تتجاوز  وتفاعل�ة  متأملة  قراءة  إلى  مع ثابتة  التعامل  في 

ئ�ا حتى الآل�ات الرقم�ة. و�خلق الصوت دینام�ة مؤقتة في النص، و�عود الصمت لیلغي وجودها نها
تصل إلى لحظة الخمود، وتتوفر في �ل نص أدبي رقمي قوتین دافعتین لظهور الصوت، الأولى من 
إح�ائها  عن طر�ق  المتلقي  من  والثان�ة  النص،  نس�ج  على  متوزعة  وسائط  عدة  عبر  نفسه  البرنامج 

للمتلقي   إضاف�ا  وخ�ارا  للسرد،  آخر  مسارا  للأفكار  الصوتي  التمثیل  و�عطي  مع بتفعیلها.  للتفاعل 
و�عول الأدب الرقمي على حفظ مادته الصوت�ة في وسط دقیق جدا �شكل نسخة طبق الأصل  النص.  

أي تحر�فات �حیث   إلى آخر دون ض�اع  «بدون  الرقمي من جهاز رقمي  الصوت  �مكن نسخ ملف 
�  31»المعلومات وعلى  الأول،  الصوتي  التفكیر  اتجاه  نفس  على  الحفاظ  الرقم�ة  الذاكرة  اقي وتؤمن 

المسارات الأخرى �عد التفاعل. وهذا ما لم تستطع الذاكرة الأولى للأدب الاحتفاظ �ه، و�ان سب�ا في  
الا�قاع  هو  التذ�ر  في  الرواة  عل�ه  �عتمد  �ان  ما  وأكثر  وض�اعها.  الروا�ات  طال  الذي  التحر�ف 

ا القاف�ة في  القد�مة مقارنة �الدرجة الأولى وهو ما یلفت الانت�اه إلى الحفاظ المستمیت على  لعصور 
الإ�قاعات  وتساعد  مصنعة.  ذاكرات  على  لاعتمادها  فیها  تتساهل  أص�حت  التي  الحدیثة  �العصور 

 الصوت�ة على إخصاب الخ�ال و�نتاج صورا ذهن�ة تجذب المتلقي أكثر نحو المروي.

مغایرة هو تأسس فكر المتلقي منذ زمن �عید على التلقي الكتابي وعودة الصوت إلى الأدب �طر�قة  
للنص  قراءته  أثناء  المتلقي  من  تصدر  و�ل حر�ة  رقمي.  قالب  في  قد�م  لفكر  جدیدة  تأس�س  إعادة 
إلى   لتشغیله تشیر  الصوت  تفاعل �ستدعي رصده، فحر�ة الأصا�ع نحو مفات�ح  الرقمي هو  الأدبي 

ابتعا أو  الجهاز  نحو  جسده  وحر�ات  الصوت،  وراء  ما  على  والتعرف  للاستماع  عنده  لها  رغ�ة  ده 
 دلالات عم�قة تتعلق �النص.  

تحمل الإشارات الصوت�ة دلالات معینة تُقدَر أهمیتها في النص �قدر تكرارها ومواقعها، وتحتاج من 
المتلقي تفسیرها لفهم مغزاها، بینما تشغل مساحة السرد أصواتًا ل�ست �حاجة إلى تفسیر لأنها معروفة  

"شات" فمجرد سماعها �كون المعنى حاضرا عند أي متلق   ومتداولة خارج النص مثل رنة الهاتف في
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وهو إما وصول رسالة أو اتصال هاتفي. �ذلك أصوات الطب�عة مرجعیتها ثابتة عند أي متلق مقارنة 
على   المتلقي  فیها  �عتمد  خاصة  قراءات  إلى  دائما  تحتاج  أخرى  الرموز �أصوات  لاكتشاف  مهاراته 

و  السمعي  وحسه  الصوت،  في  الصوت�ة،المختف�ة  الإشارات  فهم  على  على    قدرته  ذلك  �ل  و�توقف 
 تذوقه الفني لكل تلك الأصوات و قابلیته للتفاعل معها.   

إنّ طر�قة تلقي الصوت هي مؤشر على المتلقي نفسه، وقابلیته للنصوص الرقم�ة، وعن بیئته وأسلوب 
 كل وسط المنطوقة، الكلمة  غیر أن «ح�اته، وثقافته، وطرق استخدامه للكمبیوتر، و�رامجه، والقارئات  

 مضطرة المكتو�ة النصوص كل أن  ذلك  .وح�اة حضور لها یزال الكتا�ة، لا تت�حها التي الرائعة العوالم 
 تعطي كي الطب�عي للغة، الموطن الصوت، �عالم الارت�اط إلى م�اشرة، غیر أو م�اشرة �طر�قة ما،

 في مقطعا مقطعا الخاطر،  في أو جهور�ا �ان صوت، إلى تحو�له تعني النص» قراءة«و  .معانیها
لا  العال�ة. فالكتا�ة التكنولوج�ا ذات الثقافات في الشائعة السر�عة في القراءة اختزالا أو ال�طیئة، القراءة
و�الرغم من شرود الصوت �عیدا عن الأدب دینام�ك�ا لسنوات   32».الشفاه�ة عن تستغني أن أبدا �مكن

الس مع  �عود  من طو�لة  ذائقته  تجدید  إلى  و�دعوه  المتلقي  مع  النص  أسرار  �ه  ل�كاشف  الرقمي  رد 
خلاله. و�ن �ان هناك أهم�ة في النص الرقمي لأحد الآل�ات الجدیدة في بنائه فالصوت أهمها �اعت�اره 

میّز بین أر�ع ط�قات في  «ط�قة من ط�قات الأدب �حسب رومان إنجاردن الفیلسوف البولندي حیث   
  33»الأدب هي: الصوت والمعنى والعالم الخاص �العمل

عدة  وعبر  أخرى  إلى  مرحلة  بین  ینتقل  فهو  الأدب؛  العام  �شكله  الصوت  �غادر  لم  الشكل  و�هذا 
مستو�ات یتمظهر فیها �أثواب مت�اینةّ �ظهر مرة جهور�ا �كون صدى للملفوظ، دون توفر أي وسائل 

ا�ق و�تغیر  المسار  بنفس  وتحفظه  أثناء تثبته  �ظهر  خافتا  بدا�اته، ومرة  في  إلقاء، وهذا  �ل  اعه مع 
قراءة الكلمات وهذا في مرحلة القراءة، ومرة �جزء لا یتجزأ من بن�ة النص نفسه و�شكل واضح و�تعدى  
الملفوظ ل�كون قائما بنفسه �فضل آل�ات رقم�ة متطورة  تستط�ع صنع تول�فة من الكلمات، والصوت، 

والرسومات، والصور، یثري المشهد السردي أمام المتلقي و�فتح له أبواب الغوص والحر�ة، والألوان،  
 ف�ه عبر منافذ عدة له حر�ة ولوج أ�ا منها. 

یؤثر سماع صوت ال�كاء على الشخص�ة أكثر من التعبیر عنها فقول الكاتب أن شخص�ة ما ت�كي 
والشهقات   ال�كاء  صوت  ینقله  الذي  �الشكل  حالتها  ینقل  لن  أكثر وحز�نة  مدعاة  فهذه  ترافقه؛  التي 

لتفاعل المتلقي مع النص، وصوت الرعد �كل صخ�ه له قوة تأثیر أكبر من لفظه �كلمة في النص؛  
 فالصوت یهز النفس أكثر من التعبیر عنه لفظ�ا. 
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إنّ صوت انفجار القنابل عند متلق �عاني من الحروب لن �كون لها نفس الصدى عند متلق �عرفها 
شاهد الفیلم�ة أو السماع عنها؛ فالأول تعني له الموت والدمار النفسي والجسدي وخطر من خلال الم

یترافق مع زمنه، بینما الثاني �عتبره خبر یتعلق �خطر محدق �آخر �عید عنه ولا را�طة بینهما. و�هذه 
أو مشهد روما المرفقة في صورة  تلقي الأصوات  مت�اینة. و�ختلف  التلقي  نسي المقای�س تكون درجة 

عن تلقي صوت موس�قى رومانس�ة؛ فالأول ستكون مرجعیته تتعلق �ح�اة حق�ق�ة أما الثاني؛ ف�كون 
تلق�ه یتعلق �المشهد المرافق و�حسب تعلق �ل متلق �المشهد المستثار من الصوت وعل�ه تكون ردة 

 فعله اتجاه النص.  

النص وذلك �الإض الفعل�ة في  المشار�ة  إلى  المتلقي  الكاتب  یتعدى تفاعل  الحذف أو مراسلة  افة أو 
لإبداء رأ�ه في ما سمعه من أصوات ومدى توافقها مع مشاهد الحكا�ة. وتعتبر "صق�ع" النص الوحید 
الذي یت�ح زاو�ة ضئیلة أمام المتلقي لإبداء رأی�ه ولا یتعدى الأمر ذلك، غیر أن تحمیلها على وسائط 

تفاعل موقوفا في درجته الأولى وهي تفاعل المتلقي مع تمكن المتلقي من قراءتها دون انترنیت �جعل ال
النص في الظلام. لا أحد یراه أو �سمع رأ�ه، و ل�س الأمر مختلفا �ثیرا عن النصوص الورق�ة في  

 طر�قة التفاعل �استثناء تفعیل الروا�ط التشعب�ة في النص.  

�قذف له شیئا فیتلقاه منه، وهي   یتعلق التلقي �الدرجة الأولى �السماع و�أن الانسان �قف مقابل آخر
فتتلقفها  وأخرى مصنوعة  حق�ق�ة  أصوات  �قذف  الكاتب  فیها  �قوم  التي  الرقم�ة  السرد�ة  اللع�ة  نفس 

القراءة «الأذن وتقوم �عمل�ة فلترة وتقوم بنثره ومشهدته عبر الذهن ثم إعادة بنائه. وهذا في حالة اختفاء  
لتحل   أو تص�ح هامش�ة،  النصوص،  السمع�ة  في �عض  التعبیرات  ال�صر�ة في تفاعلاتها    –مكانها 

المتحر�ة، لتسعف في إمكان�ة الاستماع إلى �لمات النص، بدلا من قراءته، آنذاك �ص�ح المصطلح  
إضافة مقاطع إلى  والأمل یتعلق �فتح المجال للتفاعل    34»الأنسب في الاستعمال هو التلقي بدل القراءة

نصا   بوصف  النص  إلى  للكاتبصوت�ة  اقتراح  ترك  أو  الأولى،  �الدرجة  تفاعل�ا  ذلك  رقم�ا  ولعل   ،
  .س�كون في نماذج مستقبل�ة و�برامج أكثر تطورا
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 خاتمة

یدعو التسارع الرقمي الكاتب لتت�ع �ل جدید �خص برامج الصوت وعرضه �اعت�اره من أهم الآل�ات 
التي تمیزه عن السرد الورقي. و�لى تجدید برامج �تا�ة النصوص وابتكار طرق أخرى للتفاعل، أهمها 

مة السرد �شكل الكتا�ة الجماع�ة المثمرة، والتي تحقق للقارئ أكبر فرصة للتفاعل والاندماج في منظو 
 أكثر فاعل�ة.  

في   الرقم�ة  الآل�ات  مظاهر  وتنو�ع  وتطو�ره  الخاصة،  الملك�ة  قیود  من  النص  تحر�ر  الكاتب  وعلى 
بن�ة  داخل  تفاعله  أثناء  الصوت  في  للتحكم  للمتلقي  الإعدادات  قدر ممكن من  أكبر  النص، وتوفیر 

 لالها یتم سرد الروا�ة �صوت الكاتب. النص نفسها. وتنو�ع مظاهر الصوت أكثر و�تاحة أ�قونة من خ 
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