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 ملخص ال

ان المثول امام ثورة الحسين عليه السلام ومحاولة قراءتها اسلوبياً ، تبعاً للمنظور الفني        
التعبيري الذي عالج من خلاله مختلف الفنانين المسلمين ذلك الحدث واستلهموه في معطياتهم 

وبنى  التشكيلية ، يحمل مواطن للاستحسان لما تحمله تلك الملحمة من قيم تعبيرية ، ومشاهد درامية 
معنوية تستقرئ ماهيات المعاني الانسانية بمعاييرها المتعاطية مع المنظومة الانثروبولوجية الواعية ، 
والتي تصلح لان تكون لوحة تشكيلية تحمل مضمونا فكريا عاليا وبناءً تكوينيا متميزا في كل زمان 

قعة تختلف حتى في الجانب ومكان . كما ان محاولة تجسيد الشخصيات والاحداث المرتبطة بهذه الوا
الاقليمي والجغرافي المتعلق بإظهار تلك الرسوم ، فبدت الاختلافات في الجانب البنائي الاسلوبي 
لنتاجات الفنانين في مختلف بقاع العالم الاسلامي ، تبعاً لمختلف العوامل والمتباينات الضاغطة ، 

نية مفارقة في خطاباتها وانماطها والتي شكلت بمجملها محاور اعطت على اختلافها صبغات ف
التكوينية ،  عليه جاء البحث الحالي ليسلط الضوء على تلك الاساليب ، والمعالجات البنائية الفنية 
المتبعة في اظهار صياغاتها الشكلية المختلفة ، وقد تكون من اربعة  فصول خصص الفصل الأول 

والمكانية ، والموضوعية فضلًا  فه ، وحدوده الزمانيةإليه ، وهد لبيان مشكلة البحث وأهميته ، والحاجة
عن تحديد المصطلحات الواردة فيه ، ومن ثم الفصل الثاني الذي تألف اطاره النظري من ثلاث 
مباحث هي: )الاسلوب والاسلوبية وسيلة في التعبير الممنهج( و )الاساليب الفنية للرسم الاسلامي 

وبية لمصورات الثورة الحسينية في لوحات الرسامين المسلمين( ، وروحية التعبير( و )العناصر الاسل
فيما اختص الفصل الثالث بإجراءات البحث والتي تضمنت مجتمع البحث المتكون من نماذج منتقاة 
لأعمال فنانين مسلمين كرسوها لتمجيد الثورة الحسينية ، والتي ظهرت في عدد من العواصم 

الكلمة المفتاح : بنى ، اسلوبية ، الثورة  حات من اعمال فنانين مسل( لو 3الاسلامية ، وتم اختيار )
 الحسينية ، الفنانين المسلمين

مين نظّروا لهذا الموضوع اختياراً قصدياً مثلت عينة البحث ، وقد تم تحليلها على وفق المنهج 
 الوصفي التحليلي ، أما الفصل الرابع فقد تضمن اهم النتائج والاستنتاجات التي خلص اليها البحث 
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Abstract 

     Appearing in front of the revolution of Hussein, peace be upon him and 

trying to read it stylistically, according to the expressive artistic perspective 

through which the various Muslim artists dealt with that event and inspired 

them in their plastic data, carries a plaudits for the epic values, dramatic 

scenes, and moral structures that extrapolate the meanings of human 

meanings by their standards. Engaging with the conscious anthropological 

system, which is suitable to be a plastic plate carrying a high intellectual 

content and a distinct formative construction at all times and places. 

Moreover, the attempt to embody the personalities and events associated with 

this incident varies even in the regional and geographical aspect related to the 

display of these drawings. Differences in the stylistic aspect of the 

productions of artists in different parts of the Islamic world appeared, 

depending on the various factors and stressing differences, which together 

formed axes that gave different artistic dyes. In her speeches and formative 

patterns, the current research sheds light on those methods, and the technical 

structural treatments used to show their different formal formulations, and 

may be of four chapters, the first chapter is devoted to the problem of 

research and The second chapter, whose theoretical framework consisted of 

three topics: (style and stylistic means of systematic expression) and 

(technical methods of Islamic painting and spirit of expression). And 

(stylistic elements of the depictions of the Husseinian revolution in the 

paintings of Muslim painters), while the third chapter concerned with 

research procedures, which included a research community consisting of 

selected models of the work of Muslim artists dedicated to the glorification of 

the Husseini revolution, which appeared in a number of Islamic capitals, and 

was selected (3) paintings from Yes Muslim artists considered the subject as 

an intentional choice that represented the research sample. It was analyzed 

according to the descriptive and analytical method. The fourth chapter 

included the most important findings and conclusions of the research.. 
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 فصل الاول )الاطار المنهجي( :ال
 مشكلة البحث : 

تعبر مظاهر واشكال الرسوم المعنية بحيثيات الثورة الحسينية بكل تنوعاتها وبناءاتها       
منظور لاهوتي وثقافي ، وشعبي ، اسهمت الشعوب الاسلامية من عربية وغيرها ،  المورفولوجية عن

بهيكلة وانشاء وترصين مدياته التعبيرية والجمالية على مر الحقب التي توالت منذ ان سُطرت تفاصيل 
راً تلك الملحمة بدماء خيرة الشهداء من سلالة العترة النبوية الطاهرة ابان القرن الاول الهجري ، مرو 

بكل التفاصيل المؤلمة والبشعة التي توالت بعدما انجلى غبار هذه الفاجعة ، وما سطرته بعدها اقلام 
المؤرخين والكتاب ممن عاصروا هذا الحدث ، او وصل اليهم عن طريق النقل والتواتر ، على 

قف ، وخطب ، اختلاف مشاربهم وانتماءاتهم المذهبية ، وحتى القومية ، من اخبار ، واحداث ، وموا
وتفاصيل اخرى . وتلك الاخبار والتوصيفات والآراء المتناقلة ، وما تحمله من ابعاد وجدانية وعقائدية 
في قلب الامة المتعالق روحياً ومادياً بتلك السلالة الطاهرة ، وما وقع عليها من ظلم وحيف ، اسس 

ختلاف البقاع الجغرافية الاسلامية التي لحضور هذه الكاريزما وبقوة في اعمال الفنان المسلم ، وعلى ا
تبنى فنانوها تلك الموتيفات ، مع الاختلاف في الاساليب والبنى الشكلية لكل منهم تبعاً اما للحاسة 
الفطرية في طريقة التمثيل ، او تماشياً مع احدى المدارس او الاساليب الفنية المتعارفة بالنسبة الى 

لتشكيليين والرسامين منهم على وجه الخصوص . وعند الحديث عن الطبقة المتخصصة من الفنانين ا
نظائر الفنانين ذوي الخبرة والدراية والتمكين في مجال النتاج الفني ذي الطابع الاسلامي والعقائدي ، 
يتبادر الى الذهن ما اسس له الفنان المسلم في مجال الفنون التشكيلية وبالأخص الرسم فيما يعنى 

حسينية ، والرؤية التشكيلية في توصيف مظاهر تلك الملحمة واعطائها سمة اسلوبية بالكاريزما ال
واضحة ومتباينة عن باقي الانماط والاشكال الاسلوبية ضمن المباني الفنية المعتمدة في العالم 
الاسلامي ، لما تمايزت به تلك المظلومية من طابع خاص في جانبيها المادي والروحي ، فجاءت 

بحث ملخصة بالسؤال الآتي : ما طبيعة البنى الاسلوبية التي جاء بها الفنان المسلم ليمثل مشكلة ال
 من خلالها مفهوماً تصويرياً معتمداً للثورة الحسينية. 

 

 

 



 
 
 
 

630 

 

 
 جامعة واسط

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة
 والثلاثون  ابعسال العـــــــــــــــدد

 2019/  تشرين الثاني/  الجزء الأول

  أهمية البحث والحاجة إليه

تظهر الدراسة الحالية والتي سلط الضوء من خلالها على جانب مهم من جوانب الهوية العربية 
الاسلامية في فن الرسم والتشكيل وهي موضوعة الملحمة الحسينية ، وما تمايزت فيها ومن خلالها 
التنويعات الاسلوبية في عمليات الطرح والتمثيل والعرض حتى غدت كظاهرة دينية ، ضجت بها 

تهم في النتاجات التشكيلية الاسلامية ، وعليه سيكون الموضوع بمثابة دليل فني وتاريخي على اشكال 
 مجملها الباحثين والدارسين في ميادين التاريخ ، والتراث ، والفنون الاسلامية .

 هدف البحث

 الكشف عن البنى الاسلوبية لمصورات الثورة الحسينية في لوحات الفنانين المسلمين  .

  حدود البحث

 . 2014 -1957: من سنة  الحدود الزمانية

لامي التي ظهرت فيها اعمال الفنانين المسلمين المتنوعة . : مدن العالم الاس الحدود المكانية 
 لموضوعة الملحمة الحسينية . 

: دراسة البنى الاسلوبية لمصورات الثورة الحسينية في لوحات الفنانين المسلمين  الحدود الموضوعية 
 ضمن المراكز الفنية للعالم الاسلامي .

 تحديد المصطلحات

 لغوياً :  البنية -أولا
 .  (50،ص1986)جمعها بُنى وبنىَّ : ما بنَيَته ( )المنجد،

والبِنيياء  …وهييي مشييتقة ميين الفعييل يبنييى يبنيييي البنييى ضييد الهييدم ... وبنييى )مقصييور( وبنييياً وبنييية وبناييية 
وفييلان صييحيح البنيية أي صييحيح الفِطييرة )ابيين  …والبنّياء مييدير البنيييان وصيانعه …المُبنيى والجمييع أبنييية 

 ( . 94،ص 2005منظور،
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ــا الاــطلاحاً  فنعييرف علييى انهييا : نشيياط ذهنييي يهييدف الييى إدراج الأشييياء فييي نظييم مفهوميية ، واضييحة  أم
وهيي كيل مكيون مين ظيواهر متماسيكة يتوقيف كيل منهيا … التركيب ، بينة الوظائف محكومة فيي علائقهيا

 (.24-23، ص1987على ما عداها )صلاح فضل،
 التعريف الإجرائي للبنية :

تسيييتعمل بمفييياهيم مختلفييية ولكنهيييا تيييرتبط بصيييورة عامييية بالنظيييام اليييذي يوضيييح  فعيييل الكيييل المتكيييون مييين  
أجيزاء متضيامنة مترابطية بعلاقيات ولا فعيل  لأي عنصير منفصيل إلا بعلاقاتيه ميع بقيية العناصير يتحيير  

 حينها بوظيفة حيوية . 
 الأسلوب  :  -ثانياً 

عيرف هيجييل الأسييلوب بأنييه ) مييا بيه تنكشييف شخصييية بييذاتها تتضييافر فيي طريقيية التعبييير عيين نفسييها .. 
كمييييا هييييو نمييييط الأداء او التنفييييييذ الييييذي يأخييييذ فيييييي اعتبيييياره شييييروط الميييييواد المسييييتخدمة وكييييذلك متطلبيييييات 

 ( .310،ص1978التصميم والتنفيذ مع مراعاة قوانين هذا الفن ( )هيغل،
سييييلوب بأنييييه ) تلييييك العملييييية اعرادييييية التييييي تعبيييير عيييين نشيييياط تنظيمييييي يييييرف  وعييييرف زكريييييا إبييييراهيم الأ

المصيييادفات وينشيييد أنقيييى اعشيييكال ، وحينميييا يصيييبح للفنيييان أسيييلوب او طيييراز فعندئيييذ يكيييون قيييادرا عليييى 
 ( .110،ص1972التحكم في فنه وإنتاج ما يريد إنتاجه()توماس مونرو،

 التعريف الإجرائي للاسلوب : 
فنييان للتعبيير عيين مهارتييه الفنيية فييي إبييداع عمليه معتمييدا علييى مدرسية فنييية معينيية وعلييى وهيو طريقيية ال    

 قابليته في خلق معنى جديد يميزه من غيره . 
 الاسلوبية :  -ثانياً 
بانهييييا عليييم وصييييفي يعنيييى ببحييييث الخصيييائص والسييييمات التيييي تميييييز العميييل الفنييييي  الاســــلوبيةعرّفيييت    

بطريقيية التحليييل الموضييوعي ل ثيير أو النتيياج ، الييذي تتمحييور حولييه الدراسيية الاسييلوبية )فييتح   احمييد ، 
 ( . 35،ص2004

ويييرى رخيير بييان الاسييلوبية هييي ميينهج ، بمعنييى انهييا مجموعيية ميين الاجييراءات الادائييية تمييارس  
 ( .30،ص2002جموعة من العمليات التحليلية التي ترمي الى دراسة البنى الفنية )حسن ناظم،بها م

تقيوم بدراسية كيل ملميح مين ملاميح العميل الفنيي ، مين اشيكال ، واليوان ، وملامييس  الاسـلوبيةو 
.... ، وذلييييك للكشيييييف عييييين جمييييييع سييييمات الاسيييييلوب فيييييي عميييييل فنييييي معيييييين )فيييييتح   احميييييد سيييييليمان، 

 ( . 36،ص2004
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 الاسلوبية البنيوية : -ثالثاً 
ومميا تجيدر الاشيارة اليييه بيان هنيا  اتجيياه نقيدي قيد جميع بييين الاسيلوبية والبنيويية فييي   

ـــة(سيييات تحليليييي منهجيييي واحيييد ، وهيييو ميييا سيييمي بيييي ، وقيييد كيييان )لأعيييلام الشيييكلانيين  )الاســـلوبية البنيوي
يمثلييه كييل ميين )رومييان ياكبسييون( و الييروس أثيير بييالر فييي ارسيياء وتييدعيم هييذا الاتجيياه الاسييلوبي ، والييذي 

( ، وهيييو ينظييير اليييى العميييل الفنيييي كبنيييية مغلقييية ، ويقيييوم 22،ص2015)ميشيييال ريفييياتير(( )ميييريم نيييوري،
بالتركيز على تناسق اجيزاء ذليك العميل ، وعلاقيات عناصيره بعضيها ميع بعي  ، واليدلالات والايحياءات 

 ( . 38،ص2010د بن يحيى،التي تحققها تلك العناصر داخل النتاج الفني عموماً )محم
و)الاسيييلوبية البنيويييية( هيييي رؤيييية نقديييية مزدوجييية ، او مركبييية مييين زميييرتين نقيييديتين ،   

هميييا البنيويييية والاسيييلوبية ، حييييث يتحيييول النتييياج الفنيييي فيييي ضيييوء هيييذا الاتجييياه اليييى بنيييية قائمييية بيييذاتها ، 
الييية إلا ميين خييلال علاقتييه تتخللهيا علاقيية داخلييية تجمييع بييين عناصييرها ، ولا يكييون لأي عنصيير قيميية جم

 ( . 23بالعناصر الاخرى )مريم نوري ، مصدر سابق ، ص
 

 التعريف الإجرائي للأسلوبية البنيوية : 
وهو رؤية العنالار والاسس الفنية لرسـوم الثـورة الحسـينية فـي لوحـات الرسـامين   

التجـابب المتبـادل فيمـا المسلمين من خلال علاقاتها الداخلية القائمة على خواص التناسق والتـرابط و 
 بينها ، لإنتاج رموزاً دينية تجذرت في لالب التراث الملحمي للامة الاسلامية .
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 الفصل الثاني )الاطار النظري( :

 المبحث الأول : 
 الاسلوب والاسلوبية وسيلة في التعبير الممنهج :

عندما نتحيدث عين الاسيلوب فإننيا سنسترسيل تلقائيياً اليى الفتيرات والعصيور التاريخيية   
المتلاحقيية التيييي وجيييدت فيييي كيييل منهيييا اسييياليب محييددة ، وواضيييحة ارسيييت مقوميييات كيييل مرحلييية مييين تليييك 
المراحيل ووضييعت لبنيات بنائهييا الفكيري ، والمنهجييي التصيويري ، والتعبيييري عليى حييدب سيواء ، فالاسييلوب 

بناحييية ابداعييية او تعبيرييية دون اخييرى فهييو بمثابيية القوالييب البنائييية التييي تتلبسييها صييير التعبييير لا يتعلييق 
ليتعلن عين نفسييها اميام جمهيور المتلقييين ، وبالتأكييد فيان لقابلييية ومهيارة وامكانيية الفنييان اليدور الامثيل فييي 

نييييييي بصييييييوره تطوييييييع تلييييييك المعييييياني واستحضييييييار اطرهييييييا الممنهجييييية ، واسيييييياليب عرضييييييها ، وطرحهيييييا الف
المستسييياغة والملفتيييية ، هييييذا مييييع العلييييم ان الميييينهج الاسييييلوبي قييييد بييييدأت بييييوادر التركيييييز علييييى خصائصييييه 
وملكاتيه ومعالجتييه معالجيية علمييية منهجييية ، بظهييور عليم اللغيية وتصيينيفاته البلاغييية والنقدييية ، وذلييك ميين 

ين طريقية عرضيه واظهيياره اجيل التفرييق بيين مكتسيبات الموضييوع المتبنيى مين قبيل الفنيان او الاديييب ، وبي
، ففييي عليييم اللغيية والادب تكيييون اللغييية بحييد ذاتهيييا هييي التيييي تحميييل مضييمون الفكيييرة المييراد تمثيلهيييا ، أميييا 
الاسيييلوب فهييييو بمثابيييية الاداة التييييي تحييييدد طييييراز وخصييييائص تليييك الفكييييرة )فكييييل فكييييرة ميييين الافكييييار يمكيييين 

 ( . 55-54،ص1982ابلاغها بأشكال وكيفيات متنوعة()عبد السلام المسدي،

وقيييد تشيييكلت وتقولبييييت الاطييير المعيارييييية ذات المزاييييا الابداعيييية ، التييييي تعنيييى بتقييييييم   
الآثيييار الفنيييية واشيييكالها التعبيريييية ، سيييواءً منهيييا اللغويييية ، ام التشيييكيلة ، عليييى اسييياس احتيازهيييا لمقوميييات 

ن مضييمون فكييري تنييزاح نحييو المعطيييات الغييير معهييودة فييي اشييكالها وتصيينيفاتها وبنائهييا العييام المعبيير عيي
مميييز ، عمييا الفتيييه السيياحة الفنيييية ميين انميياط للييينظم مسييتندة اليييى محيياور تقليدييية ، اخيييذت طييابع التكيييرار 
التركيبيي ، فأصييبحت بييذلك لا ترقيى الييى طمييوح جمهيور المتلقييين ، البيياحثين عين كييل مييا ينفليت ميين تلييك 

ي جديييييد ، وقييييد طغييييت هييييذه الاطيييير ذات القوالييييب الكلاسيييييكية ، فيعيييييد صييييياغة القييييديم باسييييلوب دينيييياميك
الظييياهرة )البحيييث عييين المختليييف( خصوصييياً بعيييد مجرييييات التحيييديث والحداثييية التيييي شيييملت كافييية نيييواحي 
الحيياة ، العمليية والثقافيية والاجتماعييية وغيرهيا ، )فالاسيلوب هييو كيل ميا ليييس شيائعاً ولا ماديياً ولا مطابقيياً 

ي انييه خطيييأ ، ولكنيييه خطييأ مقصيييود ومحميييود تنيييزع للمعييايير المألوفييية ... انيييه انزييياح بالنسيييبة لمعييييار ، أ
 ( . 25،ص2004النفس اليه ما دام يحمل جمالًا فنياً()محمد بلوحي ،
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فالمعييييايير التييييي ينتهجهييييا المبييييدع حينمييييا يسييييتوفي شييييروط المعطييييى الفنييييي فييييي كافيييية اشييييكاله ومرموزاتييييه 
خلية ضيمن معنيى تطوييع التعبيرية ، لا تنضوي عليى اسيتخدامات تقنيية خارجية عين الميألوف ، او هيي دا

او ابتكييييار مخرجيييييات مادييييية جدييييييدة تخييييص مبييييياني الموضيييييوعات المنجييييزة ، انميييييا هييييي امكانيييييات حسيييييية 
وابداعية واعية لما تمتلكه الكميات الموجودة بيالقوة ضيمن الاطيار الفكيري المفياهيمي التيي يحتازهيا الفنيان 

لمعطييى الفنييي وتمكينييه الييى موجييود ، ويسييتطيع ميين خلالهييا توظيييف التقنيييات العملييية المتاحيية عظهييار ا
كيفي بالفعل ، يمتاز بخصائص اسلوبية تبتعد قلييلًا او كثييراً عين رثيار نظرائيه المنتجيين بينفس الماهييات 

واليذي يعتبير مين الانمياط الانتاجيية  -العملية تلك وبنفس ما تمتلكه مين رلييات اشيتغال ، كيون الاسيلوب 
ميا بينهيا تبعيياً للقابلييات الابداعيية التييي تتيراوح وتتذبيذب بييين التيي تخيص كيل فنييان عليى حيدة ، وتتمييايز في

هييو بالدرجييية الاسيياس )حسييين اختيييار العناصييير  -مجتمييع الفنيييانين ، علييى اخيييتلاف صيينوفهم ومهييياراتهم 
المناسبة لما يريده الفنان عيصال الفكيرة المتحققية فيي ذهنيه ، فحينميا يختيار الرسيام لوحتيه فهيو لا يختيرع 

ق اليهيييا ، وانميييا يسيييتعمل الاليييوان ذاتهيييا التيييي اسيييتخدمها غييييره ، فيختيييار منهيييا ميييا يتناسيييب الوانييياً ليييم يسيييب
 ( .80،ص2010وموضوع لوحته()محمد بن يحيى،

وحينمييا نييتكلم عيين الاسييلوب انمييا نطييرح علييى طاوليية النقييار والمجادليية تلييك الييرؤى الفنييية التييي  
زت الكثيير ميين التصيورات التطبيقيية التييي سيطرت عليى مير التيياريخ الفنيي ميهثر واسييهامات تشيكيلية ، افير 

جاءت مرة ترنو الى الشكل وتعتبره هو الاسياس التطبيعيي اليوظيفي للعميل المنيتج ، واخيرى تتجيه صيوب 
المضييمون او المحتييوى لتعييول عليييه قيييام ابنييية الأثيير ومقوماتييه الموضييوعية ، وفييي كلتييا الحييالتين يتميييز 

كيبييية نمطييية جديييدة ذات نييوازع اسييلوبية تختلييف بشييكلب أو الانمييوذج المعييد للتلقييي علييى اسيياس خييواص تر 
بهخر عن متجاوراتهيا السيابقة او اللاحقية لهيا فيي مضيمار الانمياط المتبعية فيي عملييات الاخيراج الفنيي ، 
ميييين ناحييييية ابتكيييييار اسييييلوب جديييييد مغييييياير فييييي الهي يييية والتسيييييمية والتوجييييه عيييين غييييييره ميييين تلييييك الميييييدارس 

ة يحميييل نظامييياً ديناميكيييياً لطريقييية الفنيييان فيييي تصيييوره ل شيييياء وطرحيييه والاتجاهيييات ، فالاسيييلوب بالنتيجييي
لتعبيراتييه الخاصيية ، ومييدى تحقييق تلييك الافكييار فييي كينونتييه الحاضييرة ،  أو فييي رثيياره الفنييية التييي تعطييي 
انطباعاً واضحاً يحدد اسلوبه الخياص واتجاهيه ، علييه نيرى ان العميل الفنيي يخضيع لينمط اسيلوبي معيين 

شيييكلين او نمطيييين تعبييييريين هميييا ، الاول تمثييييل الطبيعييية تصيييورياً ، واليييذي يبيييرز رؤيييية  يييتم طرحيييه عليييى
الفنيان الذاتييية ومزاجيه الخيياص ، والثياني تمثيييل الطبيعيية بطريقية المحاكيياة )فصيانع الفيين ينطليق ميين نمييط 

   (36،ص1982موجود اصلًا فيبعث فيه حياةً جديدة هي لغة الأثر الفني()عبد السلام المسدي،مجلة 
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وبالنتيجة فإننيا لا يمكين ان نتحيدث عين المينهج الاسيلوبي دون ربطيه بقاعيدة التعبيير ، بكيل ميا   
يحتييازه الأخييير ميين ثيمييات حيييه تسيياعد علييى اظهييار المنيياحي الاسييلوبية التييي يتبناهييا صيياحب الأثيير فييي 

لعمييل واعيييادة خطابييه ، فيعييول عليهييا مهميية جيييذب المتلقييي ويثييير ملكييات التييذوت الناقيييد ، ليقييوم بتفكيييك ا
صييييياغته للعثييييور علييييى ضييييالته المتوارييييية التييييي يكشييييف ميييين خلالهييييا عيييين قيميييية الافكييييار ، والعواطييييف ، 

 والارهاصات ، المحمولة ضمن عناصر البناء الفني الجديد .

وعنيد الخيوض فييي العلاقية التاريخيية والطبيعييية بيين ميينهج الاسيلوبية والتعبيير نجييدنا نعيود لتتبييع  
اياها المنهجيية الطارئية فيي البحيث الاسيلوبي ، فالأسيلوبية هيي مين العليوم اللسيانية مسيرة الاسلوبية وقضي

الحديثييية التيييي تأسسيييت مييين خيييلال جهيييود ، وابحييياث علمييياء كبيييار سييياهمت معطيييياتهم منيييذ القيييرن الثيييامن 
عشييير فييييي انبثيييات هييييذا العليييم الييييذي يقيييوم علييييى اسييياس ميييينهج علميييي تعييييددت اجراءاتيييه وتطبيقاتييييه بتعييييدد 

تيييارات الفكرييية والايديولوجييية )اذ تعييد مييدارس اللسييانيات وعلييى رأسييها العييالم )دي سوسييير( التوجهييات وال
والعالم )فلاديمير بروب( ... ، ومن بعدهما اعمال )كلود ليفيي شيتراوس( ... ، وميا تيلا ذليك مين جهيود 

التيي انتشيرت تعد بمثابة الركائز الاولى في انبثات الفكير الاسيلوبي الحيديث ... ، وقيد اسيهمت الميدارس 
في اوربا كمدرسة )براغ( ...، ومدرسية )كوبنهياكن( ، ومدرسية لنيدن ، والمدرسية الفرنسيية ...، والميدارس 
الامريكيييية المتنوعييية ...، فيميييا بعيييد الاسيييلوبية فيييي التنوييييع مييين اجراءاتهيييا ، واتخييياذ اتجاهاتهيييا بشييييكل أو 

منهجيياً ، وعلميياً لا ينظيير الييى ( ، إلا انهييا تظييل فييي رخير المطيياف 286،ص2001بهخر()بشيرى موسييى،
مادة المحتوى بل الى مادة التعبيير ، أو ائيتلاف عناصير العميل الفنيي ، فهيي بيذلك تهيتم بشيكل المحتيوى 
، وتقييييوم علييييى رصييييد اميييياكن الابييييداع فييييي الصييييور ، والمفييييردات ، والتوزيعييييات ، والتركيبييييات ، وبالنتيجيييية 

ن خيلال تحلييل ثيم اعيادة انتياج الينص عبيراز صيفاته تستوي على ميادتين : الممارسية العلميية التطبيقيية مي
الجمالييييييييييية ، وكييييييييييذلك تفكيييييييييييك العناصيييييييييير التييييييييييي تعمييييييييييل الوظيفيييييييييية الابداعييييييييييية ميييييييييين خلالهييييييييييا )جييييييييييورج 

 ( .35،ص1999مولينيه،

وقييد اتفقيييت جُيييل الميييدارس الاسيييلوبية الفاعلييية عليييى ارتضيياء الآليييية الوصيييفية مييين جهييية كونيييه منهجييياً      
ن العميل الفنيي ذاتييه ، ويتفاعيل ميع عناصير اخييرى يمكين ان تكيون قبلييية ، وصيفياً ، وهيو بيذلك ينطلييق مي

( ، فالنزعيييية الحديثيييية فييييي منيييياهج البحييييث ، والتييييي تميييييل الييييى 40،ص1985أو بعدييييية )غراهييييام هييييوف ،
الاقتراب من الطريقية الوصيفية التيي تتفيق ميع روح العليم التجريبيي اكثير مين ميلهيا اليى الطريقية المعياريية 

( ، وهييذا الحكيم لا ينفييي تماميياً 14،ص1998ة فييي المنياهج الكلاسيييكية )احمييد درويي ،التيي كانييت سيائد
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لجيييوء بعييي  مناصيييري الاتجييياه الوصيييفي اليييى جوانيييب تفسييييرية خيييلال الممارسيييات الاسيييلوبية ، حتييييى لا 
تنقلييب هييذه التحاليييل الييى مجييرد الكشييف التجريييدي الجيياف الييذي لا يفيييد ، ولا يوجييه النقييد الاسييلوبي الييى 

عي  النقييائص بطرييق ايجيياد مبيررات منطقييية ، وموضيوعية تسيياعد عليى تفسييير بعي  الاشييكال تيدار  ب
المبهمييية ، والتيييي لا تخليييو منهيييا الخطابيييات البصيييرية الفنيييية الحديثييية ، وبيييذلك ييييتم اغنييياء هيييذه التحالييييل ، 

 ( . 133،ص1985وترميم الفجوات التي قد تظهر هنا )صلاح فضل،

لاسيلوبية والبنيويية ضيمن مينهج )الاسيلوبية البنيويية( ليم ييأتي مين واخيراً فيان عمليية اليربط بيين ا 
فيراغ ، فكيل ميا سيبق الحيديث عنيه فيميا يخيص الاسيلوبية ، وطبيعية المينهج العلميي اليذي تتبعيه فيي قيراءة 
النصوص ، ومحاولتها الانطلات مين الينص ، وتركيبيه المقيروء ، بيأدوات وصيفية تجريبيية ، لهيي بالفعيل 

البنيويييييية الحديثييييية التييييي لا تخيييييرج عييييين سييييييات اليييينص ونظاميييييه اليييييداخلي المقيييييروء ، دون محاكيييياة للقيييييراءة 
الاهتمييييام بالمتعالقييييات المرجعييييية التييييي تييييؤثر بصييييورة او بيييياخرى فييييي بنائياتييييه الفنييييية ، مييييع الاخييييذ بنظيييير 
الاعتبيار لجيوء الاسييلوبية فيي احييان اخييرى اليى الاسيتعانة بييالمنهج التفسييري وانطلاقهيا ميين خيارج اليينص 

لتشيكل احكامياً معيارييية ، ففيي الاسييلوبية البنيويية )تظهيير البنائيية اثنيياء الممارسية الاسييلوبية عليى شييكل ، 
ميينهج فقييط ، وليييس علميياً ، كمييا تظييل الاسييلوبية فلسييفةً ، أو فكييراً ، أو نظريييةً فييي المعرفيية مييع علاقتهيييا 

 ( . 72-70،ص1994بالعلوم الاخرى الحافة بها)عبد السلام المسدي ،

لوب المعتمييد فييي صييياغة وتشييكيل اي عمييل فنييي يقييوم وبالدرجيية الاسيياس علييى الصيييغة فالاسيي 
البنائييية المتبعيية فييي تركيييب اجزائييه وعناصييره ، عليييه فالاسييلوب الييذي ينتهجييه الفنييان فييي معالجيية اعمالييه 
التيييي تتسيييم بالخصوصيييية الابداعيييية سيييوف يتطليييب حضيييوراً ممييييزاً لأبنيييية عناصيييره الفنيييية مييين خطيييوط ، 

، ومضيييامين ، واليييوان ، وفضييياءات ، وحجييييوم ، واتجاهيييات )فالعميييل الفنيييي لا يمكييين ان ينجييييز واشيييكال 
وظيفتيييه ، ويتيييرجم خطابيييه الجميييالي عليييى اكميييل وجيييه ، ميييا ليييم يقيييدم نمطييياً او اسيييلوباً مييين التكيييوين الفنيييي 

ي المنيتظم والمييدروس ، فليييس هنييا  طريقيية لقييول مييا يحيياول العمييل قولييه ، إذا لييم يكيين هنييا  نظييام تكييوين
 ( .52،ص1999قائم ، فمن المستحيل ان ندر  المعنى دون النظام()اسعد الاسدي ،
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 المبحث الثاني :
 الاساليب الفنية للرسم الاسلامي وروحية التعبير :

يعرف الفن الاسلامي بانه ذلك الفن الذي ارتبط في نشأته باعسلام منذ ظهوره في جزيرة  
قصيرة نتيجة حركة الفتوحات الاسلامية الى بلدان واقاليم مجاورة  العرب ، وانتشاره منها خلال فترة 

وهذا الفن قام في الاساس على اكتاف العرب المسلمين وايضاً شعوب البلاد العريقة التي تم فتحها 
سواء من دخل منهم في الدين الجديد ام استمر على دينه القديم واصبح من اهل الذمة ، كل هؤلاء 

لفن الاسلامي وتطوره ، وعلى الرغم من تعدد الاجناس والشعوب التي ساهمت ساهموا في نشأة ا
بدورها في نشأة هذا الفن بما تمتلكه من خبرات حضارية وجمالية سابقة ، نجد ان وحدة العقيدة 
الاسلامية ومبادئها قد جمعت بينها ، وكل هذه الشعوب قد انتجت اسلوباً اسلامياً امتاز بروحية 

ى الرغم من وجود بع  الخصائص والسمات البنيوية لكل طراز او اسلوب فني اسلامي التعبير، وعل
الا ان هنا  بع  العناصر الموحدة او المشتركة التي تشير الى علاقة هذه الطرز والاساليب الفنية 
بعضها ببع  ، وهذا يعود كما ذكرنا من قبل الى وحدة العقيدة الاسلامية وروحية التعبير ، التي 

عت كل هذه الشعوب ، أما خصائص كل اسلوب فني فترجع الى البي ة والميراث الحضاري والفني جم
 لهذه الشعوب .

التصوير الاسلامي فهو احد الفروع الهامة في الآثار الاسلامية بوجه عام وفي  واما فن 
في الاهمية  الفنون الاسلامية بوجه خاص ، فالتصوير الاسلامي يمدنا بلمحات روحية ذات قيمة غاية

عن الحياة الدينية ، والاجتماعية ، والاقتصادية ، والثقافية خلال العصور الاسلامية في تلك الاقطار 
المترامية في المشرت والمغرب الاسلامي ، ذلك ان الكثير من ابنية المناظر والمشاهد التصويرية التي 

انما هي تسجيل للبي ة العربية وردت في الصور الجدارية أو في صور المخطوطات الاسلامية ، 
والاسلامية وما يسودها من حياة يومية او حوادث تأريخيه ، او ملاحم جهادية ذات ابعاد روحية )ابو 

 ( .9،ص2000الحمد فرغلي،

وقد تفرع فن التصوير الاسلامي في القرن السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي الى مدارس عدة 
جميع هذه المدارس بصفات عامة ومزايا مشتركة وان تلك الصفات والمزايا متعاصرة ومتعاقبة وتشتر  

كانت جزءاً من المرجعيات الروحية للحضارة العربية الاسلامية ، التي خطت كيفياتها وأساليبها 
ورسمت حدود ابنيتها الايقونية المدرسة العراقية في التصوير ممثلة بالطراز ، او الاسلوب البغدادي 

في هذه الحاضرة ، وانتشر ليجانس باقي المدارس والاساليب الاسلامية وحتى المسيحية الذي برز 
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التي استقت منه الكثير ، فجاءت رثار هذه المدارس محاكية لأسلوبه تارة ، ومخالفة لبع  تفاصيله 
البنيوية تارة اخرى ، وقد تمتزج بع  خصائص وابنية المدارس الفنية وتتقارب لتكون عند بع  

خي الفنون مدرسة واحدة او قد تتباعد خصائصها وتنفرد لتشكل مدارس خاصة في نظر بع  مؤر 
رخر من المؤرخين ، الا ان السيات الاسلامي والقواعد التصويرية التي شرعتها مدرسة بغداد ضلت 
كمرجعية روحية حاضرة في نتاجات باقي المدارس والاساليب التي ظهرت من بعدها وعلى رأسها 

دارس هي : ) المدرسة العربية ، والايرانية ، والهندية المغولية ، والتركية العثمانية ()جمال اربعة م
 ( . 79-21،ص1962محرز،

ان مدرسة بغداد حاضرة الخلافة العباسية والمركز الثقافي والفني للإمبراطورية مدرسة بغداد :ـ 
على مستوى الفنون ولا سيما الاسلامية رنذا  امتلكت مقومات السبق على الصُعد كافة وليس 

التصوير ، كونها كانت تحوي الكثير من المبدعين ومن ارباب المهن والحرف والفنون والصنائع ممن 
امتهنوا النتاج الابداعي وذاع صيتهم في ارجاء البلاد الاسلامية ، وهي في ذلك لا تختلف عن 

عية ذات الطابع الروحي ونخص بالذكر حاضراتها المحلية التي امدتنا بالكثير من النتاجات الابدا 
)سامراء ، والموصل والبصرة ، وواسط ، والكوفة( ، ولعل اكثر النتاجات الفنية تأثيراً ، او يمكن عدّها 
على الارجح المرجع الجوهري لأشكال المصورات من مدرسة بغداد هي اللوحات المزوقة التي غطت 

( الذي جاء ضمن Herzfeld Ernstالعالم الآثاري )جدران بيوت وقصور مدينة سامراء ، )وقد عد 
رسماً لشرح هذه  83لوحة فنية و  88البعثة الالمانية التي نقبت في مدينة المعتصم كتاباً ضم 

اللوحات والموازنة بينها وبين سائر الرسوم المعروفة في الشرت الادنى()احمد تيمور باشا، 
نها في عمليات التنقيب كان مصدرها قاعات ، ومعظم الصور التي تم الكشف ع (240،ص1942

الحريم بقصر الجوسق الخاقاني وهذه الصور كانت معمولة بالفريسكو)محمد عبد العزيز مرزوت 
( ، اما مدينة الموصل فقد كان لها الشأن الكبير في كثير من الصناعات 1( )شكل /50، ص1971،

وطات امدتنا هذه المدينة بمصورات بينت مدى الفنية ومنها التصوير ، ومن امثلة التصوير في المخط
عمق الطراز الفني والاسلوبي ذي الطابع الروحي المنمق الذي انعكست تأثيراته الشرقية على فنون 
المنمنمات المسيحية فجاءت محاكية لهذا الاسلوب ، أما عن مدينة البصرة فأساطين الفن كما ذكرهم 

وصلوا فنهم الى بقاع العالم الاسلامي ليثبتوا مقدار ما المقريزي في خططه هم البصريون الذين ا
حملوه من الامكانات التعبيرية التي لا يجاريهم بها احد ، بعدما عرفوا في مدينتهم البصرة بإبداعاتهم 
الفذة ، فيَذكر )بانهم اشتركوا مع قمة مثالي مصر الفاطمية في تزويق جامع القرافة الذي جددته 
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 ( ،318،ص1987هي()المقريزي،366ريد( ام الخليفة الفاطمي العزيز بالله سنة السيدة العربية )تغ

فاثبتوا جدارتهم ومقدار براعتهم في حرفيتهم بالتصوير فاستحقوا ان يلقبوا بأساطين الفن ، كما خطت 
البصرة مكاناً لها في كتب المخطوطات المزوقة من خلال مخطوطة )اخوان الصفا وخلان الوفا( ، 

مدينة الكوفة واثرها في التصوير الاسلامي فقد اوضح المستشرت والباحث في الآثار  واما عن
() اهمية كيان هذه المدينة في عالم الحضارة الاسلامية ، وبصورة Louis Massignonالاسلامية )

خاصة في التصوير الاسلامي ، حيث جاء بمقال له بعنوان ) الكوفة الوسط الاصيل لبدء نمو 
التصوير الاسلامي( استنتاجه بان هذه المدينة تشكل نقطة البداية في تطور اساليب الفن اساليب فن 

( ، واما عن واسط فان 13،ص1972الاسلامي التي امتدت حتى شارفت مدينة بغداد()محمد مكية،
اسمها عندما يطرت الآذان يتبادر الى الذهن وعلى الفور اسم الفنان الاسلامي العالمي )يحيى بن 

د الواسطي()*( ، مجسد مقامات الحريري بتصويراته المعبرة عن مضمون تلك الحكايات ، محمو 
والذي اذهلت ابداعاته في اسلوب رسوم وتزويق وتذهيب المخطوط ارجاء العالم الاسلامي فاصبح من 
الامثلة التي يحتذى بها في اوساط المصورين في البقاع الاسلامية كافة ، وقد نسبت هذه المخطوطة 

 ( .3و2مع مخطوطة عجائب المخلوقات للقزويني الى مدينة واسط )شكل/

وقد ذاعت اساليبها ، وانتشرت مراكزها المهمة في المنطقة العربية من العالم  المدرسة العربية :ـ
الاسلامي ، والتي تمتد من العرات الى الاندلس .. ومن اهم المراكز الفنية لهذه المدرسة هي )بغداد ، 

والقاهرة ، وقرطبة ، وغرناطة( ، ولهذا فهي من اوسع مدارس التصوير الاسلامي انتشاراً ودمشق ، 
( ، ومن مميزات اساليب هذه المدرسة ان 21ومن اقدمها ايضاً )جمال محرز، مصدر سابق ،ص

( ، الا انها لم تولِ اجزاء جسم الانسان العناية اللازمة 4الرسوم الآدمية غلبت على تصاويرها )شكل /
من حيث التشريح ، كما لم يعن المصورون في المدرسة العربية بقواعد المنظور فجاءت تصاويرهم 

-368مسطحة وخالية من العمق اي ليس فيها سوى بعدي الطول والعرض)سعاد ماهر،د.ت،ص
( ، وقد جاء تصوير الكائنات الحية في صورة اقرب الى الواقعية منها للصور الآدمية 369

والابل ، اما الهدف الرئيس من التصوير في ذلك الوقت فهو للزخرفة وما تمثله من وخصوصاً الخيل 
( ، 87،ص2005روحية التعبير ، فقد كان النبات يحور عن الطبيعة تحويراً ملحوظاً )ايناس حسني،

والمسحة العربية بانت لديهم في قسمات وملامح رسومهم الادمية ، مع اعطاء الشخص الرئيسي منها 
 الاكبر عظهار علو شأنه ، ورسمت الهالات حول الرؤوس .             الحجم 
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تقسم فنون التصوير الايرانية على ثلاث مدارس او اساليب كبرى ، اولها المدرسة المدرسة الايرانية :ـ 
المغولية او التترية والتي نشأت في القرنين السابع والثامن الهجريين )الثالث عشر ، والرابع عشر 

( التي قامت 5لادي( ، والمدرسة التيمورية ولاسيما مدرسة هراة ورائدها الرسام بهزاد)*( )شكل /المي
في القرنين الثامن والتاسع الهجريين )الرابع عشر ، والخامس عشر الميلادي( وبعدها المدرسة 
الصفوية التي قامت في القرنين العاشر والحادي عشر الهجريين )السادس عشر والسابع عشر 

( ، وقد انتهجت تلك المدارس 31، ص 1981الميلادي()زكي محمد حسن،التصوير عند الفرس ،
جملة من المميزات والاساليب منها ان قوانين المنظور فيها غير محترمة ، وان الصورة مكونة من 

يصل  مستوى واحد ، والفنان لا يعنى برسم اجزاء الجسم رسماً يحترم فيه الطبيعة وعلم التشريح .. ولم
الى التعبير بوساطة وجوه الاشخاص فجاءت الوجوه اصطلاحية .. كما ان جل المناظر في الصور 
الايرانية هادئة وجامدة مما يكسبها شي اً من البساطة والسذاجة بوصفها كانت ذات طبيعة زخرفية قبل 

ين التيمورية والصفوية كل شيء .. اما الالوان فلم تبلر غايتها في الدقة والنضارة الا في عهد المدرست
( ، 130-127،ص1940في القرنين التاسع والعاشر الهجريين)زكي محمد حسن،الفنون الايرانية،

وامضاءات الفنانين لم تظهر على صورهم الا في عهد المصور بهزاد .. ويمكن عدّ تلك الصور 
لشاهنامة ، وكليلة ودمنة بمثابة نماذج توضيحية ذات ابعاد تعبيرية تراثية كانت غايتها تمثيل قصص ا

، ودواوين الشعر والقصص المختلفة والمنظومة )زكي محمد حسن ، الفنون الايرانية،مصدر سابق ، 
131. ) 

لم يكن لتركيا مدرسة خاصة بالتصوير ، لان التر  لم المدرسة التركية العثمانية :ـ   -
صوير عندهم على اكتاف المصورين يحافظوا على ارث اسلافهم في التركستان ، وعليه فقد قام فن الت

الايرانيين الذين هاجروا اليهم ، فضلًا عن المصورين الاوربيين الذين استدعاهم سلاطين تركيا الى 
استانبول .. ولم يلبث الاترا  ان تأثروا تدريجياً بالأساليب الفنية الغربية في فنونهم المختلفة )زكي 

والواقع ان التأثير الاوربي كان قد وجد طريقه منذ ( ،  216،ص1981محمد حسن، فنون الاسلام،
القرن الخامس عشر الميلادي مع سقوط القسطنطينية واتصال التر  بالغرب)عبد اللطيف سلمان ، 

( ، اما اهم مميزات واساليب هذه المدرسة فهي عدم اغفال المصورين 168، ص 2010-2011
خمة التي كان يرتديها السلاطين ورجال البلاط الاترا  للخصائص التركية كالملابس والعمائم الض

( ، وكذلك السحن التي تمتاز ببروز الفكين ، اما العمائر فكانت اسقفها مسنمة عكست رثار 6)شكل /
البي ة ، كذلك انفردت برسوم المعار  الحربية والتي تعد من ابتكارات المصور التركي ، اما الوانهم 
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فضة وهي مع ذلك اقل تنوعاً من الوان المدرسة الايرانية )جمال فهي زاهية ويكثر فيها الذهب وال
 ( 78-76محرز/مصدر سابق،ص

 
كانت الاساليب الفنية السائدة في الهند ضمن الاقاليم التي   المدرسة الهندية المغولية :ـ -

راز هندي دخلها الاسلام تمثل امتداداً للطرز الفنية الايرانية ، ثم قام فيها منذ القرن السادس عشر ط
اسلامي يجمع بين الخصائص الفنية المحلية والعناصر المستمدة من الطرازين المغولي والصفوي)زكي 

( ، ولعل من اوضح معالم هذه المدرسة واساليبها هو 7،ي( )شكل /1981محمد حسن،اطلس الفنون،
لمنظور بشكل كبير ، الدقة في رسم الاشخاص ، والاتقان في رسم المناظر الطبيعية ، ومراعاة قوانين ا

 ( 404ومزج الالوان بطريقة يغلب عليها الهدوء )سعاد ماهر ،د.ت،ص
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 المبحث الثالث :
 العنالار الاسلوبية لمصورات الثورة الحسينية في لوحات الرسامين المسلمين :

في جانبها الموضوعي من خلال التراث الفكري المتناقل عبر تتأصل ابنية الموروث الشعبي  
الاجيال لامة ما ، وهذا التراث يستلهم مبادئ التواصل والديمومة عبر الزمان والمكان من ثوابت 

ن تأريخية سُطرت تفاصيلها في زمان ما ضمن ابجديات الحوادث المتناقلة والتي تثار في مجملها م
قبل افراد يحملون مسؤولية اطلات الشرارة الاولى التي رسمت ملامح الحدث النوعي بأكمله ، أما ما 
تتركه ابنية ذلك الموروث في جانبها الذاتي فيبرز من خلال تعميق الاثر بذلك الحدث التاريخي 

لفكرية والوجدانية واستمرار موتيفاته الحاملة للقيمة الوجدانية في حالة توالد فاعل عبر المفاهيم ا
 ل جيال المتلاحقة التي تمثل خصوصية أي امة مع تراثها وثقافتها المتواترين .

وحينما يتعلق الامر بالامة التي وُلِدت ونشأت وترعرعت في ظل خاتمة الاديان السماوية وهو  
انية الاسلام ، فان خواص الموروث الشعبي حينها سوف تتلبس بطابعب خاص يحمل استقراءات بي

تتمحور حول المديات الفاعلة التي انطبعت مفاهيمها في وجدان هذه الامة ، لما خلفه الاسلام في 
نفوس معتنقيه من مبادئ ومعايير قيمية اسست لنشوء ثوابت عقائدية رصينة ، ترتبط بشكل مباشر 

عصورنا  بكاريزمات قدمت معاني ثورية ذات طابع انساني عقائدي بقيت رثارها تقرء وتدرس حتى
، وخلفائه من عترته الطاهرة  (المتأخرة ، وعلى صعيد عالمي ، فشخصية الرسول العظيم محمد )

من رل بيت النبوة ، الذين قال المصطفى في نفسه وفيهم : )نحن افضل خير خليقة   على بسيط 
ى معرفة   وتوحيده الارض ، وخيرة ملائكة   المقربين ، وكيف لا نكون خيراً منهم وقد سبقناهم ال

 26، فبنا عرفوا   ، وبنا عبدوا   ، وبنا اهتدوا السبيل الى معرفة  ()العلامة المجلسي ،ج
( ، نجدهم قد تركوا في ضمير المجتمع الاسلامي رموزاً ثورية ، تتجلى غاية كل 349،ص1983،

معاني الاسلامية الحقة النابعة من مسلم من استذكارها وترصين مكانتها داخل وجدانه في استلهام ال
 انسانيتهم وحبهم الصادت للخالق وخلقه .

وحينما نستذكر قيم البطولة والاقدام والتضحية والفداء التي خلدها تراثنا الاسلامي وطبعت  
معانيها في نفوس المسلمين المنتشرين على طول الخارطة الاسلامية وعرضها ، فان ثورة الامام 

تأثرت كمعطى قيمي جملة الملاحم التراثية التي خلدها التاريخ الاسلامي ، لما لها ( اسالحسين )
من عمق عقائدي متأصل في وجدان كل مؤمن ، فاعيمان العميق الذي مقره القلوب لابد ان يولد 

( المثل الاعلى )، في)لا عجب ان عدت نهضة الحسين  عاطفة متأججة ملتهبة غيرة على دين  
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تها في التاريخ لما احتازته في نفوس المحبين من شهرة واهمية عظيمتين ، لان الناه  بها بين اخوا
( رمز الحق ومثال الفضيلة ، وشأن الحق ان يستمر ، وشأن الفضيلة ان تشتهر( الحسين)

 ( .19هي ، ص1343)الشهرستاني ، 
حية ، مثلما وجدت لها ومثلما وجدت هذه الملحمة ضالتها في ذوات المسلمين ومكنوناتهم الرو  

طرقاً للتعبير عن معانيها التراثية ذات القيم الانسانية المتعالية ، ممثلةً بالنتاج الثقافي الاسلامي 
المقروء ، والمسموع ، والمرئي ، الذي ضج به تراث الامة ، وم ت رثاره اركان المحافل التي تستذكر 

خذت شتى الوسائل والاساليب للتعبير عن اختلاجاتها هذه الواقعة سنوياً منذ قيامها للآن ، والتي ا
تجاه تلك الفاجعة ، فمن المقروء ما تراوح بنائه بين الشعر الشعبي والعمودي ، ومن النتاجات 
البصرية المؤداة باسلوب تمثيلي شعبي )التشابيه( ، او رسمي ما تفيء بمرموزاتها مهسي وتفاصيل ما 

ياله من ظلم وحيف وجريمة نكراء يندى لها جبين الانسانية جمعاء وقع على سبط النبي واهل بيته وع
. 

وعموماً  كان هنا  شكلين لطقوس الشعائر الحسينية مع ظهور بدايتها الاولى في زمن   
هي ، التي سمح فيها للشيعة في بغداد لأول مرة بالاحتفال علناً بذكرى 351م/963البويهيين سنة 

رثية والثاني الموكب ... اما الجذر الثاني لتلك الشعائر فهو المشاهد كربلاء ، وهذه الطقوس هي الم
التي كانوا يمثلونها منذ زمن مبكر خلال المواكب والمسيرات التي كانوا يقومون بها في العاشر من 

( ، أما منظموا المسيرات والاحتفالات الشعائرية فهم جمعيات 61-60،ص2011محرم()هانيس ،
ة المبدأ بصورة متشابهة ، سواءً في بلدة النبطية اللبنانية ، او في الكاظمية مدنية تعمل من ناحي

 ( .69العراقية ، او في ايران ، او في حيدر رباد الهندية ، أو غيرها)هانيس ، المصدر السابق،ص
اما فيما يخص النتاجات البصرية التشكيلية ، فلم تقتصر على الفنانين من ذوي الاختصاص   

الاكاديمي فقط ، بل جاء النتاج التشكيلي ممثلًا بالسواد الاعظم من الممارسين الفطريين ونتاجاتهم 
أصيل السنوية من الفنون الشعبية ، التي نستقرئها ضمن المحافل الرسمية وغير الرسمية ، فالت

للملحمة بكل اشكاله واساليبه البنائية جاء إثر ضواغط عقائدية بالدرجة الاساس لما تمثله شخصية 
( من رمز عقائدي ، ذب عن الدين بأغلى ما ملك ، فتخلدت ذكراه ضمن التراث والثقافة الامام )

 الاسلاميين تبعاً للغاية والهدف النبيلين الذين استشهد دونهما .
اذ اليى التحيريم ن خضوع  فين التصيوير المشيخص فيي الاسيلام بأشيكاله وحجوميه المحتلفية وعلى الرغم م

كييان تصييوير الكائنييات البشييرية ميين الامييور المحضييورة ، الا اننييا نجييد نميياذج ميين فيين تصييوير الشييخوص 
او مييا سيييميت بييذوات الارواح كتعبيييير فنييي قيييائم بذاتيييه منييذ السييينوات الاولييى للعصييير الاسييلامي فميييا بيييين 
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م سيييك عبيييد المليييك بييين ميييروان نقيييوداً تحميييل صيييورة شيييخص يرتيييدي ثوبييياً يصيييل الييييى 695 -685سييينتي 
سييياقيه ، وقيييد تقليييد سييييفاً عريضييياً ، ومنهيييا نمييياذج عدييييدة بالمتييياحف ، ييييزعم اليييبع  ان المقصيييود بيييذلك 

( ، واذا اردنييييييا ان نستقصييييييي 51-50،ص2001( )ثييييييروت عكاشيييييية ،الشييييييخص هييييييو النبييييييي محمييييييد )
( وكشيييف النقييياب عييين سيييحنته تصيييوير الرسيييول محميييد ) فيهيييا محييياولاتت الاصيييول الاوليييى التيييي بيييدأ

م/ 14وملامحيه ضيمن المنمنمييات التشخيصيية الاسيلامية الاولييى لأهيل البييت ، فنعييود بيذلك اليى القييرن  
هيييي  ، ميييع كتييياب الآثيييار الباقيييية للبيرونيييي ، فقيييد اخيييذت مصيييورات هيييذا الكتييياب طابعييياً دينيييياً فيييي اغليييب 8

يرة التيييي تمثيييل رجليييين احيييدهما يمتطييي حمييياراً والآخييير يمتطيييي بعييييراً وقيييد احاطيييت نماذجهييا ومنهيييا التصيييو 
( ،  و يرمييز راكييب الحمييار فيهييا 35،ص1972رؤوسييهم هييالات نييور)زكي محمييد حسيين ،مدرسيية بغييداد، 

اليى السيييد المسيييح )ع( وراكييب الجمييل الييى الرسييول محميد )ص( ، ونسييتدل علييى ذلييك ميين اليينص اسييفل 
بالمسيح راكب الحميار وبمحميد راكيب البعيير اليذي بظهيوره هيوت بابيل وتكسيرت الصورة الذي جاء فيه : 

هيي تمثيل احيداها تشيييع جثميان 10م/16( ، كما صورت منمنمات عثمانية مين القيرن 8الاصنام )شكل / 
( ، واخيرى تمثيل 9( وقد صور ولداه الحسن والحسين وهميا يسييران خليف نعشيه )شيكل/الامام علي )

 ( . 10في مشهد يسبق واقعة الطف )شكل/ (الامام الحسين )
وقد اتصلت المدارس الاسلامية ميع بعضيها عليى طيول الفاصيل الزمنيي اليذي شيهد احيداث الواقعية حتيى 
عصييرنا الييراهن ، فيييي حواضيير العيييالم الاسييلامي بهصيييرة عقائدييية ثوريييية مثلييت الييينهج والمييذهب العقائيييدي 

بعيده ، فانطلقيت اناميل الفنيانين لتنيتج كمياً هيائلًا مين  الذي سار عليه سيد الشهداء وسيلالته الاماميية مين
المصييورات التيييي مثلييت ارض وشيييخوص الملحميية مييين زوايييا ، وتصيييورات وتييأملات عيييدة ، مييع اخيييتلاف 

، وقيد تمييزت فيي هيذا المجييال المدرسية الايرانيية مين ناحيية النتيياج الاسياليب والانمياط المتبعية فيي التنفيييذ 
ين والرسيييامين والحيييرفيين اليييذين انتجيييوا اعميييالًا تخيييص هيييذا الموضيييوع )منيييذ الكميييي المتمثيييل بأعيييداد الفنيييان

م ، 1722حتييى سيينة  1501مجيييء اسييماعيل مؤسييس الاسييرة الحاكميية الصييفوية التييي حكمييت منييذ عييام 
( ، وأيضيييياً مييييين ناحيييييية الاعيييييداد الكبييييييرة 4848،ص2014()حمزة الحسييييين ، وجعلييييت اييييييران بليييييداً شييييييعياً 

وخيلال فتييرات زمنيية متلاحقيية ، أميا النتيياج الكيفيي فهييو الخياص بالأسيياليب  للنتاجيات التييي ابيدعها هييؤلاء
الكثيييرة والمبتكيييرة التييي نفيييذت بهييا ومييين خلالهيييا تلييك الاعميييال ، الا ان الطييابع اليييواقعي الشييعبي كميييا فيييي 

( ، وغيرهييا الكثييير ، نجييدها قييد سييجلت حضييوراً 11لوحيية كييربلاء للرسييام الايرانييي )كييولر اكاسييي( )شييكل/
رثيار تليك المدرسية او ذلييك الاتجياه ، أميا فيي المجيال الاكيياديمي فقيد بيرزت اسيماء لامعية فييي  طغيى عليى

هيييذا المضيييمار ضيييمن الرؤيييية الثقافيييية العقائديييية المعاصيييرة للمدرسييية الحسيييينية بطرازهيييا الايرانيييي ، ممييين 
ليييم  تمييييزت اعميييالهم بخصوصيييية اسيييلوبية ذات رؤيييية حضيييارية تراثيييية حيييورت الاسيييلوب اليييواقعي الا انهيييا
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تفارت مضمونه ، والتيي سيجلت حضيورها فيي اعميال الفنيانين )محميود فرشيجيان( و )حسين روح الاميين( 
 ( .13و  12)شكل/

وكيان لهيذا التيييار الفنيي العقائيدي ان ينتشيير وان يلاقيي حضيوراً منقطييع النظيير ليدى الف ييات الواعيية مميين 
التيييي اسييتأثرت دونييياً عيين غيرهيييا بقواعيييد احتييازت امكانيييات التمثيييل التصيييويري ، داخييل البقييياع الاسييلامية 

شعبية متعطشة لتلقي كيل ميا مين شيأنه ان يمثيل وليو بصيورة رمزيية تليك الملحمية العقائديية ، فكانيت تليك 
القواعييد بمثابيية الضيياغط الاكبيير الييذي اسييس لظهييور ذلييك الكييم الهائييل ميين النتيياج الفنييي التصييويري الييذي 

عهيا التراجييدي الميؤلم ، حتيى لاتُغييب تليك الفاجعية وتبقيى ميافتيء يسيتدعي تليك التفاصييل المعروفية بطاب
حاضييييرة للعيييييان ، كمييييا هييييي حاضييييرة ومسييييتقرة فييييي نفييييوس واذهييييان المسييييلمين ، فكانييييت تظهيييير تمثلاتهييييا 

( ، أو فييي تركيييا 16( ، أو الهنييد )شييكل/15( كمييا فييي باكسييتان )شييكل/14التصييويرية فييي ايييران )شييكل/
لبنان ، وغيرهيا مين البليدان الاسيلامية وحتيى غيير الاسيلامية  ( ، او18( ، أو البحرين )شكل/17)شكل/

(لا ( ، ، كييون قضيييية الامييام الحسيييين )19كمييا رسييمها الفنيييان الايطييالي )دافنشييي باسيييكوال( )شييكل/
تخييتص بييدين او عقيييدة ، أو طائفيية معينيية ، وانمييا هييي فييي الواقييع تمثييل رمييزاً كونييياً لمييا يمكيين ان يقدمييه 

. فييي كييل زمييان ومكييانميين تضييحيات جسييام ، وميين اجييل اعييلاء كلميية الحييق  الانسييان فييي سييبيل عقيدتييه
    

أمييييا فييييي العييييرات فقييييد اختلفييييت الرؤييييية التشييييكيلية فييييي تييييذوت اسيييياليب التركيييييب البصييييري عنييييد الفنييييانين    
اسيلوبية  العراقيين المعاصرين ، كون الاساليب الفنية التيي انتهجهيا هيؤلاء المثيالون انميا هيي استشيهادات

بالميييدارس والاسييياليب الاوربيييية التيييي ظهيييرت حتيييى منتصيييف القيييرن العشيييرين ، بعيييدما فُسيييح لهيييم المجيييال 
 بالدراسيية والاطييلاع علييى الفنييون الاوربييية خييلال التحيياقهم بمدارسييها الفنييية ، وعلييى شييكل وجبييات متتابعيية  

سيلوب الحيديث فيي الفين( )شياكر )وقد مثل هؤلاء الحركة الفنية في العرات . وتحيول الكثيير مينهم اليى الا
فانعكسيت تليك الاسياليب عليى نتاجياتهم التيي ظهيرت بعيد اكميالهم  ( ،193،ص1988حسن رل سعيد ، 

لمهيامهم الدراسيية ورجيوعهم اليى بليدهم الام ، فكيل ميا نفيذ أو صيور مين اعميال تخيص الملحمية الحسيينية 
فيييي الاكاديميييييات العالميييية ، متييييأثرة  جييياءت عليييى يييييد هيييؤلاء المبتعثييييين ، وغييييرهم مميييين اكمليييوا دراسيييياتهم

بالأسيياليب الفنييية الحديثيية التييي اقتبسييوها ميين خييلال دراسييتهم ، والتييي اسييتلهمها الكثييير ميين بعييدهم ونهييل 
( ، وعبيييد اليييرزات ياسييير ، وضيييياء العيييزاوي ، 20منهيييا ، كأعميييال كييياظم حييييدر ، ومييياهود احميييد )شيييكل/

ذه النخبيييية بييييالفنون الحديثيييية ، وبقييييي المجييييال ( وغيييييرهم ، فالتحقييييت اعمييييال هيييي21وفيصييييل لعيبييييي )شييييكل/
مفتوحيياً لفنييانين رخييرين فييي ممارسيية دورهييم الفنييي بتعيياطيهم مييع الرؤييية الواقعييية الصييرفة لملحميية كيييربلاء 

( ، وكييريم داود  23( ، و حيييدر الحسييناوي )شييكل/22وميينهم علييى سييبيل المثييال : عبيياس العييلات )شييكل/
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( ، وغيييييرهم ، إلا ان 25جماعييييات الاكاديمييييية )شييييكل/( ، او علييييى مسييييتوى ال24و حسيييين حمييييزة )شييييكل/
بوادر الفن الشعبي كان لها الاثر الاكبر والتمثيل الاكثير حضيوراً عليى السياحة المحليية ، سيواءً ميا ظهير 
منه مقلداً لأعمال تنتميي اليى بيلاد اسيلامية اخيرى ، او المحاولية عظهيار رؤيية واقعيية جدييدة تمثيل هويية 

رخيييي بضيييلالها عليييى السييياحة الفنيييية المحليييية ليييتعكس مرميييوزات هيييذا البليييد واصيييوله تراثيييية شيييعبية معلنييية ت
التاريخيية العريقيية فييي فنيون التشييكيل والرسييم الاسيلامي ، ولا تييزال تلييك الاسياليب مسييتمرة بالمحاوليية لتجييد 
لهيييا مكانيييياً فييييي ظييييل التييييداول الضييييخم للآثييييار الايرانيييية الييييذي ، مييييد بظلالييييه ليخفييييي ابييييرز معييييالم الرمزييييية 

 لحسينية بهويتها ذات الطابع المحلي ، والتي لم نجد لها حضوراً فاعلًا لحد الآن .ا
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 المؤشرات التى أسفر عنها الإطار النظري :  
يتشخص الاسلوب الفني المنفرد من الناحية الابداعية والجمالية من خلال قابلية الفنان على  (1

للخامات والعناصر البنائية الدارجة التعامل ليس مع مواد وعناصر فنية جديدة مبتكرة ، انما بتوظيفه 
 ولكن بطريقة ينزاح معها العمل الفني عن الاشكال والمباني المعهودة والمستهلكة .

تعتمد الصيغة البنائية ضمن الاطر الاسلوبية في مضمار التشكيل البصري للصور  (2
اساليب فنية  المرسومة على عناصر التكوين الفني التي يتم استغلالها على اكمل وجه لاستخلاص

جديدة من المنهج التكويني نفسه ، والقائم على مجموعة من العناصر هي : )الخطوط ، والاشكال ، 
 والمضامين ، والالوان ، والفضاءات ، والحجوم ، والاتجاهات(.

ظهرت ضمن اساليب وطرز الفن الاسلامي في التصوير مدارس عدة ، انمازت عن بعضها ضمن  (3
اضحة ، الا انها اشتركت معاً في خواصها الروحية والعقائدية التي ارست قواعدها اطر بنائية محددة وو 

مبادئ العقيدة الاسلامية ، وهذه المدارس هي : )المدرسة البغدادية ، والعربية ، والايرانية ، والتركية 
 العثمانية ، والهندية المغولية( .

ن روحية وعقائدية تعمقت مدلولاتها في نفوس شكلت معطيات الثورة الحسينية قيماً تراثية ذات مضامي (4
المسلمين ، فظهرت انعكاساتها الضاغطة بشكل فعاليات وطقوس وشعائر ، تلبست بهوية خاصة منذ 

 البدايات الاولى التي سمح بتداولها علناً في عصر البويهيين في منتصف القرن الرابع الهجري .
عحياء الذكرى الحسينية ، ظهرت اساليب تمثيلية ضمن في مقابل الفعاليات البصرية المتبعة سنوياً  (5

الفنون التشكيلية عبرت وعلى اختلاف انماطها وابنيتها الفنية التصويرية عن عمق المفارقة التي 
استحضرتها تلك الثورة ، من ناحية كونها ابانت وبشكل واضح عن مظلومية تراجيدية غاية في القسوة 

 ة للتحرر من العبودية والانقياد وراء الحكام الظالمين .والعنف ، في مقابل معاني صارخ
شكلت اساليب الفنانين المسلمين على اختلاف مشاربهم وانتماءاتهم الجغرافية مظاهر الرؤية الناطقة  (6

عن عمق الواقعة في نفوس هؤلاء من خلال الكم الهائل من الاعمال التشكيلية وخصوصاً ما انتمى 
نية ، والتي تظهر اثارها الواضحة بجلاء حينما تتفجر تلك الطاقات ضمن منها الى المدرسة الايرا

 المحافل والمناسبات السنوية سواءً منها الرسمية او الشعبية . 
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 الفصل الثالث )اجراءات البحث(  :
 اولًا : مجتمع البحث 

والذي جاوزت نماذجه العشرات بل الم ات من الاعمال والمصورات  -اشتمل مجتمع البحث   (1
على نماذج منتقاة من الصور المرسومة لواقعة الطف والتي ظهرت في بقاع اسلامية  -

مختلفة سواءً منها العربية او غيرها ، على اختلاف اساليبها وطرت الرؤية والعرض التي 
 هارها بشكل واسلوب جديد ومختلف .ارتهها منتجوها ، عظ

اعتمد الباحثان في تجميع نماذج مجتمع البحث على ما وجداه من المصورات الملحقة مع  (2
المصادر العربية ، والأجنبية ، اضافة الى اعتمادهم وبشكل كبير على المصورات المتوفرة 

 على شبكة المعلومات العالمية )الانترنيت( . 
 

 ثانياً : عينة البحث 
( نماذج ، وتم اختيار  3تم اختيار نماذج مصورة لعدد من اللوحات الفنية المرسومة والبالر عددها ) 

 عينة البحث قصدياً ، ووفق المسوغات الآتية : 
 وجود تنوع واضح في اساليب البناء والتكوين الفني للنماذج او الرسوم المختارة .  -1
استبعاد النماذج التي تعود الى نفس الرسام او الى نفس البلد ، خصوصاً وان هنا  تباين  -2

في اعداد اعمال كل فنان على حدة ، واجمالي في اعداد الاعمال التابعة الى بلاد اسلامية 
 بعينها دوناً عن غيرها . 

 
 ثالثاً : أداة البحث 

ليها الاطار النظري مستثمرين المقولات اعتمد الباحثان المؤشرات النظرية التي انتهى ا 
 الجوهرية منها والتي تسهم في اغناء التحليل وتوجيهه الوجهة العلمية الصحيحة .

  
  رابعاً : منهج البحث 

 اعتمد الباحثان المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة البحث الحالي .
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 خامساً : تحليل العينة  
 ( :1نموبج ) 

 
 
 

ينتمي هذا العمل الى سلسلة اللوحات      
الفنية التي انتجها الفنان )كاظم حيدر( ضمن 
معرضه الخاص بملحمة الشهيد ، اذ جاء تصوير الوحدات التشخيصية بشكل كتل متلاحمة ، الى 
اليمين كتلة تستمر من اسفل اللوحة الى اعلاها تشغل ثلثي مساحتها شخصية بطل بجسم ضخم 

( ، والى اليسار كتلة مربعة تضم فرسانا مع خيولهم ، وفي الاعلى كتلة )لي يحمل سيف الامام ع
 صغيرة نصف كروية تمثل قرص الشمس .

البناء الاسلوبي الذي تميز بالتنظيم التكويني ذي الطابع التعبيري المرمز ، لم يأتلف بصورة  
وطها واشكالها التبسيطية ملحمية متجانسة تنتمي الى نفس العصر ، بل شكلت الكتل المتجاورة بخط

محطات للذاكرة الاسلامية ، تتوقف في كل منها لترمز بمضامينها الى ملحمة تأريخية من ملاحم 
الجهاد والبطولة ، فلم يغب عن المشهد المتحقق بفضاءاته الهندسية المتجاورة معطيات الاحداث 

حاسيس مكبوتة عن مدى الاسى بحتمياتها الوجودية التي تحولت الى مظاهر وطقوس دينية تعبر بأ
واللوعة والكهبة التي م ت جو العمل بالرغم من الاختزالات الشكلية المبسطة لتلك الوقائع المؤلمة  ، 
الا ان تلك البساطة لم تخفي معالم الصيرورة التاريخية المتعالقة مع ضمير ووجدان الامة المسلمة 

لت الى تجليات وشهود المطلق على تلك الوقائع وكأن الشمس الموضوعة في كبد السماء والتي احا
تؤكد حضورها وشهادتها على حقيقة الظلم والحيف الذي وقع على رل بيت النبوة ، بدءً بالخطاب 

وشموخه بوجه  ()الذي يستجلي معانيه العقائدية مقروءً من اليمين ، ليعكس وقوف الامام علي 
توليه خلافه المسلمين ، وإظهار هي ته بتقاطيعها  القوية المكائد والدسائس التي حيكت ضده طيلة فترة 

الصارمة ، ذات الخطوط المستقيمة والمتكسرة التي شكلت في معظمها اشكالًا هندسية ، مشيرة الى 
مضمون عقائدي تجلى في ميزات تلك الشخصية ببنائها الفكري العقائدي الروحي من جهة وقابلياتها 

 ة من جهة اخرى .  المادية الجسمانية التعجيزي

 مصرع انسان اسم العمل  
 كاظم حيدر اسم الرسام

 العرات المكان
 م1957 تاريخ العمل
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ثم التحول الى قلب الحدث الذي تم تشخيصه بكتلة توسطت العمل تصور الواقعة والفجيعة  
واهل بيته وعياله ، وكأن التاريخ الاسلامي لم يبنى الا على  ()التي حلت بشخص الامام الحسين 

ستنكارية الصارمة التي ( ، فالخطوط الحادة والنظرة الاانتهاكات متتالية لأهل بيت الرسول محمد )
رسمت على وجه الشخصية الاكبر حجماً ضمن التوزيع الوسطي وهو يحمل الرأس المقطوع بيده ، 
وصاحب الرأس مسجى بقربه ، انما شخصت المضمون المؤلم الذي مثله الخطاب الذي تصدر 

ث ، واللتان افترقتا اللوحة ، فكتلتي البناء الرئيسيتين مع ما رافقها من بنى ضمنية شغلت سطح الحد
من حيث الحجم وطريقة التوزيع الشكلي المشخص داخلهما ، الا انهما اشتركتا في سيطرة شخصية 
مركزية اعطيت مساحة اكبر من البنى المجاورة لها ، لتكشف لنا عن اسلوب روائي تفرد به هذا 

تجاهات معطيات الطابع الخطاب المرئي ، يواكب بأحداثه وشخوصه المختلفة الاشكال والاحجام والا
الملحمي ، لأكبر المهثر التي شهدها التاريخ الاسلامي ، واكثرها فضاعه وهي ما التفت حنايا 

 ( .الخطاب البصري الحاضر لتشير اليها والمتمثلة بفجيعة مصرع الامام الحسين )
دي المؤلم وقد اعطت الالوان الترابية والغامقة جواً من الكهبة عكس ذلك المضمون العقائ 

الذي مثله العمل ، كما ان توزيع الفراغات وجعلها تقتصر على المساحات المحيطة بمركزي العمل 
 دون سواهما تابع مضمون الخطاب في التركيز على اهم محورين فجع بهما تاريخ الامة الاسلامية .    

 
         ( :2نموبج )

    
 
 
 
 

العمل الحاضر تكون من بؤرة وسطية مثلت شكل الفرس وبلون فاتح ، وحوله توزيعات  
 مشخصة لنسوة يتشحن بالسواد وزعت على اجزاء العمل ، وبهي ة انشائية مثلثة .  

شكل الاسلوب الماثل في العمل التصويري اعلاه ميزة اسلوبية واضحة ، هي في الحقيقة  
امتداد لفن الرسم الاسلامي في عهوده المبكرة )المنمنمات( ، فالأصالة في تنويع البنى المشخصة 

ة واعطائها مسحة عقائدية ، وتنويع حركاتها واتجاهاتها لتدل على مدى التأثر والصدمة بهول الفاجع

 عصر يوم عاشورا اسم العمل  
 محمود فرشجيان اسم الرسام

 ايران المكان
  تاريخ العمل
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( ، انما يعكس الاسلوب المميز الذي عولجت به تلك المشخصات التي المت باعمام الحسين )
لتستطيع حمل ذلك الكم الهائل من الاحاسيس ، التي يستشعرها المتلقي والمتمعن بتفاصيل وبنى هذا 

، باتجاه الخطاب البصري ، فالانزياح عن الرسم الواقعي التشخيصي بكل ابعاده وتفاصيله البنائية 
 ترسيمات رمزية اعطت طابعاً تعبيرياً لمضمون اللوحة .

فالكتل الغامقة واتجاهاتها وميلانها شكلت دوائر او خطوط منحنية مكملة لانحناءة الحصان  
( ، بعدما رسمت المثقل بالجراح ، ومركزية هذه المنحنيات انما تعود الى شخص الامام الحسين )

طوطاً اعطت بعداً رمزياً كتابياً لاسم صاحب الفجيعة ، فالرسام الاسلامي تلك الاشكال بتمايلاتها خ
حاول في مشخصاته المموهة ابراز مسحة خصوصية ذات طبيعة عقائدية لما تمثله تلك الشخصيات 

( بمحبته ، لما على ارض الواقع من قداسة وتنزيه ، فهي جزء من ذلك البيت الذي خصه الرسول )
ر ابوية ودينية وعقائدية واخلاقية ، ظهرت ابعادها التكوينية في كلام الوحي يربطه معه من اواص

مَا يُرِيدُ اللََُّّ  ( بالخطاب القررني للباري عز وجل في قوله : المنزل على قلب خاتم الانبياء ) إِنَّ
رَكُمْ تَطْهِيراً  جْسَ أَهْلَ الْبَيْتِ وَيُطَهِ  ، فمعنى الطهارة تجسد في  (33)الاحزاب /  لِيُذْهِبَ عَنكُمُ الرِ 

( ، ولذلك فان الاظهارات الابنية المشخصة لتلكموا الثلة المباركة من نسل الرسول محمد )
والانطباعات التي عبر بها ومن خلالها الفنان المسلم عن تلك التشخيصات في هذا الجو الروحاني 

، حرصاً على مضمون الطهارة من ان يتعرض   ضمن اللوحة الحاضرة ، انما اخذت طابعاً رمزياً 
للهتك حين يلبسه الفنان المسلم رداءً مادياً يلصقه بتفاصيل الواقع وتجلياته الحرفية ، وحتى المعالجات 
اللونية نجدها قد تشكلت لتخدم المضمون لا الشكل او البنى المصورة ، فهي بدلالاتها البسيطة 

كهبة تضامنت مع الحركات الانفعالية الحزينة للنسوة ، كما ان والشفافة اعطت مسحة من الحزن وال
الالوان الضبابية التي عالج بها الفنان خلفية اللوحة او الفضاء المحيط بالكتل او الاشكال لم يضعه 
في عزلة عن حركات الموضوع واسلوب التمثيل ، فالمعالجات اللونية للفضاء الخلفي جاءت لتحيل 

الامامي وجعله البؤرة المركزية التي استقطبت تركيز المتلقين ، فبات الخطاب على التركيز للجزء 
واضحاً وجلياً للعين المسلمة ، فالاسلوب الذي رسمت به اجزاء المصورة انما عبر عن مضمون 
المواساة لتلك المصيبة فبكاء الاحبة ، كما بكاء وحزن عامة المسلمين لا ينفك ينقطع كلما تجلت 

 الفاجعة للعيان  . احدى تفاصيل
لقد استغرت الفنان المسلم في انفعالاته وحضوره العاطفي المثقل بالآهات والاحزان ، حتى  

بدت خطاباته البصرية عبارة عن صورة من صور النياح والبكاء على مظلومية الامام ، فهي ناطقة 
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ج حتى صدور الاعداء لهول ومعبرة بكل ما تحمله خواص التعبير التراجيدي من اساليب انفعالية تختل
 المصاب واليم وقعه في النفس . 

 ( : 3نموبج )                           
 
 
 
 

  
 

تظهران عل  العينة او المصورة موضوعة التحليل تكونت في معطاها التنظيمي المتعين من قبتان
الجانب الايمن ، فضلًا عن اشكال ضبابية لخيام بعيدة ، مع صور لحرائق ودخان بعيد تظهر على 
الجانب الايسر للمصورة ، وطير يمثل حمامة السلام وهي تحمل زهره حمراء ، والجزء الممثل ل رض 

 امت  بالسهام .
اضحة عن مكان حصول واقعة صورة اخرى اخذت طابعاً او اسلوباً رمزياً يحمل دلالات و  

الطف ، والآثار التي خلفتها تلك المعركة من نيران مستعرة في الخيام ، ومخلفات عسكرية هي رثار 
( ، فالمعاني الرمزية مل ت اجواء العمل ، والدلالات السهام التي مل ت جسد ابا عبد   الحسين )

طت جانباً سردياً واضحاً عن رثار تلك المستعملة كمدخلات اسلوبية على بساطتها نجدها قد اع
المعركة الدامية ، ولعل الاسلوب الخطابي بطابعة الرمزي هو الاكثر قدرة على تمثيل هول الموقف ، 
وايصال المضمون الحركي الانفعالي الذي تمخ  عن مجموعة من المعطيات ذات الدلالات المحفزة 

طباعاً ينم عن الحزن والبكاء والثورة والانفعال للمخيال الاسلامي ، فكل ما من شأنه ان يتر  ان
 شُخص ضمن البنى الرمزية التي استحضرها الفنان في عمله الحاضر .

وبالنسبة لمضامين اللون فالأجواء الحارة المشمسة والضوء الساطع لشمس الظهيرة نجدها قد  
لات محدودة لبقية التمثلات اخذت حيزاً مطلقاً على سطح العمل ، فالألوان الحارة لم تتر  الا مجا

اللونية الباردة والظاهرة باللون الاخضر والقليل من البقع الزرقاء ، وعلى العموم نستطيع ان نطابق 
رؤية الفنان هنا مع عمق التصور اللاشعوري للفكر الجمعي المسلم حينما تكون هنا  تأملات في 

مظاهر اضافة الى تمثلات البي ة الصحراوية تفاصيل يوم الواقعة المشؤوم ، فكل ما في الاجواء من 

 حكايا الطف اسم العمل  
 برنارد رنو اسم الرسام

 لبنان المكان
 م2014 تاريخ العمل
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( ، ستتكون روابط فكرية وجدانية تتواشج مع مجموعة وصعوبة الموقف الذي مر به الامام )
الانطباعات العائدة الى فاجعة الطف ، لتستدعي اشكال الرموز العقائدية التي تمثل حضور ومقامات 

د هنا اشكال القباب العالية الضخمة التي ترتفع فوت ( في وقتنا الراهن ، والمقصو الأئمة الاطهار )
اضرحتهم المقدسة ، لتجسد رمزاً عقائدياً موحداً لحضور او غياب شخصية الامام ، والفنان المسلم 
حينما يتأمل في موجوداته من الرموز المعدة لتمثيل مختلف الجوانب العقائدية لسِير الائمة الاطهار ، 

ارتباطات روحية ضمن المجتمع الاسلامي الذي هو جزء منه ، ليستعمل  فانه بالمقابل ستكون له
ضمن الذاكرة التخيلية الجمعية ، تلك المرموزات وغيرها ، الا ان طريقة الصياغة والتعبير ، اضافة 
الى الاجواء الفنية التي تحيط بخصوصيات العمل الفني في طابعة العقائدي ، سوف تكون لها 

لف تماماً ضمن الاطار الفكري الابداعي في طريقة التنفيذ ، فالاسلوب المتفرد في مميزات اسلوبية تخت
صياغة وتركيب المرموزات المعدة سلفاً ، لا يعطي العمل الفني المنجز خصائص لا تعدو ان تكون 
مستهلكة ، وانما سيكون الطابع الابداعي هو الاكثر حضوراً وتفرداً على المستوى التنفيذي ، وهو ما 
نجده في العمل الفني الحاضر فكل الرموز التي جاء بها الرسام المسلم هي الاكثر شيوعاً واستخداماً 
في مثل هذه المواقف والمناسبات ، الا ان الطابع الملفت نجده قد غلف ابجديات العمل ، كون 

واء المنتج الطاقات الابداعية في ابتكار اسلوب جديد للتذوت والتشكيل ، نجده هو الغالب ضمن اج
 البصري . 

كما سخر الفنان خواص الاتجاه في رسم الخطوط المستقيمة والمتموجة لهذا العمل لتكون  
موحدة في انطلاقها نحو الاعلى ، أو نحو قبة السماء فأصبح العمل عبارة عن مسرح عقائدي للتهليل 

لتضرع يرفع يديه ووجهه نحو قبة والتسبيح ، والتظلم ، فحينما يتوجه العبد المسلم الى ربه بالدعاء وا
السماء ليبتهل الى   او يدعوه في عسرة ، او ان يشكو اليه ظلم العباد ، في مقابل الدلالة الرمزية 

( لكفه الشريف وهو محمل بدماء الرضيع التي جاءت بها المصورة اعلاه متمثلة برفع الامام )
شكر على هضيمة الطفل المغدور ، فيخاطب ربه قائلًا ليرميه الى السماء بدلالة الرضا بالمقدور ، وال

 )ان كان هذا يرضيك ، فخذ حتى ترضى( .
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 : الفصل الرابع )النتائج والاستنتاجات( 
 

 أولًا : نتائج البحث
ية ورمزية في الصياغة والتنفيذ البنى الفنية لنماذج العينة اظهرت توجهات واساليب تعبير  (1

 التصورات العقائدية .كمعطى هو الامثل لتشكيل 
اظهر جانب المعالجة بالخطوط على اختلاف اتجاهاتها واشكالها سواءً المستقيمة او  (2

 المتكسرة او المتموجة او الدائرية حضوراً متميزاً في كافة نماذج العينة .
 تطابقت مضامين الهي ات والعناصر الرمزية مع الاساليب الشكلية المنفذة لتعطي توافقاً بنائياً  (3

 جمع الاشكال الرمزية مع دلالاتها العقائدية بطابعها الاسلامي .
جاءت انطباعات الالوان المستخدمة في نماذج العينة ، اضافة الى كنهها المحدود ، فهي  (4

 ( .بالمقابل اعطت اجواءً تنم عن الكهبة والحزن تعبيراً عما خلفته مصيبة الحسين )
في حجوم المشخصات المنفذة ، حيث اخذت  ( تبايناً واضحاً 1اظهرت العينة رقم ) (5

الشخصيات الرئيسية على مسرح الحدث الحجم الاكبر مقارنة بباقي الشخصيات الثانوية 
 التي جاءت بحجوم اصغر .

 
  ثانياً : الاستنتاجات

تمثلت خصوصيات البنى الاسلوبية لنتاجات الفن الاسلامي على طول مسيرته التاريخية ،  (1
ية ذات طابع تصويري ، تحمل مختلف المظاهر الاجتماعية والسياسية في كونه وثيقة رسم

 والاقتصادية والدينية العقائدية .  
لم تمنع خصوصيات الدين الاسلامي الحنيف في جانبه الفقهي من خلال الفتاوى التي  (2

اطلقت منذ صدر الاسلام بتحريم تصوير ذوات الارواح ، الفنان المسلم من اتحافنا 
 لتي حملت جانباً تشخيصياً ولكن باسلوب رمزي او تجريدي .بمصوراته ا

مثلت مدرسة بغداد للتصوير العربي الاسلامي الاصول الفنية والتقنية ، لمدارس واساليب  (3
 الفن الاسلامي في شرت البلاد وغربها .
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  المصادر 

 . 2005، دار لاادر ، بيروت ،  14ابن منظور : لسان العرب ، مج -
، الدار  2ابو الحمد محمود فرغلي : التصوير الاسلامي ، نشأته وموقف الاسلام منه والاوله ومدارسه ، ط -

 .  2000بيروت ،  -المصرية اللبنانية ، القاهرة
  لسان العربأبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور:  -
ات الفنية والتعليقات : زكي محمد حسن ، احمد تيمور باشا : التصوير عند العرب ، اخرجه وزاد عليه الدراس -

 . 1942مركز الشارقة للإبداع الفكري ، الامارات ، 
 .  1998احمد درويش : دراسة الاسلوب بين المعالارة والتراث ، دار غريب ، القاهرة ،  -
 .1999 اسعد غالب الاسدي : ماهية العمارة ، اطروحة دكتوراه غير منشورة ، كلية الهندسة ، جامعة بغداد ، -
ايناس حسني : اثر الفن الاسلامي على التصوير في عصر النهضة ، دار الجيل للنشر والطباعة والتوزيع ،  -

 . 2005بيروت ، 
، نادي جدة الادبي  40، ج 1بشرى موسى : المنهج الاسلوبي في النقد الغربي الحديث ، مجلة علامات ، مج -

 .  2001الثقافي ، السعودية ، 
،  2المعروف بالخطط المقريزية ، ج –ي المقريزي : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار تقي الدين بن عل -

 .  1987، مكتبة الثقافة الدينية ، القاهرة ،  2ط
، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  2توماس مونرو : التطور في الفنون ، ت : محمد علي ابو درة وآخرون ، ج -

 . 110، ص 1972
 .  2001لبنان ،  -ثروت عكاشة : موسوعة التصوير الاسلامي ، مكتبة لبنان ناشرون ، بيروت -
 .  1999جورج مولينيه : الاسلوبية ، ت : بسام البركة ، المؤسسة الجامعية ، بيروت ،  -
يضاء ، حسن ناظم : البنى الاسلوبية ، دراسة في انشودة المطر للسياب ، المركز الثقافي العربي ، الدار الب -

2002 . 
 .  2014لبنان ،  -حمزة الحسن : طقوس التشيع ، الهوية والسياسة ، الانتشار العربي ، بيروت -
 . 1981زكي محمد حسن : اطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية ، دار الرائد العربي ، بيروت ،  -
 .  1981لبنان ،  -، بيروت زكي محمد حسن : التصوير في الاسلام عند الفرس ، دار الرائد العربي -
 .  1940زكي محمد حسن : الفنون الايرانية في العصر الاسلامي ، مطبعة دار الكتب المصرية ، القاهرة ،  -
 .  1981لبنان ،  -زكي محمد حسن : فنون الاسلام ، دار الرائد العربي ، بيروت -
 . 1972علام العراقية ، بغداد ، زكي محمد حسن : مدرسة بغداد للتصوير العربي الاسلامي ، وزارة الا -
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 سعاد ماهر : الفنون الاسلامية ، مركز الشارقة للإبداع الفكري ، الامارات العربية المتحدة ، د.ت .  -
، دار الحرية للطباعة ، بغداد ، 2شاكر حسن آل سعيد : فصول من تاريخ  الحركة التشكيلية في العراق، ج -

1988. 
 .  1985الافاق ، بيروت ،  لالاح فضل : علم الاسلوب ، دار -
، دار الشؤون الثقافية العامة ، وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد،  نظرية البنائية في النقد الأدبيلالاح فضل :  -

1987 
 .  1982، الدار العربية للكتاب ، تونس ، 2عبد السلام المسدي : الاسلوبية والاسلوب ، ط  -
، دار الشؤون الثقافية العامة ،  1الادبي ، مجلة الثقافة الاجنبية ، ععبد السلام المسدي :الاسلوبية والنقد  -

 .  1982بغداد ، 
 .  1994عبد السلام المسدي ، في آليات النقد الادبي ، دار الجنوب ، تونس ،  -
 .  2011-2010عبد اللطيف سلمان : تاريخ الفن الاسلامي ، جامعة دمشق ، سوريا ،  -
  . 349هـ ،ص1388، مؤسسة احياء الكتب الاسلامية ، قم ،  26، ج 7ك، بحار الانوار ،  العلامة المجلسي -
 .  2004فتح الله احمد سليمان : الاسلوبية مدخل نظرية ودراسة تطبيقية ، مكتبة الآداب ، القاهرة ،  -
، اتحاد الكتاب 95محمد بلوحي : الاسلوب بين التراث العربي والاسلوبية الحديثة ، مجلة التراث العربي ، ع -

 .  2004سوريا ،  -العرب ، دمشق
 .   2010محمد بن يحيى : محاضرات في الاسلوبية ، مطبعة مزوار ، الجزائر ،  -
  . 1971بغداد ،  -محمد عبد العزيز مرزوق : العراق مهد الفن الاسلامي ، مديرية الثقافة العامة ، العراق -
 .  1972الاعلام العراقية ، بغداد ،  محمد مكية : تراث الرسم البغدادي ، وزارة -
 . 2015مريم نوري : البنى الاسلوبية في شعر علي عناد ، رسالة ماجستير ، كلية الآداب واللغات ، الجزائر،  -
 . 1986، المطبعة الكاثوليكية ، بيروت ،  23المنجد في اللغة والاعلام :  دار الشرق : ط  -
 1979الحريري المصورة ، دار الرشيد للنشر ، بغداد ، ناهدة عبد الفتاح النعيمي : مقامات  -
 .  2011هانيس هالم : الشيعة ، ت : محمود كبيبو ، الوراق للنشر المحدودة ، بغداد ،  -
 هـ . 1343لبنان ،  -هبة الدين الحسيني الشهرستاني : نهضة الحسين ، دار الكتاب العربي ، بيروت -
 .  1978، 1ي ، ط هيجل ، فكرة الجمال ، ت : جورج طرابيش -
 

)*( الواسطي : هو يحيى بن محمود بن يحيى بن الحسن الواسطي الكواريها ، زعيم المدرسة العربية في التصوير فلقد 
كان رساماً وخطاطاً ومذهباً ومزخرفاً ، نشأ في مدينة واسط التي بناها الحجاج والمتوسط موقعها بين البصرة والكوفة 

ميلادي ( تعلم الرسم منذ نعومة أظفاره لأنه  13سبته اليها في القرن السابع الهجري ) هـ كما يستدل من ن 83سنة 
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من الحرف التي يتعلمها الصغار عند الكبار عند توفر موهبة الرسم فيهم فحذقه واستطاع ان يمزج بين التأثيرات 
امتاز به عن غيره من الرسامين . )  المحلية المختلفة للفنون الرافدينية  ويخلق منها اسلوبا اسلاميا عربيا جديدا

 ( .  61 -60، ص  1979ناهدة عبد الفتاح النعيمي : مقامات الحريري المصورة ، دار الرشيد للنشر ، بغداد ، 
م( ووزيره الشاعر الموسيقي مير علي 1506-1486هـ /911–891)**( بفضل رعاية السلطان حسين ميرزا )

سام )كمال الدين بهزاد( اشهر مصوري ايران في بلك العهد والذي لقب بمعجزة شيرنوائي ، ظهر في مدينة هراة الر 
م( بفترة قصيرة .. 1514 -هـ 920م( وتوفي بعد سنة )1440-هـ 843العصر ، ولد بهزاد في هراة حوالي سنة )

ووقع عليها كان بهزاد قد دشن العصر الذهبي للتصوير الفارسي .. وقد بقي لنا عدد قليل من الصور التي رسمها 
بنفسه ، وتتجلى خصائص اسلوب بهزاد احسن ما يكون في لاور مخطوطتين هامتين احداهما المنظومات الخمس ، 
والثانية كتاب البستان ، واللتان تفصحان عن مقدرة هذا المصور على ملاحظة الطبيعة ومهارته في محاكاتها . )للمزيد 

 ( . 161-160، ص 2011-2010مي ، جامعة دمشق ، سوريا ، ينظر : عبد اللطيف سلمان : تاريخ الفن الاسلا


