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 مظاهرُ الطبيعة وتجمياتُها
 في المجموعة القصصية ) الحمم والمستقبل ( لِـ ) لينا كيلاني (

 
 م.م. رائدة عباس السراج

 كمية التربية الأساسية / جامعة الموصل 
 

 ممخص البحث
وموجوداتيا ومظاىرىا مرتكزاً رئيسياً مف مرتكزات أدب الطفؿ عموماً تشكؿ الطبيعة بأشيائيا 

والقصة الطفمية خصوصاً ، ويبدو أف كتاّب القصة الطفمية قد وعوا ىذه البدييية فأولوا الطبيعة وما 
تحتويو مف أشياء وموجودات اىتماما كبيراً تماشيا مع مستوى واىتماـ شريحة الاطفاؿ التي يتوجو الييا 

الطفؿ ، إذ منذ نعومة اظفار الطفؿ وبداية تعممو الامساؾ بالقمـ ومحاولة الرسـ مثلا نجد أف أدب 
النير والجبؿ والشجرة  والشمس والطيور والحيوانات ىي الركائز الأساسية التي تشكؿ لوحة الطفؿ في 

نشط وتتحفز في بدايات اىتمامو بالرسـ ، وىذا يؤكد عمؽ العلاقة بيف الطبيعة ومخيمة الطفؿ التي ت
التعبير عف ذاتيا بالاتكاء عمى الطبيعة وموجوداتيا . وفي ىذا البحث سنتناوؿ مجموعة ) الحمـ 
والمستقبؿ ( القصصية لمكاتبة لينا كيلاني ، التي نلاحظ لدى قراءتيا كثرة توظيفيا لمطبيعة ومظاىرىا 

، وقد قسمنا البحث الى فقرتيف واشيائيا عمى نحو لافت في متوف القصص التي تكوف ىذه المجموعة 
متناظرتيف لتتبُّع الطبيعة ىنا ، خصصنا الفقرة الأولى لمطبيعة الساكنة ومظاىرىا مف شجر وحجر و 
جبؿ وغيرىا مف العناصر الثابتة ، في حيف خصصنا الفقرة الثانية لمطبيعة المتحركة كالعواصؼ 

طبيعية المتحركة  ، وقدمنا قبؿ ذلؾ مدخلا والحيوانات والطيور وغيرىا مف المظاىر والمتعمقات ال
تنظيريا تحدثنا فيو عف الطبيعة ومظاىرىا عموما وحضورىا في أدب الطفؿ خصوصا والآراء التي 
قيمت مف قبؿ بعض الدارسيف في ىذا الصدد ، وقمنا بتحميؿ نماذج منتخبة مف قصص لينا كيلاني 

لتغطية الشاممة قدر الامكاف لأىـ مظاىر واشياء في مجموعتيا القصصية المذكورة مراعيف التنويع وا
 الطبيعة التي شكمت مرتكزا لمبناء القصصي الذي يشكؿ المتف العاـ لمجموعة ) الحمـ والمستقبؿ ( .
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Abstract 

Nature  its roots  assets and manifestations constitute a major pillar of 

the children's literature in general and the child's story in particular, It seems 

that the child's story book has understood this axiom giving nature and its 

contents a great deal of attention in line with the level and attention of the 

children's group to which the child's literature is directed, The beginning of 

learning child to catch the pen and try to draw example we find that the river 

and the mountain and the tree and the sun and birds and animals are the main 

pillars that constitute the child's painting in the beginning of his interest in 

drawing, and this confirms the depth of the relationship between nature and 

the imagination of the child that activates and motivates in Express itself  by 

relying on nature and its assets. In this research we will discuss the group  

"The Dream and the Future" by Lina Kilani, who notice in her reading of the 

nature of nature and its manifestations, is noted in a remarkable way in the 

story of this group. We divided the research into two paragraphs to follow 

nature here the first paragraph to fixed nature and its appearances  From tree, 

stone, mountain and other fixed elements, while we devoted the second 

paragraph to the moving nature such as storms, animals, birds and other 

manifestations and objects of natural moving, and we provided before the 

introduction of a theoretical talk about the nature and manifestations in 

general and their presence in the child literature  especially the views that 

have been said by some scholars in this regard, and we have analyzed elected 

models of Lina Kilani stories in the narrative collection mentioned having 

regard to diversification and comprehensive coverage as much as possible to 

the most important aspects and things of nature which formed an anchor 

narrative of the building, which is a public body of the group (the dream and 

the future). 
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 لطبيعة وآراء الدارسين : مفهوم ا
كاف لاىتماـ الفمسفة بالطبيعة لموقوؼ عمى عمة وجودىا وبحث فيما ورائيا أثرا في تطور 

منطمقا فمسفيا ليذه الدراسات  ،(ٔ)الدراسات التي تتعمؽ بموجوداتيا ، فكاف كتاب ارسطو )الطبيعة(
وىي دراسات انتقمت الى حقؿ الادب وانتجت دراسات متنوعة في الطبيعة وعناصرىا ودورىا في بناء 

 (ٕ)الصورة في النص الادبي. 
فالطبيعة  كمصطمح مُشتقة لغوياً مف الفعؿ الثلاثي)طَبَعَ(، وىي لغةً تعني : " الخميقة أو 

ية التي جُبِؿ عمييا  رتوُ عمى أمرٍ (ٖ)الإنساف"السجِّ . ووزنيا)فَعِيْمَة( وأصميا مف " طبعت الشيءَ، أي: قَرَّ
. (ٗ)ثبََتَ عميو، كما يُطبع الشيء كالدرىـ والدينار، فتمزمو أشكالو، فلا يمكنو انصرافو عنيا ولا انتقالو"

 .ومف ىذا المنطمؽ المغوي كما يبدو قد أخذت مفاىيـ الطباعة والطبع بمعنى التطبع 
وأـ في بعض المعاجـ فتعني لفظة الطبيعة " مجموع الأشياء والكائنات الموجودة، والقوة الكائنة في 

. أو أنيا  " كؿّ ما يوجد في الكوف خاضعاً (٘)الكوف. فيي تُرادؼ الكوف بصفةٍ عامةٍ،أو الخميقة " 
نع أو الفف، " . وتقسَّـ الطبيعة بالنظر إلى (ٙ)لنظامو الخاص وممّيزاً عما يُضيفُو إليو الإنساف بالصُّ

 قابميتيا عمى الحركة  إلى: 
)طبيعة ساكنة جامدة ( ىي تمؾ الجمادات المنتشرة عمى سطح الأرض، الخالية مف الحياة   -ٔ

التي يستشعرىا الإنساف في الحيواف والطير والحشرات، مف الأرض، والبحار، والينابيع، والجباؿ، 
 .(ٚ)لسيوؿ، وما شابيياوالودياف، والمروج، والغابات، وا

)طبيعة حيَّة أو متحركة( وىي عناصر الطبيعة المشتممة عمى الحيوانات والطيور   -ٕ
 . ( ٛ) والحشرات بمختمؼ أنواعيا

مف الاستخدامات المتنوعة لكممة "طبيعة" اليوـ ما يشير إلى  جاء في الموسوعة الحرة أف "
الحية والحيوانات. كما تشير في بعض الأحياف  النباتات المظاىر العامة التي تضـ أنواعًا متعددة مف

إلى العمميات المرتبطة بالأشياء غير الحية؛ بمعنى إنيا قد تشير إلى الطريقة التي توجد بيا أنواع 
سمات وال الطقس :مف الأشياء والطريقة التي تتغير بيا بكامؿ إرادتيا دوف تدخؿ مثؿ محددة

والذي ظؿ موجوداٌ  -. ويدؿ ىذا المفيوـ الأكثر تقميدية عف الأشياء الطبيعية ...للأرض، الجيولوجية
الشيء  أف فيوـم عمى وجود فاصؿ بيف الطبيعي والاصطناعي، مع التركيز عمى -حتى يومنا ىذا 

"   (ٜ)" .العقؿ البشري أو الفكر البشري طريؽ تدخؿعف  الوجود ىو الشيء الذي جاء إلى الاصطناعي
كؿّ ما ىو منظر طبيعيّ مف  "  كؿّ ما ىو غير صناعيّ، أووىكذا اصبحت الطبيعة اصطلاحا تعني 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%82%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%82%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D8%B7%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D8%B7%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D8%B7%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84
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جباؿٍ، وأنيارٍ، وغاباتٍ، وتعني أيضا كؿّ ما ىو مف ردود أفعاؿ أو فطرة الكائنات الحيّة، والبشر، كما 
 .  (ٓٔ)" .يستخدـ لفظ )الطبيعة( لوصؼ كؿّ ما ىو موجود دوف أيّ تدخؿ بشريّ 

ورغـ أف ثمة خلافات في تحديد تقسيمات الطبيعة بيف المتحركة والساكنة الا أف ىناؾ شبو اتفاؽ 
 عمى ماذكرنا مف الآراء وىذا ماسنعتمده في دراستنا ىذه . 

 أهمية الطبيعة في قصص الأطفال 
منذ السنيف الأولى لحياة  الأطفاؿ نجدىـ ينجذبوف غريزيا الى الطبيعة  مف حيوانات 
ف لـ يروىا مباشرة عمى الواقع ، خاصة وأف وسائؿ التواصؿ الحديثة  وأشجار وأنيار وجباؿ حتى وا 
ووسائؿ الإعلاـ المرئية كالتمفزيوف قد وفرت لمطفؿ معمومات كافية عف مفردات الطبيعة وكائناتيا 
وظواىرىا ، لذا نجد أطفاؿ اليوـ ينجذبوف الى كؿ مظير طبيعي أو كائف يعيش في الطبيعة، 
ويترجموف ىذا الانجذاب الى رسوـ وتخطيطات بسيطة تتناسب ومستوى وعييـ وموىبتـ . لذا فقد 

تثمار استثمر كتاّب القصة الطفمية الطبيعة بمظاىرىا واشيائيا في الكتابة لمطفؿ ، سواء أكاف ىذا الاس
يقوـ عمى القصة الخيالية الخالصة أو يقوـ عمى القصة الواقعية التي لابد أف تستعيف بالحيواف أو 
الشجر أو أي مظير مف مظاىر الطبيعة في كتابتيا ارضاءً لخياؿ الطفؿ الذي يكوف لمخيؿ دور 

ىب ىؤلاء  الكُتاب . ومف ىنا ذ (ٔٔ)كبير في فيمو للاشياء مف حولو ومحاولة تفسير تساؤلاتو الكثيرة 
الى الطبيعة مستعينيف بيا ليبثوا مف خلاليا وبواسطتيا قيما تربوية تعميمية وترفييية تجعؿ مف القصة 
عملا يجمع بيف التربية والتعميـ بوسائؿ جاذبة تحاكي رغبات الطفؿ في حبو لمفردات الطبيعة 

 ومظاىرىا واشيائيا . 
 مظاهر توظيف الطبيعة في قصص الأطفال

تنوّع آليات توظيؼ مظاىر الطبيعة في قصة الطفؿ تنوعا يعتمد عمى اسموب الكاتب وت
ورؤيتو ومدى فيمو لأساسيات الكتابة في مجالو فضلا عف مدى فيمو لنفسية الطفؿ ورؤية الكاتب في 

، فيناؾ مف يجعؿ الطبيعة ىي الفضاء الذي تدور فيو (ٕٔ)تمرير قيمة أو ىدؼ ما مف وراء الكتابة 
ويو مف تفيجعؿ الطفؿ يعيش فعلا بيف احضاف الطبيعة وأجوائيا ويتنقؿ بيف مظاىرىا وماتحقصتو 

اشياء . في حيف يمجأ الكتاب الواقعييف الى الاستعانة بمفردات الطبيعة في تجميؿ وتشويؽ المضموف 
ي في الفكري والادبي لمقصة الطفمية بحيث تكوف الطبيعة وورود مفرداتيا شيئا ىامشياً لكنو ضرور 

متف القصة ، فالكاتب الذي يصؼ مغامرة طفؿ مثلًا في غابة ومشاىداتو لمختمؼ انواع الحيوانات 
ليعيش معيا مصارعا مرة ومسالما مرة أخرى ، ىو كاتب خيالي يختمؼ عف الكاتب الذي يصؼ 
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 الطفؿ وىو في غرفتو ينظر مف النافذة فيرى الشجر والعصافير لتتوالى الاحداث والشخصيات في
وىكذا تتعدد الأساليب وتتنوع   (ٖٔ) حدود الواقع مستعينة بمفردات الطبيعة لطرح الرؤيا العامة لمقصة .

ف  كانت الغاية واحدة ىي توظيؼ الطبيعة ومظاىرىا في قصص  التقنيات بتنوع الكتاّب أنفسيـ وا 
غاية الأكبر الأطفاؿ محاكاة لما في داخؿ الطفؿ مف ميؿ لمطبيعة ، والانطلاؽ مف ذلؾ الى ال

 والاسمى وىي التربية والتعميـ والتوجيو . 
 مجموعة) الحمـ والمستقبؿ ( وتقنيات توظيؼ الطبيعة  :

، تمتاز ىذه (٘ٔ)والمستقبؿ أحدى عشرة قصة  (ٗٔ)تضـ المجموعة القصصية الحمـ
القصصية لمينا كيلاني بأنيا نوّعت في تقنيات القصة عند تناوليا لمفردات ومظاىر الطبيعة ، إذ لا 
نجد فييا القصة الخيالية الخالصة التي تدور أحداثيا في أحضاف الطبيعة وأجوائيا الأسطورية ، لكننا 

 ت اساس بنية السرد في ىذه المجموعة : نجد أف الكاتبة قد لجأت الى ثلاثة تقنيات باروة شكم
ىي لجوء الكاتبة الى كتابة القصة الواقعية الخالصة ، لكننا نجد أف  التقنية الأولى : -ٔ

الطبيعة ومتعمقاتيا حاضرة فييا مف خلاؿ والاستعانة بمفردات واشياء الطبيعة وجعميا رموزاً لمعاني 
التي تناولت القضية الفمسطينية  (ٙٔ) لبردانة(تربوية في غضوف القصة الواقعية مثؿ قصة ) رنا ا

، التي تناولت البيئة ودرسا تربويا في أىمية المحافظة  (ٚٔ)وأطفاؿ ثورة الحجارة ، وقصة )شجرة الأـ (
 عمييا .

فيي تقنية مزج الواقعية بالخياؿ والخوارؽ ، اذ نجد عند الكاتبة في ىذه  التقنية الثانية:  -ٕ
بدأ واقعية بطميا أو بطمتيا طفمة تعيش واقعاً عاديا كالذي نعيشو ، ىذا المجموعة أف أغمب القصص ت

يحب أف يستكشؼ الأفاعي ويصادقيا ، وتمؾ تربي قطاً وتدلػمو ، لكنيا ومع الاستمرار في قراءة 
القصة سرعاف ما نراىا تجنح الى الخياؿ مف خلاؿ أنسنة مظاىر الطبيعة وجعؿ الحيواف بطلا مف 

وقصة ) صديقة أـ  (ٛٔ)مـ ويناقش ويحاور كما في قصة )انتظار العش الجديد(ابطاؿ القصة يتك
 .  (ٕٓ)وقصة ) الحرية لمجميع ( (ٜٔ) عدوّة(

فيي لجوء الكاتبة الى القصة الخيالية الخالصة التي تجري في أمكنة واقعية   التقنية الثالثة : -ٖ
ف  والطبيعة ومظاىرىا في القصص التي جاءت بيذه التقنية كانت عاملا مساعدا ليا دلالات رمزية وا 

،  وقصة )سامر والقسمة عمى  (ٕٔ)لـ تكف ىي اليدؼ بحد ذاتيا مثؿ مجريات قصة )قوة الحياة( 
  .(ٕٕ)ثلاثة( 

لقد كاف لتنوع ىذه التقنيات في مجموعة الحمـ والمستقبؿ القصصية أثرا كبيراً  تمويف ىذه المجموعة 
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بتأثيراتٍ تتواءـ ونفسية الطفؿ التي تتجو اليو كقاريء مما جعؿ المجموعة تمتاز بجاذبية قرائية نتيجة 
ىذه أمور أساسية وميمة في اعتمادىا عمى التنويع وامتلاكيا لعناصر الدىشة والحث عمى التخيؿ ، و 

قصص الأطفاؿ . ولدى تتبع الدراسات التي تناولت الطبيعة في الأدب عموماً  نجدىا متفقة عمى 
تقسيـ الطبيعة الى قسميف ىما الطبيعة المتحركة والطبيعة الصامتة  وىو إجراء منيجي يسيّؿ تناوؿ 

، وىذا ماسنمجأ اليو في تناولنا لنماذج  مفرداتيا ودراستيا لموصوؿ الى نتائج مقنعة في ىذا المجاؿ
 تطبيقية لموقوؼ عمى مظاىر وتجميات الطبيعة في مجموعة الحمـ والمستقبؿ .  

 . مظاهر وتجمّيات الطبيعة الساكنة -أولا 
لدى قراءة مجموعة الحمـ والمستقبؿ القصصية  في ضوء مظاىر وتجميات الطبيعة الساكنة  ، نجد 

ىذه الطبيعة يدخؿ في تشكيؿ بنية السرد فييا لكننا سنعتمد عمى عناصر أف الكثير مف مفردات 
منتخبة مف نجدىا أكثر تنوعاً في الدلالة وأكثر فاعمية في شعرية القص في المجموعة القصصية التي 

 ندرسيا . 
 الحجَر :  -1

المختمفة يمكف أف تمثؿ ابرز عناصر الطبيعة الساكنة  ولعؿ الحجر أو الحجارة  بترميزاتيا
،  (ٖٕ)التي وظفتيا قصص لينا كيلاني في ىذه المجموعة القصصية كما في قصة  ) رنا البردانة ( 

التي تركز عمى ذكاء أطفاؿ الثورة الفمسطينية في مقاومتيـ للاحتلاؿ الاسرائيمي وارتداء بطمة القصة 
ملأتو بالحجارة لممساىمة في مقاومة الاحتلاؿ ثـ تسرد القصة باسموب  الطفمة رنا معطفا في الصيؼ

حواري بساطة تفكير الطفمة مع حرصيا عمى القيمة التربوية التي تربت عمييا وىي مقاومة المحتؿ 
بأية طريقة، وذكائيا في التعامؿ مع الازمات بتغطية رأس الجندي بالمعطؼ وفرارىا مف أمامو في 

الحجر في ىذا النص بارقة أمؿ بغدً جديد ، وعامؿ ثأر مف المحتؿ الذي استمب نياية القصة ، ف
الوطف وقتؿ الأبرياء دمر الحياة ، جاء في القصة "  رنا الصغيرة النحيمة كانت في الطابؽ العموي في 

في  بيتيـ المتيدـ ورأت كؿ شيء... وبما أف الفتى القتيؿ كاف ابف عمتيا، وكانت تحبو كثيراً فقد قالت
نفسيا: لماذا لاأختبئ وراء ذلؾ السور قريباً مف السيارات العسكرية وأرمي جنود الاحتلاؿ بالحجارة؟ 
ولـ تشاور عمتيا التي تعيش معيا بعد أف ماتت أميا... ولـ تشاور غيرىا، فيي تدرؾ جيداً أنيـ لف 

 (ٕٗ)يمانعوا ماداموا جميعاً يجابيوف الأعداء."
الطبيعة إذف في ىذه القصة عنصر )الحجر( ، وتوظفو توظيفاً  تتناوؿ الكاتبة مف عناصر

يعطيو بعداً تأثيريا عالياً ، بوصفو سلاح المستضعفيف في كؿ زماف ، وىؤلاء المستضعفوف بذكائيـ 
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صرارىـ يمكف أف يحولوا ىذا السلاح الى سلاح فعاؿ يواجو أعتى قوى الاحتلاؿ في ىذا العالـ ،  وا 
أف توصمو في عموـ القصة إذ جعمت مف البطمة رنا وىي تملأ معطفيا صيفاً  وىذا ما ارادت الكاتبة

بالحجارة لتضرب بيا جنود الاحتلاؿ مثالًا في استثمار عناصر الطبيعة وتحويميا الى قوة مخيفة 
 بشيء مف الذكاء والاصرار .

اف وىي ذات القصة التي أخذت لينا كيلاني عنو  (ٕ٘)قصة )الحمـ والمستقبؿ (،وأما في 
المجموعة القصصية منيا ، وىي قصة  تدور القصة في فضاء عف أخويف ىما عامر وماىر المذَيفِ 
يعيشاف في بيئة واحدة وليما اىتمامات مشتركة وطبائع مشتركة ، غير لكؿ منيما أحلامو التي يتطمع 

لو خواص  إلييا فعامر ميتـ بالسماء وابراجيا وماىر ميتـ بالارض ويبحث عف الحجر المشع الذي
فنجد  .(ٕٙ)خارقة . والغاية التربوية مف القصة كما يبدو ىي حث الطفؿ عمى الحمُـ ، والسعي لتحقيقو 

الحجر في ىذه القصة  يرمز الى القوة الخارقة التي يبحث عنيا عامر كجزء مف اىتماماتو  يقوؿ 
في القصة بوصفو مركزا  عندما يذكِّره أخوه سامر بيدفو الذي كرس حياتو مف أجمو  "إذ يرد الحجر

لمحوار بيف الاخويف  يقوؿ سامر لماىر  " وىؿ نسيت أنت ذلؾ الحجر المشع الذي لمحتو في أعماؽ 
. ويبدو أف رحمة البحث عف الحجر وشدة العناء في تحصيمو  (ٕٚ) تمؾ البئر البترولية الميجورة؟."

مناـ عند ماىر الذي حمـ بيذا كعنصر مف عناصر الطبيعة الخارقة قد تسممت فعلا الى أحلاـ ال
الحجر الخارؽ والمشع مرارا بوصفو رمزاً لمقوة التي يبحث عنيا ، تقوؿ القصة  وىي تروي حمـ مناـ 
يحممو ماىر " وكذلؾ وجد ماىر نفسو وقد تدلى بحبؿ متيف إلى أعماؽ البئر، وقبض بيديو الاثنتيف 

لي. ورغـ التراب الذي كاف يتساقط فوقو  عمى الحجر الفضي، وىو ييتؼ: وجدتو... وجدتو... انو
وقمة اليواء فقد كاف يحاوؿ الخروج بعد أف حصؿ عمى حجره الثميف وىو مصرّ عمى ألا يفقده مف 

 .  (ٕٛ)بيف يديو." 
لقد لجأت الكاتبة في توظيفيا لمحجر بوصفو عنصرا طبيعياً الى تحميمو رموز القوة والحرية 

ف  والخلاص والأمؿ فتجمى ىذا الحجر عمى أنو سلاح وقوة  قادرة عمى فعؿ الكثير في ىذه الحياة وا 
 كاف مركونا في الطريؽ متوزعاً عمى الأرض وفي مكاف منيا . 

 الشجر -ٕ
يمثؿ الشجر ببعده الواقعي بوصفو عنصرا مف عناصر الطبيعة الساكنة مكمناً د دلالياً غنياً   

بالمعاني في مجموعة الحمـ والمستقبؿ ، استطاعت الكاتبة أف تموف دلالاتو بالكثير مف الأفكار 
وتجعؿ الشجرة عنصرا طبيعياً يدؿ عمى أكثر مف معنى حسب السياؽ الذي ترِد فيو ، ففي قصة 
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التي تدور أحداثيا حوؿ مشكمة أعشاش العصافير التي سوؼ ييدميا  (ٜٕ))انتظار العش مف جديد(
تقميـ أغصاف الشجرة في بيت ريما الطفمة واختيا الأصغر سناً   تتحوؿ الشجرة بالنسبة لمعصافير الى 

ف مشكمة وطف مستمب ، وتسير بالقصة في مستوييف واقعي ىو الحديث الذي يدور بيف ريما واختيا ع
اعشاش العصافير بعد تقميـ الشجرة ، ومستوى تخييمي يدور حوؿ حديث العصافير مع بعضيا عما 
يمكف أف تفعمو في أزمة فقدانيا لأعشاشيا ، فيتدخؿ العصفور اليرـ ليشجع العصافير عمى بناء 

عود العصافير العش عمى شجرة الجيراف ذات الإبَر القوية  كحؿّ مؤقت ريثما تنمو شجرة بيت ريما وت
لتبني أعشاشيا في موطنيا الأوؿ ،والشجرة نفسيا التي ستطاليا اعماؿ القص والتقميـ مف وجية نظر 
ريما واختيا الطفمة اصغر سناً  ىي روز جمالي وصحي عمى خلاؼ نظرة العصافير الييا ، فنقرأ في 

برود ردة فعؿ ريما تجاه  القصة مايدلي بوجية نظر ريما التي لـ تفيميا البنت الصغيرة واستغربت
مايحدث مف قص لمشجرة  " عندما جاء العماؿ ليقوموا بالقطع التجديدي لاشجار الشارع العاـ، 
سمعت ريما ضجيجا وأصواتا كثيرة فأسرعت تطؿ مف نافذة غرفتيا .فوجدتيـ وقد اتوا بسمـ حديدي 

الباسقة التي تمتد فروعيا نحو طويؿ وبمنشار كيربائي برتقالي الموف ،وأخذوا يشيروف إلى الشجرة 
نافذة ريما، وأحدىـ يقوؿ : لنبدأ بيذه الشجرة الكبيرة أولًا. عند ذلؾ دخمت أخت ريما الصغيرة إلى 
الغرفة وركضت نحو النافذة وىي تصيح: ريما ..ريما..إنيـ يقطعوف الشجرة التي تحبينيا ، أوقفييـ 

 .(ٖٓ)يفعموف ؟ " ....لماذا لا تقوليف ليـ شيئاً ؟ ألـ تري ماذا
وتقتصر ردة فعؿ ريما عمى مراقبة العصافير التي فقدت وطنيا وتنظر الييا بإعجاب وىي 
تراىا تبني اعشاشيا في مكاف آخر لكي لاتظؿ بلا وطف يأوييا بانتظار أف تعود لموطنيا الأوؿ . 

أف كاف يدور حوؿ  وىكذا تتحوؿ دلالة الشجرة في القصة الى وطفٍ يتأمؿ النازح بالرجوع إليوِ بعد
دلالة الزينة والجماؿ البيئي في نظر ريما . تقوؿ القصة:  " ... بقيت ريما في نافذتيا تراقب جموع 
العصافير وىي تعمؿ منيمكة في بناء أعشاش جديدة ليا ، وتراقب العصفور اليرـ وىو يشجع 

اف ما تمتد فروعيا مف الصغار منيـ ويساعدىـ ويبث الأمؿ في نفوسيـ .كاف يعرؼ أف الشجرة سرع
جديد وتكسوىا الأوراؽ الخضر الفتية بغزارة، وعند ذلؾ يمكف ليـ أف يعودوا الييا مرة أخرى . ولما 
أغمقت ريما زجاج النافذة وأغمضت عينييا رأت كـ سيكوف ربيع الشجرة الكبيرة جميلًا وأخضر ىذا 

 (ٖٔ)العالـ تسكنو العصافير وتممؤه بالبيجة ." 
، فنجد الشجرة رمزاً لمحيوية  (ٕٖ)ع آخر وتحديداً في قصة ) قوة الحياة( وأما في موض

الدائمة ورفض الموت والقدرة عمى التجدد والعناد في مقاومة الأخطار الخارجية  فبطلا ىذه القصة 
ىما الجد والحفيد ، وتدور القصة حوؿ قوة خارقة تمنحيا الطبيعة لمحفيد ترتبط بالشمس ، إذ تمنح 
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النيار قوة خارقة لمحفيد يستطيع بواسطتيا فعؿ الكثير مف الأمور الصعبة ، لكنيا لـ  الشمس في
تستطع أف تمنع موت الجد الذي مات عند الغروب ، وقد عمّـ الحفيد درسا ممخصو أف القوة في العمؿ 

في  وليست في ما تمنحنا اياه الطبيعة مف معجزات قد تسمبنا اياىا في أي وقت . ويأتي ذكر الشجرة
ثنايا ىذه القصة في مشيد يدؿ عمى الدلالات التي ذكرناىا وىو قوؿ القاصة : " ... وذات يوـ تأخر 
الصبي عند قمة التمة الخضراء عمى غير عادتو حتى أوشكت الشمس عمى المغيب. وقبؿ أف يعود 

رض مف إلى البيت أسرع يجمع أغصاف الشجرة الكبيرة التي كسرتيا العاصفة وأخذ يغرسيا في الأ
جديد وضوء الشمس يملأ عينيو والأمؿ يملأ صدره بأنيا ستصبح أشجاراً قوية كأميا الشجرة 

  (ٖٖ)الكبيرة.... "
فالشجرة ىي تجمّي لمجماؿ ولمصحة البيئية ولموطف والمحيوية الدائمة والنمو رغـ الانكسار وىي 

في ذىف الطفؿ باسموب قصصي  دلالات تربوية  تقصدتيا الكاتبة لتعمي مف شأف ىذه القيـ وترسخيا
 ىادؼ وشيؽ . 

 الجبل  -2
يرتبط الجباؿ في المفيوـ العاـ بالقوة والثبات والوضوح والصلابة نظرا لكونو تجمعا حجريا 
عظيماً ، لكف القاصة لينا كيلاني توظفو بتجاوز ىذه الدلالات وتجعؿ منو المكاف الأليؼ الذي يشيد 

جير وبث الاخضرار في ربوع المكاف . ليذا نجده في قصة طقوساً واحتفالات ترتبط بحممة التش
مكانا جاذباً يرتبط بالشجرة ، ويحتاج الييا رغـ انو لايحتاجيا بسبب مف عدـ خموه (ٖٗ))الشجرة الأـ( 

مف الاشجار ، فما الجدوى مف اف يجتمع الناس ويتفقوا عمى الذىاب في حممة تشجير الى الجبؿ ؟ 
التي مختصرىا أنيا درس تربوي في حماية البيئة وتعميـ الطفؿ عمى  ىذا سؤاؿ تطرحو ىذه القصة

المساىمة في  بناء الحياة يتمظير مف خلاؿ الحوار بيف الأـ وابنيا طارؽ في يوـ عيد الشجرة ، وىو 
حوار تعاتب فيو الأـ ابنيا عمى تأخره عف طقوس زراعة الاشجار في ىذا اليوـ المميز وتحثو ثـ 

ؿ ليمحقوا بإخوتو وببقية الناس ويساىموا في زراعة  الشجر : تقوؿ الأـ لابنيا تصطحبو الى الجب
طارؽ في القصة معاتبة لو عمى تأخره في النوـ وتخمفو عف المحاؽ بحممة التشجير :  "... ليتؾ 
نظرت إلى تلاميذ المدراس وىـ يمروف مف أماـ البيت في الباصات مع أشجارىـ وىو يغنوف 

لذا سرعاف ما   (ٖ٘) يـ إلى الجبؿ لغرسيا. إنو عيد يابني فلاتحرـ نفسؾ منو...."ويضحكوف في طريق
يستجيب طارؽ مذعنا لعتاب امو فيسترضييا ويقرر الذىاب بصحبتيا لمحاؽ بالحممة " ... وانطمؽ 
طارؽ مع أمو فرحاً يقفز بخطوات واسعة... واتجيا نحو الجبؿ وىما يغنياف لمشجرة... شجرة الحياة 
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 . (ٖٙ)ة الحياة ..." أنشود
رمزي  يبدو لنا أف الكاتبة في ربطيا لممظيريف الطبيعييف ) الجبؿ والشجرة( أنيا تريد أف تجمييما بتجؿً 

يجعؿ الشجرة وىي رمز لمحياة معانقة ومستأنسة بالجبؿ الذي ىو رمز القوة والصلابة ، وكأننا بالقصة 
تريد أف تزرع في ذىف الطفؿ درسا تربوياً مفاده أف الحياة لابدّ أف تعانؽ الصلابة . ولابد للانساف أف 

ف الزراعة في الأرض الصمبة يعادؿ وقوؼ الانساف بشموخ  يجد ويعمؿ ويزرع ليديـ الحياة حتى وا 
 عمى ىذه الأرض ويكوف بذلؾ أكثر قدرة عمى مقاومة صعاب الحياة . 

 مظاهر وتجميات الطبيعة المتحركة  -ثانياا 
 الشمس  -1
يستشعر الطفؿ منذ نعومة أظفاره في السماء مف موجودات وتأثير ىذه الموجودات عمى   

أىـ ىذه الاشياء  -كما القمر  والنجوـ  -الشمس البيئة التي يعيش فييا ، ومف الطبيعي أف تكوف 
لأنو يربطيا بالفرؽ بيف الميؿ والنيار ، فيبدأ خيالة بتكويف أفكار خارقة عنيا جرّاء بُعدِىا عنو 
وغموضيا بالنسبة اليو ، لذا فمف الطبيعي أف يكوف ليا حضورا بارزاً في أدب الطفؿ  وأف يقوـ كتاّب 

يؼ عناصر ومفردات الطبيعة أف ييتموا بتوظيفيا والافادة مف دلالتيا القصة الطفمية في موضع توظ
وما يتولد عنيا مف دلالات اخرى  يمكف مف خلاليا تمرير قيمة تربوية تفيد الطفؿ وتؤثر ايجابيا في 
بناء شخصيتو . وتحفؿ مجموعة الحمـ والمستقبؿ بتوظيؼ اسطوري لدالة الشمس  يجعميا ىي 

اذ يأتي ذكرىا تسع   (ٖٚ)ييمف عمى القصة واجوائيا في قصة ) قوة الحياة (الأساس وىي البطؿ الم
مرات في قصة لا تتجاوز الصفحتيف وفي في كؿ مقطع قصصي تتجمى الشمس بوصفيا عنصراً 
طبيعياً اسطورياً يمتد تأثيره عمى نيارات الصبي الذي يعيش مع جده ، فنرى الصبي  قويا خارقا في 

ذ كاف الجد يخرج كؿ يوـ إلى حقمو ليعمؿ فيو النيار ليرجع ضعيفاً  وانساناً عاديا في الميؿ :  " ... وا 
طواؿ النيار، كاف الصبي يخرج كؿ صباح مع شروؽ الشمس ليقؼ عمى قمة التمة العالية ينظر إلى 
 الأفؽ ويفتح رئتيو ليواء الصباح النقي. فما تمبث الشمس أف تغمره بنورىا، وتغمره معيا سعادة كبيرة
عندما يشعر بقوة أشعتيا تتغمغؿ في جسمو. و تسكب ضياءىا في بريؽ عينيو، وفي تألؽ خصلات 
شعره الذىبية، وفي لوف بشرتو المسمر، وىي التي تسكب في جسده قوة خارقة تمنح الحياة لكؿ 

 (ٖٛ)ماحوليا مف الأشياء....." 
وكأف الشمس ىي التي تمنحو القوة  وىي لست قوة اعتيادية . بؿ قوة يستطيع تسخيرىا في كؿ 
ماحولو الى حد أنو يصبح قادراً عمى أف يعيد الحياة الى الاشياء الميتة وترميـ الاشياء المكسورة بقوة 
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. لاتحزني عجيبة حتى اف جده سمعو كما جاء في القصة يخاطب الاشجار ويخاطب كمبو بالقوؿ: "..
يانبتتي العزيزة سأسكب في عروقؾ قوتي فتسري الحياة في نسغؾ. ، ويقوؿ لكمبو الأسمر وىو يمسح 
عمى جسمو الصغير:  لقد أصبحت ىرماً يا رفيقي وكنت معي دوماً لـ تفارقني يوماً....لف أدعؾ 

 (ٜٖ)تموت.. سأعيد الحياة إلى جسمؾ اليزيؿ ىذا....." 
وقدرتيا عمى اعطاء القوة  لايمكف أف تستمرّ في إعطاء الصبي  غير أف الشمس عمى قوتيا

مف قوتيا الخارقة مادامت تعيش تحت سمطة الميؿ الذي يجعمو تغيب وتغيب معيا قوة الصبي ، وىذا 
مافكر الجد فيو فعلا وأراد أف يوصؿ رسالة لمحفيد تقوؿ لو اعتمد عمى قوتؾ أنت ولاتعتمد عمى قوة 

ة الحياة فيؾ لا عمى ماتمنحو لؾ الحياة مف قوة خارجية سرعاف ماتزوؿ وىذا غيرؾ ، اعتمد عمى قو 
 ولكف الجد الآف أصبح طاعناً في السف وىا ىو يقوؿ لو: ماتدلي بو القصة اذ تقوؿ : "..

لقد تقدمت بي السنوف يابني... ولابد لي مف أف أرحؿ عنؾ قريباً. عميؾ أف تتسمح بالمعرفة 
الجد وىو رجؿ حكيـ متواضع وبسيط يعرؼ أف حفيده ليس صبياً عادياً  والعمؿ الدؤوب. ..وكاف

ويعرؼ أف الشمس تمنحو كؿ يوـ قوتيا الخارقة فيصبح قادراً عمى أف يعيد الحياة إلى ماحولو ما أف 
".   (ٓٗ)يمسؾ بو بيديو القويتيف. ولكف الشمس عندما كانت تغيب تغيب معيا قوة الصبي. ...." 

بكؿ قوتيا ليستا كافيتاف لقوة الانساف اذا لـ تكف قوة الانساف مف داخمو ومف ذاتو ، فالشمس والطبيعة 
لذلؾ يجب تسخير عناصر الطبيعة لمحصوؿ عمى القوة وليس انتظار الطبيعة لتعطينا القوة ، ىذه ىي 

موت الحكمة البتي ارادت القاصة اف توصميا لمطفؿ القاريء ، لذا تنتيي القصة نياية محزنة تنتيي ب
الجد لأف الصبي الحفيد قد وصؿ لنجدتو متأخراً وقد غابت الشمس وفقدَ قوتو ولـ يستطع انقاذ جده : 
"... وعندما وصؿ إلى بيتو وجد وجَده وقد فارؽ الحياة، فأسرع نحوه وىو يظف أف قوتو الخارقة 

ىا قد غابت ولـ ستجعؿ جده يعيش مف جديد، ولكنو عندما التفت نحو السماء ناظراً إلى الشمس وجد
تخمؼ وراءىا في الأفؽ سوى شعاع أحمر ضعيؼ، وعندما أمسؾ بالعجوز بيديو القويتيف لـ تعد إليو 

 . (ٔٗ)الحياة. .... "
إف الشمس كعنصر مف عناصر الطبيعة في ىذه القصة يمثؿ القوة في اقصاىا  وىكذا ف

ا قدرتيا عمى السيطرة والتحكـ ومنح لكنيا القوة التي لاتدوـ مع وجود قوة اكبر منيا تشمّيا وتفقدى
الآخريف سمطة عمى طبائع الاشياء ، لذا لابد أف تنبع قوة الانساف مف ذاتو فيي القوة الاكثر ضمانا 

 والأطوؿ ديمومة .
وجدير بالذكر ىنا أف لفظة الشمس قد استأثرت في ىذه القصة بيذا البُعد الرمزي العالي   

اف ىذه المفظة تتجمى  لمف يتتبعيا في سائر القصص بوصفيا  عمى خلاؼ بقية قصص المجموعة إذ
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الشمس المعروفة  القائمة عمى الحرارة والاحراؽ دوف أف يكوف ليا بعدا رمزيا يجعميا تخالؼ المتعارؼ 
التي نقرأ في استيلاىا مثلا ىذا المقطع : ".... في  (ٕٗ)عميو كما في قصة )صديقة أـ عدوة(" 

الصحراء الواسعة وتحت أشعة الشمس المحرقة عاشت فوؽ الرماؿ منذ زمف بعيد مجموعات كثيرة مف 
الأفاعي. كاف منيا الكبير ومنيا الصغير، منيا المرقط والمموف، ومنيا ماكاف قاتماً أو بموف الرماؿ 

. وغير ذلؾ مف الأمثمة في بعض قصص المجموعة التي تعاممت مع  (ٖٗ)حتى لاتميزه عنيا...." 
ىذا المظير الطبيعي المتحرؾ تعاملا حياديا دوف أف تشحنو بقدرة عمى الترميز كمافي قصيدة  ) قوة 

 الحياة( التي تجمت الشمس فييا كعنصر ذي قيمة دلالية عالية . 
 العاصفة  -2

بيعة المتحركة ، بؿ إنيا أكثرىا حركة تعد العواصؼ ىي الأخرى مظيرا مف مظاىر الط
حتى تصؿ الى مرحمة تدمير الأشياء التي تمر بيا ، إذ طالما شكّمت ىذه الظاىرة الطبيعية مصدر 
خوؼ لمكبار قبؿ الصغار ، لذا ترتبط الاصفة في ذىف الطفؿ بالخوؼ والقمؽ ، وىذا مانممحو في 

جد الكاتبة غالباً ما تستعمؿ مفردة العاصفة قصص) الحمـ والمستقبؿ (  في أكثر مف موضع ، إذ ن
استعمالًا يرتبط بالتكسير والتدمير والخوؼ إلى حد الرعب كما في قصة ) قوة الحياة(  التي تصؼ 

. وقبؿ "...مشيداً مرت عميو الاصفة فتركت الاشجار حطاما جاء في وصؼ الصبي في القصة : 
كبيرة التي كسرتيا العاصفة وأخذ يغرسيا في الأرض أف يعود إلى البيت أسرع يجمع أغصاف الشجرة ال

)الحمـ والمستقبؿ(، التي  تتمظير العاصفة فييا نذيرا ، وىذا مانممحو في قصة  (ٗٗ).." مف جديد.
بالتدمير والخوؼ الذي بدا واضحاً عمى ماىر الذي يترؾ فراشو وييرب الى اخيو مف شدة ىوؿ 

ف انتييا مف دراستيما وذىبا إلى النوـ كانت العاصفة قد العاصفة . جاء في القصة  : "... وبعد أ
انفجرت، فيطمت الأمطار بغزارة، وقصؼ الرعد، ولمع البرؽ، وحممت الريح الشديدة ذرات التراب 
...... قفز ماىر وىو الأصغر إلى فراش عامر الذي كاف يتابع ظيور البرؽ واختفائو، فضحؾ منو 

 قائلًا:
. وأما في قصة ) حكاية البنات (٘ٗ)مف العاصفة؟ .. أنا لاأعرفؾ جباناً "  ىؿ تخاؼ ياعامر

الثلاث ( في تنامييا فتميؿ الكاتبة إلى  تأكيد فعؿ الرعب الذي تفعمو العاصفة حتى يصؿ الى مرحمة 
مخيفة يتسبب في فقداف البنات الثلاث واميف لممسكف الذي يؤوييف في رمز الى فقداف الوطف والنزوح 

، وىنا تظير العاصفة بوصفيا مدلولا سياسياً  منو بسبب عدو قوي لاطاقة لأىؿ المسكف بمقاومتو
"... يممح الى القوى الاستعمارية وسعييا الى تيديـ الاوطاف وتشريد أىميا . تقوؿ القصة المذكورة :  
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عند الفجر اشتدت العاصفة أكثر وأكثر.. حطمت النوافذ والأبواب.. اقتمعت الخزانات.. كسرت 
وقفت الأـ مع بناتيا  ؿ شيء. وأفاؽ الجميع خائفيف مذعوريف.المرايا... بعثرت الثياب.. وأطارت ك

 .  (ٙٗ)...." الثلاث.. حائرات واجمات.. فلا بيت يأويف إليو، وىف يرتجفف مف البرد 
مف خلاؿ ماسبؽ يتضح أف الكاتبة قد تعاممت مع العاصفة بوصفيا مظيرا طبيعيا باسموبيف   

صفة ترتبط في الذاكرة باليدـ والتدمير ػ وأما الاسموب ، الاسموب الأوؿ ىو الحديث عنيا بوصفيا عا
الثاني فقد تمكنت مف ترميز لفظة العاصفة لتعني كؿ قوى الشر عمى ىذه الارض والتي تسمب 

 الانساف وطنو وىدوء عيشو وراحتو كما حدث مع الفتيات الثلاث والأـ . 
 الحيوانات والطيور والحشرات   -3

و وانواعو ىو الاخر عنصرا مف عناصر الطبيعة المتحركة يمثؿ الحيواف باختلاؼ مسميات
التي لايمكف لاية دراسة لمطبيعة المتحركة أف تتجاوزىا ، ويمعب معجـ الحيواف دورا ميما واساسيا في 
عالـ الطفؿ وخيالو ، لذا يغص أدب الأطفاؿ بتوظيؼ الحيوانات الأليفة والمتوحشة والطيور والحشرات 

، ولدى قراءة مجموعة ) الحمـ والمستقبؿ ( القصصية نجد أنيا تركز عمى  عمى اختلاؼ انواعيا 
حضور اسماء  الحيوانات عمى اختلاؼ انواعيا  في ىذه المجموعة مانحة اياىا قوة دلالية وأبعادا 
ترميزية واسعة ولدى اجراء جرد احصائي لمسميات الحيواف في ىذه المجموعة نجدىا مكثرة مف 

الحيوانات وفي مقدمة ىذه الحيوانات الحصاف والارنب والقط والعصفور والفراشة   الاعتماد عمى معجـ
 والأفعى والعنكبوت وغيرىا .

وتكاد قصة ) حرية لمجميع ( أف تكوف قصة رمزية لمحيواف بامتياز ، فالقط عنبر الي ربتو 
أف يكوف تابعً دائماً الطفمة)سوسو( يصبح في نياية القصة رمزاً لعلاقة التعايش مع المحيط ، ويرفض 

فيو يرى مف خلاؿ نقاشو مع سوسو التي طردتو مف البيت متيمة اياه بقمة الوفاء ، يرى أنو كائف لو 
ف كاف ىو يعترؼ بالفضؿ لمف ربتو ودلمتو . جاء عمى لساف القط )  حريتو التي لايتخمى عنيا وا 

كني لف ادخؿ. أنا أحب أف أعيش عنبر( في القصة موجيا الحديث الى سوسو :  "... أنا قط جيد ول
معؾ لكنني أحب حريتي أكثر. كنت صغيراً وكنت بحاجة إلى مف يرعاني ويطعمني، وىا أنا قد رددت 
 لؾ شيئاً مف فضمؾ عمي.. اتركيني في ىذه الحديقة، سأتجوؿ في الطرقات كما أشاء ثـ أعود إليؾ.

. ويبدو أف صوت الحرية عاؿٍ ومقنع كما تممح الكاتبة فالمنطؽ الذي تحدث بو عنبر مع  (ٚٗ)."
سوسو ىو منطؽ الحرية والحؽ الذي لايعمو عميو منطؽ ، لذا استعادت سوسو فكرتيا عف مفيوـ 
الحرية واقتنعت أخيراً بأف الحرية ينبغي أف تكوف لمجميع سواء الانساف اـ الحيواف . وىذا يبدو مف 
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ورضيت )سوسو( بيذا فما أغمى الحرية عمى كلاميا إذ تقوؿ القصة عمى لساف الراوي  : " ... 
لى  المخموؽ، وىي نفسيا لـ تعد أميا تحجزىا في البيت أو في الحديقة بؿ ىي تذىب إلى المدرسة، وا 

 .  (ٛٗ)...." رفيقاتيا وقريباتيا، كما أنيا تسرح وتمرح في النزىات. فمماذا لايكوف عنبر كذلؾ؟
وأما الأفعى فتظير في ىذه المجموعة القصصية كائناً مف المتحركة يتصرؼ عمى خلاؼ   

ماىو عميو مف فكرتنا عنو ، فالمعروؼ أف الأفعى كائف عدو يمكف أيؤذي حد الموت ، لكف الكاتبة 
لسـ  تجعميا كائنا صديقاً ومساعداً ومنقذا مف الموت عندما افرغت القميؿ مف سّيا ليكوف مضادا

الفطر البري الساـ الذي لمسو الطفؿ في المخيـ الكشفي . وكأف الكاتبة تريد أف توصؿ لمطفؿ فكرة أف 
العدو يمكف استمالتو بشيء مف العقؿ والحكمة ، وأف لانتسرع في الحكـ عمى ظاىر الاشياء ، وىذا 

أنيا عدو لدغ  مايتضح مف خلاؿ اثبات الطبيب أف الأفعى كانت ىي المنقذ مف حيث ظف الجميع
الصبي وغدر بو " ...ما الطبيب فبعد أف قاـ بفحوصو عمى الطفؿ وسألو عما جرى لو تأكد أنو لولا 
ىذا السـ الذي غرزتو الحية في جسمو لما استطاع أف يتغمب عمى سـ الفطر. فسـ الأفعى قاتؿ كما 

 .  (ٜٗ) ىو بمقدار معيف ترياؽ شاؼٍ..."
ه المجموعة القصصية بوصفيا مجتمعاً مصغّرا معادلا وأما العصافير  فتظير في ىذ  

لممجتمع البشري في الكثير مف سموكياتيا ، فيي تمتمؾ وطنا وتألـ لفقدانو وتصر عمى بنائو مف جديد  
وىذا مايصفو ىذا المشيد مف قصة ) انتظار العش الجديد( " وقؼ العصفور اليرـ طويلًا وىو حزيف 

ىؿ  -بو مجموعة مف العصافير الفتية، فتقدـ منو أحدىا وقاؿ :كئيب وبينما ىو كذلؾ حطت بقر 
ستطوؿ غربتنا عف المسكف الذي ولدنا فيو واعتدنا أف نعيش فيو منذ طفولتنا ؟...صمت العصفور 

...لا بد مف أف نبني معاً العش مف جديد ....وطار عالياً ولحقت بو بقية -اليرـ قميلًا ثـ أجاب 
 . (ٓ٘)العصافير ..." 

لجأت الكاتبة ىنا الى الطبيعة المتحركة بعصافيرىا لتجعؿ منيا رمزاً لمشعوب التي تبني  لقد
اوطانيا بعناد وتصميـ ، وفي ىذا درس تربوي ميـ يجعؿ فكرة البناء والاعمار ومفاىيـ والنشاط 

 والعزيمة وحب الحياة وحب الوطف  مفاىيـ راسخة في ذىف الطفؿ . 
اية البنات الثلاث( الفراشة كمظير مف مظاىر الطبيعة وتوظّؼ لينا كيلاني في ) حك

المتحركة ، توظيفاً قائماً عمى الترميز ، اذ تطمب الاـ مف كؿ بنت امنية لتحققيا ليا في الحمـ فتعطي 
الاولى ميراً جميلا وتعطي الوسطى خمسة ارانب وتعطي الصغرى فراشة ، حسب امنياتيف .  وبعد 

قصة بيتيا بسبب العاصفة ، تتمنى كؿ بنت مف البنات الثلاث أف تجد اف تفقد العائمة في ىذه ال
حمميا يتحقؽ وتحصؿ عمى ما منحتيا الاـ في الحمـ  ، فتجد البنتاف الكبرى والصغرى امانييما 
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متحققة " أما البنت الصغرى فقد نظرت حوليا ولـ تكف ىناؾ فراشة واحدة بعد العاصفة فقد جرفتيا 
أنا دوماً معي حممي... فراشتي ىنا في قمبي.. لا ىنا في رأسي... لا ىنا في  كميا، قالت: ػ لكنني

عيني...ودمعت عيناىا وىي ترى أجنحة الفراش تتطاير في اليواء، وظمت ترددػ آه... ما أجمميا 
. وىكذا يركز النص مف خلاؿ رمز الفراشة عمى أىمية أف نبحث عف (ٔ٘)...."  فراشة... فراشتي.

الجماؿ في داخمنا إذا لـ نجده في واقعنا الخارجي ، فالفراشة ىنا رمز لمجماؿ الذي مزقتو العاصفة ، 
وىذا ما دفع بالبنت الصغرى الى البحث عنو داخؿ ذاتيا معتمدة عمى ما في نفسيا وقوة داخميا مف 

ير وينتشر في ىذا العالـ . وواضح أف في ىذه القصة درس تربوي يحث الطفؿ جماؿ يجب اف يظ
عمى عدـ اليأس والشعور الدائـ بالأمؿ والمجوء الى القوة الذاتية التي أودعيا الله تعالى في ذات 
الانساف لصنع الجماؿ في الحياة والتمتع بو والعيش معو لمواجية كؿ القوى التي تريد اف تنشر 

 التدمير كما فعمت العاصفة بفراشة البنت الصغرى . البشاعة و 
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 الهوامش والمصادر
                                                 

الطبيعة ، أرسطو طاليس ، ترجمة أسحاؽ بف حنيف ، شرح ابف السميح وابف عدي ومتى ابف يونس وابي الفرج الطيب   ٔ()
  ٖ،تقديـ : عبد الرحمف بدوي ،  منشورات دائرة الثقافة والارشاد القومي ، مصر . د.ت : 

 :ٜٜ٘ٔ،  ٔنشر والتوزيع  ، مصر ، طفي الفمسفة الطبيعية لمجاحظ ، د. محفوظ عزاـ ، دار اليداية لطباعة وال ٕ() 
( تػاج المغػة وصػحاح العربيػة، مػادة ) طبَػعَ ( ، إسػماعيؿ  بػػف حمّػاد الجػوىري ، تحقيػؽ: أحمػد عبػد الغفػور عطػا، دار العمػػـ ٖ)

 ٕٕ٘: ٖ، جٜٚٛٔ ٗلبناف ، ط-لمملاييف، بيروت
القػػػػاىرة، -. مطبعػػػة دار الكتػػػب المصػػػريةٕ( الخصػػػائص: أبػػػو الفػػػتح عثمػػػاف بػػػف جنِّػػػي، تحقيػػػػؽ: محمػػػد عمػػػي النجػػػار. طٗ)

 .   ٗٔٔ:  ٕـ.جٜ٘٘ٔ
 ٖٔٔ:  ٜٜٚٔ( معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي كامؿ الميندس، مكتبة لبناف/بيروت،٘)
 .  ٕٖٔ( ـ . ف: ٙ)
الجميوريػػة العراقيػػة، دار الرشػػيد لمنشػػػر، -كاصػػد الزيػػدي ، منشػػورات وزارة الثقافػػة والإعػػلاـ  (الطبيعػػة فػػي القػػرآف الكػػريـ، ،ٚ)

ٜٔٛٓ :ٛ 
 .  ٜ( ـ. ف: ٛ)
 .wikipedia.org/wikihttps://arويكيبديا الموسوعة الحرة ، الانترنت ،  مقاؿ  ٜ()
 https://mawdoo3.comالفسفة ( موقع ) موضوع ( ، الانترنت  . مقاؿ ) الطبيعة في   (ٓٔ)
 ٛٔ:  ٕٕٓٓ،  ٔنحو نظرية في أدب الأطفاؿ ، زليخة ابو ريشة ، منشورات أمانة عماف الكبرى الأردف ، ط ينظر (ٔٔ)
ة الوفاء ينظر : أدب الأطفاؿ بيف  أحمد شوقي وعثماف جلاؿ ، أحمد زلط ، دار النشر لمجامعات المصرية ، مطبع(ٕٔ)

 ٘ٗ:  ٜٜٗٔ ٔط
 ٙ٘نحو نظرية في أدب الأطفاؿ ، زليخة ابو ريشة : :  ينظر  (ٖٔ)
،  ٔالحمـ والمستقبؿ ، قصص للأطفاؿ ، لينا كيلاني ، منشورات اتحاد الادباء والكتاب العرب ، دمشؽ/سوريا ، ط (ٗٔ)

ٜٜٔٚ  . 
 ينظر : ـ. ف : : صفحة الفيرست .  (٘ٔ)
  ٚٔـ . ف :  (ٙٔ)
 ٔٗ:   ـ . ف (ٚٔ)
 ٖ٘ـ . ف :   (ٛٔ)
  ٘ٗـ . ف :  (ٜٔ)
 ٘٘ـ . ف :   (ٕٓ)

https://ar.wikipedia.org/wiki


 
 
 
 

111 

 

 
 جامعة واسط

ـــة التربيــــــة ــة كميـــــ  مجمــــــ
 والثلاثون الثامن العـــــــــــــــدد

 2020شباط /الأول / الجزء 

                                                                                                                              
 ٖٕـ . ف :   (ٕٔ)
  ٕٚـ . ف :  (ٕٕ)
 .  ٕٕ-ٚٔـ . ف :    (ٖٕ)
 . ٕٙ-ٕ٘ـ.ف :   (ٕٗ)
 ٓٔ-٘ـ.ف :  (ٕ٘)
  ٓٔ-٘ينظر : ـ.ف :  (ٕٙ)
 ٚـ. ف :  (ٕٚ)
 ٜـ.ف :  (ٕٛ)
  ٖٛ-ٖ٘ـ . ف :   (ٜٕ)
 ٖ٘ـ.ف : (ٖٓ)
 ٖٚـ.ف :  (ٖٔ)
  ٕٙ -ٖٕـ . ف : (ٕٖ)
 ٖٛـ.ف : (ٖٖ)
 ٗٗ-ٔٗـ . ف :   (ٖٗ)
 ٓٗـ.ف :  (ٖ٘)
 ٖٗـ.ف : (ٖٙ)
 ٕٙ-ٖٕـ.ف : (ٖٚ)
 ٕٕـ.ف : (ٖٛ)
 ٕٗـ.ف : (ٜٖ)
 ٕ٘ـ.ف : (ٓٗ)
 ٕٚـ.ف : (ٔٗ)
  ٛٗ-٘ٗـ . ف :   (ٕٗ)
 ٙٗـ.ف :  (ٖٗ)
 ٕ٘ـ.ف :   (ٗٗ)
 ٚـ.ف : :   (٘ٗ)
 ٜـ.ف :   (ٙٗ) 
 ٖٙـ.ف :  (ٚٗ)
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 ٖٚـ.ف : (ٛٗ) 
 ٛٗـ.ف : (ٜٗ) 
 ٖٚـ.ف :   (ٓ٘)
 ٗ٘:  ـ.ف  (ٔ٘)


