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 : الممخص
ىذا بحث نقدي في شعر عارؼ الساعدي، عنوانو )استدعاء المقدس الديني في شعر عارؼ         

الساعدي(، وىو مُقاربة لنسؽ المقدس الديني في شعره، تناوؿ فيو الباحث استدعاء المقدس الديني في 
، ٕ٘ٔٓالى  ٜٜ٘ٔانتاج عارؼ الساعدي الشعري المطبوع كمو، الذي احتوتو أعمالو الشعرية مف 

، جعمو في حقوؿ ثلبثة، ىي اتجاه استدعاء الشخصية ٕٛٔٓوديوانو )آدـ الاخير( الذي صدر عاـ 
في شعر الساعدي، وآليات استدعاء المقدس الديني، مف التناص ودلالة العنواف، والبنية السردية، 

لى نتائج والرمز، ووظائؼ استدعاء المقدس الديني، مف التصوؼ والوجودية وغيرىا، وخرج البحث ا
منيا أفَّ الساعدي يوظؼ المقدس عمى نحو جديد، يجعمو اكثر قرباً مف الانساف، وينزلو مف تعاليو 
وميتافيزيقيتو، ويجعمو بصورة أرضية، يتحاور معو بأزمات الانساف وىمومو الراىنة، ويعبّر عنيا مف 

 خلبلو.
ية، الموت، القبر، آدـ، الحسيف : عارؼ الساعدي، المقدس، الديف، التصوؼ، الوجودمفتاحية كممات

 ع، الشيداء، الرمز، القمؽ الوجودي، الخضر ع، الشعر العراقي الحديث، الجنة، شعر التفعيمة. 
 

Abstract 

     This is a research, which deals with Aref Al-Saadi's poetry, whose title is 
(Summoning the Religious Sacred in Aref Al-Saadi's Poetry). It is an 

approximation to the mode of the religious sacred in his poetry in which the 
researcher examines the summoning of the religious sacred in Aref Al-Saadi's 
entire poetic collections, in his poetic works and his book (The last Adam). 

The researcher divides the study into three fields; the direction of summoning 
the personality in Al-Saadi’s poetry, the mechanisms of summoning the 

religious sacred, from intertextuality and the semantics of the title, the 
narrative structure, the symbol, and the functions of summoning the religious 
sacred, from mysticism and existentialism, etc.  It brings him closer to the 

human being, brings him down from his transcendence and metaphysics, 
makes him in an earthly way, converses with him about human crises and 

those concerns, and express them through him. 
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 المقدمة
تعُدُّ دراسة الشعر العربي الحديث في العراؽ واحدة مف ركائز دراسة الثقافة الراىنة، وىي مف  

ر  صميـ العمؿ الاكاديمي العراقي؛ لأفَّ الشعر خطاب ثقافي اصيؿ مثَّؿ تفكير المثقؼ العراقي وصوَّ
راقي في ازماتو وعلبقتو بالسمطة وبالآخر، وحَمَؿَ ىموـ الناس ووجدانيـ الحقيقي، تحولات المجتمع الع

وىو قراءة لوجداف الامة وطريقة تفكيرىا، ومف أىمية دراسة الشاعر عارؼ الساعدي أنَّو كاف واحداً 
سعيني جاد مف اىـ الشعراء العراقييف الذيف احدثوا تجديداً ميماً في السنوات الثلبثيف الاخيرة، شاعر ت

(، تكرست تجربتو، وبانت  ، ىو مف رواد قصيدة )شعر( الجديدة في العراؽ، يكتب )الشعرَ الحيَّ ممتزـ
ملبمح شعريتو عمى نحوٍ جمي، قدميا بمغتو الشعرية البيية، وباستدعائو موضوعات تمس الوجداف 

و الجديد في استدعاء الانساني وتشاركو ىمومو ولواعجو، ومف اللبفت لمنظر النقدي والبحثي اتجاى
المقدس الديني وموقفو مف المقدس وطبيعة توظيفو لو في شعره، فيو يستدعيو عمى نحوٍ يؤسس الى 
اتجاه جديد في الشعر العربي المعاصر، لو آليات ومرجعيات ووظائؼ متطورة، جدير بالدرس والتأمؿ 

 والقراءة النقدية العميقة التي يتيحيا منيج نقدي مناسب.
طورت علبقة الشاعر العربي المعاصر والعراقي منو عمى وجو الخصوص بالمقدس فقد ت 

الديني، وباللبىوت والديف عمى نحو عاـ، وانتقؿ بيذه العلبقة مف حالة الانبيار بالقداسة العالية، الى 
 علبقة جديدة انزلت ىذا المقدس الى مكاف يسمح للئنساف بأف يتأممو ويناقشو ويشاركو التفكير، الى
منطقة ارضية غير متعالية ولا حالة ميتافيزيقية، قرّبت الانساف منو، ولا سيما أفّ العلبقة مع الديف 

 والمقدس ازمة مف اىـ أزمات الانساف الراىنة التي تستوجب القراءة والمتابعة والدرس والتحميؿ.
ديوافٌ جمعَ اشعاره التي تناولتْ ىذه الدراسةُ شعرَ عارؼ الساعدي في كتابيف: الاعماؿ الشعرية، وىي 

، وىي اشعاره التي ٕٛٔٓ، طَبَعَتو دار سطور في بغداد عاـ ٕ٘ٔٓو ٜٜ٘ٔامتدت بيف سنوات 
ضمّت مجموعات شعرية ميمة ورائدة في الشعرية العراقية الراىنة، وديوانو الاخير )آدـ الأخير(، الذي 

لًا بارزاً في شعرية الساعدي، احتوت ، الذي مثَّؿ تحوّ ٜٕٔٓطبعتو دار ومكتبة عدناف في بغداد عاـ 
ىذه الاعماؿ الشعرية الميمة عمى قصائد عمودية وأخرى مف شعر التفعيمة،  توجو الييما البحث 
بقراءة فكرة استدعاء المقدس الديني في شعر عارؼ الساعدي، وتوظيفو بتفصيلبتو الدقيقة التي 

 ؿ الدراسة.استوجبت قراءة النصوص واختيارىا وتحميميا بحسب مفاص
تقسَّـ البحث عمى مباحث، تسبقيا مقدمة وتعقبيا خاتمة، ىي مبحث في استدعاء الشخصية  

المقدسة، ومبحث في آليات توظيؼ المقدس الديني عنده، في التناص والبنية السردية والعنواف والرمز، 
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خاتمة بأىـ نتائج ومبحث في وظائؼ استدعاء المقدس الديني، وفيو التصوؼ وملبمح الوجودية، ثـ 
 البحث وقائمة بمصادره ومراجعو.

ومف مشكلبت ىذا البحث مرجعيات دراستو؛ فالباحث ينبغي لو أفْ يتخذ مكاناً بيف مصادر  
النقد ومصادر الفمسفة وعمـ الاجتماع وعمـ النفس، فيو بحث يستدعي موضوعاً واسعاً تتداخؿ فيو 

قدس الديني، بما فيو مف اشكاليات وتشعب صعب غير مرجعيات القراءة والمصادر، وىو الديف والم
مَخؼٍ، ومصادر تنتمي الى حقوؿ معرفية مختمفة، يحتاج الجمع بينيا الى منيج قويـ في البحث 

 العممي. 
رجع البحث الى مصادر ومراجع عدة، في الادب والنقد الادبي والفمسفة وعمـ الاجتماع،  

لعربي الحديث في العراؽ، ومصادر الفمسفة التي تناولت منيا مصادر النقد التي تناولت الشعر ا
المقدس وحيثياتو في التنظير والتطبيؽ، ساعدت في فيـ النص الشعري وتوجيو القراءة النقدية فيو 

 واكتشاؼ مكنوناتو، لا سيما وانو نص عميؽ في طبقات المعنى.
 

 المعحث الاول
 مُقدسةالشخصيةٍ الاستدعاءُ 

المقدَّسة الدينية عمى أىمية كبيرة في العمؿ الادبي، ولا سيما الشعري منو؛ لأنَّيا تتوافر الشخصية 
سةً كاممة، بأبعادىا كميا، وبمساحة قصوى، مف الزماف والمكاف  تتيح لمشاعر والمتمقي حالةً مقدَّ

الذي والحدث، وترتبط بالحيثيات الواسعة المتَّصِمة بيا، مف سيرتيا وتاريخيا العاـ، وروح العصر 
تحركت فيو، وبدرجة القداسة التي امتمكتيا، كما إنيا تسمح بخمؽ حالة مف تجاوز الذات إلى مديات 
الآخر، والانتقاؿ مف الذاتية الفردية الخاصة القريبة إلى الموضوعية العامة البعيدة، بفعؿ الاندماج 

ي او المتمقيف بعامة، العارؼ بالشخصيات المقدسة والتماىي معيا، التي ترتبط بالوجداف الجمعي لممتمق
بيا، والمُنجذب إلييا قبْمياً، فتوظيؼ شخصيات الموروث الديني في الشعر العربي المعاصر، يعني 
استعماليا تعبيرياً ورمزيّاً لحمؿِ بُعدٍ مف أبعاد تجربة الشاعر يعبِّر مف خلبليا، أو يعبر بيا عف رؤاه 

ممكف في توظيفيا، وفمسفتو الخاصة تجاه الناس والمعاني وىمومو واستشرافو لم المعاصرة، وتطمعاتو،
 والاشياء.

وكانت الشخصية المقدسة مف أىـ اتجاىات عارؼ الساعدي في توظيفو التراث المقدس في نصو 
الشعري وأخطرىا، عمى مستوى الفف والموضوع، تنوعت طرائؽ استدعائو ليا، اختزؿ فييا حالة مقدسة 

لكريـ محمد )ص(، ونبي ا﵀ آدـ وموسى والعبد الصالح عمييـ السلبـ، كاممة، مف شخصية الرسوؿ ا
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َـ ىذه الشخصيات عمى نحو  إلى شخصية الإماـ عمي بف أبي طالب )ع( وولده الحسيف )ع(، قَدَّ
 خاص، يكشؼ عف موقؼ جديد خاص في التوظيؼ الشعري والتفكير الثقافي المعاصر.

ستدعى ىذه الشخصيات المقدَّسة المتعالية المستقرة في اللبفت لنظر قارئ شعر الساعدي، أنَّو ا
صورتيا في الذىف العربي، ووضعيا في الواقع، معو، واضفى عيمييا صفات ومقومات أرضية، يعرفيا 
ىو والناس معو، صفاة مألوفة، وانزاح بيا عف مفيوميا وصورتيا النمطية المتعالية، فصارت اقرب 

ر معيا حواراً متعدد الاتجاىات، في موضوعات وافكار وىموـ إلى ذىف المتمقي وروحو، إذ تحاو 
كثيرة، تخصو وتخص الناس. وىذا نسؽ في الشعر جدي، انكشؼ في اعماؿ كثير مف الشعراء 
المعاصريف في التعامؿ مع الشخصية التراثية المقدسة، والدينية منيا؛ إذ حرص الساعدي عمى أفْ 

ملبمح جديدة، ويكوف ليا صوت جديد، أو أفْ تكتسب ىذه  -في شعره  -تأخذ ىذه الوجوه المعروفة 
الأصوات المسموعة نغمات جديدة، وانتيج الطريؽ الذي اتضحت معالمو في الشعر العربي الحديث، 

. ٔبأفْ يكوف الحاضر عنده ليس امتداداً لمماضي، بؿ ىو فيضاف لأخصب أنياره مف خلبؿ التأريخ
 في النص الشعري عند عارؼ الساعدي، السمات الآتية:  ومف سمات استدعاء الشخصية المقدسة

عند  –وىو تعدد تحولات الشخصية الواحدة، وتكاثر وجوه تقديميا في الشعر، فيي . الثراء: ٔ
خِصبةٌ، لا تستقر في صيغة واحدة، بؿ تنتقؿ في شموؿ واتساع يتحولاف بيا مف حاؿ الى  –الساعدي 

وىي إنسانيتيا المطمقة، جوىرىا الاوؿ، المعبرة دائماً، التي  آخر وصولًا إلى كشؼ سمتيا الأصيمة،
تجتمِع فييا صور الإنساف كميا، وتختزليا في لحظتيا وصورتيا، وىذه السمة تجمت بيًنة في 

 شخصيات مقدسة ىي آدـ وعمي بف ابي طالب والحسيف.
ستدعاء الشخصيات فأما آدـ، فقد ىيمنت ىذه الشخصية المقدسة الكبيرة عمى مساحة واسعة في ا

المقدسة، وكاف ليا تحولات عدة، وتصدرت ىذا الاستدعاء، مف العناية بيا تكراراً ومكانةً في الشعر، 
وقد وقؼ الشاعر منيا مواقؼ عدة، وانكشفت في شعره بصور مختمفة ايضاً، استثمر فييا البعد 

ي الكوف، تمثمو وتعكس حالاتو، الكوني العاـ والانساني ليذه الشخصية التي ىي الاب ليذا الانساف ف
جعمو يقدـ ازمات الانساف بأغمبيا، ازمات الذات البشرية، تحاور معو مرة، وجعؿ صورتو تعادؿ 
شخصيات وسمطات وحالات معادلةً موضوعية، رفض مف خلبلو، وقَبِؿَ مف خلبلو، وخاطب ذوات 

حالاتو الكبيرة كميا،  عدة مف خلبلو، وذابت شخصية الانساف بنحو عاـ بشخصية آدـ، وجسدت
وجعؿ لو قصائد كاممة، وجعمو في العنوانات في غير موضع، ما اتاح لو اف يكوف الشخصية المقدسة 
الرائدة في شعره، تجاوز بو حدود الاختلبفات مع الآخر، وجعمو يختزليا كميا فيو، ويستعمؿ الساعدي 
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ييا بنحو غير مباشر، ويتحدث طرائؽ سرد مختمفة في طرح الشخصية، يتحدث عنيا، ويتحدث ال
 معيا بنحو مباشر.

ويثير استدعاء آدـ ىنا فكرة ميمة وكبيرة، وىي فكرة الابدية وانتياء العالـ، وقد اقمقت ىذه الفكرة 
الشاعر الساعدي، وجاء استدعاء آدـ محركاً ليا، ويثير بعض الفلبسفة سؤالًا كبيرة صيغتو :" أيمكف 

تتسمط عمى الارواح البشرية، وتغدو حاكماً يشكّؿ ابداعات الانساف، ذلؾ لفكرة نياية العالـ الا أف 
المخموؽ الوحيد الذي يرسـ تصوراً للؤبدية، وتترؾ ىذه الفكرة أثرىا البيف عمى كؿ فتح يُنجزه الانساف، 

، عالج الشاعر ىذ السؤاؿ، واثار سؤالو قمقاً بتصور نياية الكوف ووحشتو، ٕأو ىي حد كؿ انجاز؟"
 و بدأ مع استدعاء آدـ مف بداية الخمؽ الاوؿ ووصؿ الى قمقو النيائي بنياية العالـ، يقوؿ:  لكن

 " أبتي يا أبتي آد ْـ
 ماذا أحسستَ 

 وأنتَ تفتحُ عينيؾَ لأوّؿ يو ٍـ
 ٖ.كي تكتشؼَ العالـ"

 يخاطبو عمى نحو مباشر، ويصوره ىنا بصورة الانساف الأوؿ، الاب الأوؿ، الذي عاش سحر البدايات
وصدمتيا وغرابتيا، يسألو بما لا يعرفو، ىو يعرؼ النياية التي يعيشيا، لكنو يسأؿ آدـ عف البداية 

 المجيولة، بعد اف جعمو بصورة الاب ليذا العالـ، وصاحب الخبرة الاولى والاكبر في حالاتو.
الطويؿ، الذي ثـ تتحوؿ شخصيتو، فيجعمو الانساف الاخير، يجمع  فيو الانسانية كميا عبر عمرىا 

يواجو مصير الانسانية بعد انيائيا الى نيايتيا الذي يرسميا الشاعر، ويجعمو فريداً وحيداً منذىلًب مف 
 وحشة الانتياء والوحدة، يقوؿ:
 " آدٌـ يسخرُ مف حيرتوِ الآفَ 
 ويستمقي عمى ظيرِ جدارْ 
 ىؿ تُرى سوؼ يُعيدُ ا﵀ُ 

 نفسَ المحظةِ الأولى
 ويُعطي آدَـ الأسماءَ 
 كي ينجحَ في الدرس

 ٗ.عمى كؿِ الملبئؾْ...؟"
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يجعمو يمسؾ بالمحظتيف، الأولى والاخيرة، ويربط ما بينيما مف خلبلو، ويحطـ اتساع الزمف اليائؿ ما 
بيف المحظتيف الكبيرتيف، مر الزمف الطويؿ وآدـ ىو نفسو، انتيى الوقت وحيرتو دائمة، يتذكر تمؾ 

 ويعيد ا﵀ المحظة ويعطيو )الاسماء كميا(.  المحظة الاولى التي ربما ستتكر،
ثـ انتقؿ مف خلبلو الى فكرة الزماف والمكاف، وقيمتيما، في لحظة الانتياء، لحظة زواؿ قيمة الاشياء، 
وىي فكرة ليا عمؽ في الوعي بالعالـ؛ فالعالـ بمعناه العاـ ىو مجموعة الموجود في الزماف والمكاف، 

، لا يمكف تصور العالـ مف دوف ىذيف ٘الموجودات مف جنس واحدأما معناه الخاص فيو جممة 
العنصريف، يقوؿ في فكرة ضياعو، وتِيِو في المكاف، وىو بطريقة السرد ذاتيا، يتكمـ عنو ولا يخاطبو، 

 يقوؿ:
 " آدـ يممؾ بمداناً 

 ٙ.ولا يفيـ ما معنى بمد"
كؿ الامكنة لو، متاحة، لكنيا يممؾ الامكنة لكنيا بلب حقيقة ولا اىمية ولا احساس مألوؼ،  

بلب طعميا الذي يجعميا بمداناً ليا صورىا والوانيا وطبائعا. ثـ يصؿ بعدىا مع استدعاء )آدـ( الى 
 موقؼ مف المكاف كميٍ وواضح

وىي إفَّ المركز في القصيدةِ ىو مركزيةُ الشخصية المُقدسة، استدعى الساعدي  .قُطب الرَحى:ٕ
ا أفْ تأتي الشخصية المقدَّسة في طر  مَّ ا أفْ تكوف اساسية، تأتي في قصيدة كاممة مستقمة، وا  يقتيف: إمَّ

في أجزاءٍ مف قصائدَ مختمفة، وفي الحالتيف تشابُو؛ لأفَّ مركزية القصيدة ىي مركزية الشخصية، تنبني 
عمييا، وتدور حوليا، ومحور القصيدة في الحالتيف ىو الشخصية المقدسة، تدور في فمكيا كؿ 

لبت القصيدة، وتتمحور عمييا، ىما فروع واصؿ، وعندما يبتعد الشاعر ويذىب إلى موضوعات تفصي
جانبية في القصيدة، يعود إلى شخصيتو المقدَّسة الأصؿ، ويمـ شتات قصيتو عمييا؛ لأفَّ الموضوعات 

كميا  الجانبية متعمقة تماماً بالموضوع الأصؿ، وىو الشخصية المقدسة، وترتبط بيا بشكؿ أو بآخر،
 في نسؽ واحد متسؽ.

ينتقؿ الشاعر في ىذه القصائد بيف موضوعات عدة، تفرعت عنيا المعاني والصور والمواقؼ الفكرية، 
لكنيا كانت عندما تتفرع، وتنتشر، وتبتعد، وتذىب، تعود لتمتقي في الفكرة الأصؿ، مع الشخصية 

الب الإماـ الحسيف )عمييـ السلبـ(، المقدسة المركزية، آدـ او موسى أو الخضر، او عمي ابف ابي ط
فيي مركزيتيا ومركز الدلالة فييا، والروح والمعنى والصوت، انتقؿ فييا بيف الحب، والثورة، وصراع 
الخير والشر، والفَقْرِ، والسمطة، والبوح، والحنيف، لكفَّ مركزية القصيدة عنده تبقى مركزية الشخصية 

 المقدسة.
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تدعاء آدـ ايضا، اذ انبنت عميو قصائد طواؿ، ونصوص ميمة وتجسدت ىذه الحالة في اس  
في اعماؿ الساعدي، جعمو المركز في المعنى والموضوع والبناء الشعري، وقطب الرحى في القصيدة، 

 يقوؿ:
 " آدُـ الناجي مف الموتِ     

 وحيداً يسأؿُ البحرَ 
 ويُمقي لمبناياتِ عصاهُ 

 وحدَه يمشي
 فلب حراسَ في الأرضِ 

 فاً يراهُ ولا طي
 آدٌـ يممؾُ الكوفَ 

 ىؿ آدُـ منسيٌ في خاصرةِ الوقتِ 
 أجبني يا إليي

 أـ تُرى آدُـ في التيو إلوُ 
 ٚ.لـ يكف يركؿُ ىذي الكرةَ الارضيةَ الآف سواهُ"

ىذه صورة آدـ الوحيد، وىو الانساف الوحيد، ىو يممؾ ولا يممؾ، يحصؿ عمى الاشياء وىو  
حساس الضجر الكبير،  فاقد لكؿ الاشياء، ىذه صورتو التي عكست وحشة ازمتو، بعد نفاد الناس، وا 

فقد تخمص مف سمطات الكوف وحراس الارض الذيف كاف يكرىيـ، وامتمكيا، لكنو وحيدٌ الآف، في تِيو 
كبير، ىي صورة مركزية محورية في النص وحدة الشاعر ذاتو، والانساف الذي يكتب مف اجمو، 

 لشخصية ىي نواة النص في ابعاده كميا، وطبقات المعنى فيو.ويناقش ازماتو الخانقة، وا
ثـ ينتقؿ الى صورة آدـ اليائس، الذي يحسد مف ماتوا، مف استراحوا مف بؤس ىذا العالـ،  

مف وحدتو وازماتو وآلامو، يبحث عف الخلبص مف محنتو ووحشتو ومنفاه الكبير، يذىب الى الموتى 
 ود الى آدـ، يقوؿ:الذيف يكتب مف اجميـ ايضاً، ثـ يع

 " آدٌـ يحسدُ مَفْ ماتوا
 فقد عافوا التفاصيؿَ 
 التي تأكؿُ في القمبِ 

 ٛ.وما إفْ صافحوا الغيبَ استراحوا"
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وقد امتد يأسو، وتطاولت وحشتو، فانتقمت الى الاموات مف الناس، الذيف سأموا موتيـ  
ا الالـ الكبير ويشميا الالـ مع وحياتيـ، وصاروا يطالبوف بموعد تأجؿ لمقيامة، وتتشعب ضحايا ىذ

 .آدـ
وىو الجمع بيف النقيضيف لكشفيما ببعضيما، بتقديـ رمز الجماؿ التأريخي لكشؼ رمز .التقاعل: ٖ

القبح التأريخي، إذْ يرد الإماـ عمى )ع( والإماـ الحسيف )ع( رمزيف لمجماؿ الإنساني التأريخي، ترد 
يخي، مف أمثاؿ ايراد السمطة والظمـ والقمع وزيؼ الايماف، معيما افكار تكشؼ عف القبح والظلبـ التأر 

ه  والخيانة والفقر والحرماف، نقيضاف واضحاف مقترناف في نص واحد، لينكشؼ الجماؿ بمقارنتو بضدِّ
 القبح، وىذا في القصيدة الواحدة.

وىذا نجده في استدعاء شخصية عمي بف أبي طالب، وىي شخصية مقدسة ميمة، فييا   
رمزية كبيرة، استميميا شعراء كثيروف، قدميا عارؼ الساعدي بصور عدة، ساعدتو في تصوير حمولة 

حالات مختمفة، واتجاىات مختمفة في المواقؼ والمشاعر، كشفت عف تعمؽ خفي وظاىر بيذه 
الشخصية الكبيرة مف قبؿ الشاعر، دارت صورىا في محيط الانساف والمحبة والنور، وكشؼ فييا 

اقض العالـ وزيؼ بعض جوانبو بضوء ىذه الشخصية ونورىا الانساني البيِّف، واوؿ الشاعر عف تن
صور عمى بف ابي طالب عنده ىي صورة عمي )المثاؿ(، وييو يتكمـ مع عمي عمى نحو مباشر، 

 ويتكمـ عنو، يقوؿ:
 " وأرى الناسَ تنيض مف موتيا

 كؿَ فجرٍ 
 وتركض مسرعةً لمصلبة وراؾ

 في مشيتيـ وحاولت أفْ أُشبو الناس
 ٜ.واتبعيـ كي أصميَ خمفؾ"

وىذه ىي الرغبة أولًا، رغبة الناس بملبحقة المثاؿ، والصلبة معو، أو المحاؽ بو، ثـ صارت  
 ىي رغبة الشاعر، أراد اف يمحؽ بو، يمحؽ بمثالو الذي يُحتذي، اليدؼ الذي يتعثر دائماً.

الطريقة الكميّة، وىي أف  ويأتي استدعاء عمي بف ابي طالب بطريقتيف، إما أف تكوف 
ما اف يأتي الاستدعاء جزئياً،  يستدعيو في قصيدة كاممة، يتناولو شخصية رئيسة بملبمحيا كميا، وا 
بأخذ مممح مف ملبمح الشخصية او حالة مف حالاتيا، وىذا حدث مع استدعاء الحسيف أيضا، نجده 

ي بناء الشعر، يقوؿ مستدعياً عمي في قصائد كاممة تناولت آدـ وعمي والحسيف، وجعمتيا الاساس ف
 بف ابي طالب بالطريقة الكمية:
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 " كنتُ أركضُ أركضُ أركضُ 
 .ٓٔلكنني لـ أصؿ"

لماذا لـ يصؿ؟ عمي قريب مف الناس، قريب مف القموب، لماذا لا يصؿ ىو إذف؟ ثمة أمر وريبة ىنا، 
 اـ تقصير؟  فالوصوؿ نتيجة حتمية للئخلبص والحب، ما سبب ضياع اليدؼ؟ ىؿ ثمة ذنب؟

إذ يقتطع الشاعر صورةً واحدة  . تأتي الشخصية المقدَّسة عشكل معادلٍ موضوعيٍ لقضيةٍ ما:ٗ
لمشخصية، سمةً مف سماتيا، ويعبِّرُ مف خلبليا عف ىّـٍ، أو رؤيةٍ، أو موضوعٍ ما، وتنكشؼ ىذه 

يف بوصفو السمة مع استدعاء الحسيف عميو السلبـ، ظيرت صورة الشاعر نفسو مع صورة الحس
الشخصية المقدسة المُستدعاة، إذْ ارتبطت الصورتاف، وكشفت صورة الحسيف مكنونات صورة الشاعر 
في اعماقو، فقد وجدنا عارؼ الساعدي يعود الى ذاتو والى انسانو الاوؿ وروحو البيضاء كمما ارتبط 

الوطف، ومشاعره الخاصة الخطاب بالحسيف، قدـ معو الطفولة والقرية والحب والاـ والناس والفقراء و 
 تجاه المقدس وازمة الانساف واغترابو بسبب اخلبصو في ما يراه ويؤمف بو، يقوؿ:

 " منذ اقترحتؾ في القصيدة غيمةً 
 .ٔٔوأنا أغني، والكلبـ مبمؿُ"

لاحظ معجـ الشعر المفظي، فيو الغيمة والغناء والكلبـ الندي المبمؿ، والسكينة والجماؿ،  
لوف روحو الخضراء، عف ما ىو خاص فيو، وقد وضحو استدعاء الحسيف  كشؼ فيو الشاعر عف

بوصفو شخصية مقدسة بيضاء كذلؾ، اثَّرت في روح الشعر وجعمو يبتعد عف البكائية والثأرية والرثاء 
 المعروؼ. يقوؿ ايضاً:

 " مطرٌ قديٌـ في القصيدة ينزؿُ 
 لا توقفوا يده ولا تتبمموا

 مطرٌ يمرُ عمى تراب حكايتي
 .ٕٔفيفوح طيفٌ والحكاية تيطؿُ"

جعمو يعادؿ ذاتو، ويكشؼ عف جماؿ روحو عمى نحو خاص، اذ ارتبط اسـ الحسيف عنده بالمطر 
والنماء والخير، والدفيء، والمحبة الخالصة، ولـ يرتبط بأمر بعد الموت، ولا برجاء أو نزعة دينية، او 

  .ببحث عف جزاء وثواب محدديف، اربط بالحب الخالص فحسب
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 المعحث الثاني
 آليات استدعاء المقدس الديني

استعمؿ الساعدي ادوات وتقنيات فنية عدة، ىيمنت عمى شعره فنياً، وصارت عناصر بارزة  
فيو، ارتبطت بالمقدس الديني بالطبع، قدـ مف خلبليا ىذا المقدس بصورتو الجمية، ساعدت عمى نحو 

تعميؽ أثره في متمقيو، تقنيات نصية مبدعة، اثبتت كبير في تكريس ىذا النسؽ وكشؼ جمالياتو، و 
 شعريتو الفاعمة، كاف اىميا واكثرىا حضوراً في النص ما يأتي:

  اولًا: التناص.
وىذا مف اىـ جوانب دراسة المقدس الديني عند الساعدي؛ لأنَّو يكشؼ عف البنية الثقافية العميقة 

سة التناص في النص الأدبي عف صورة بينة عف لنصو الشعري، والعقؿ الشعري عنده، إذْ تتيح درا
ثقافة الشاعر واتجاىو الفكري ومرجعياتو الثقافية والفكرية، وسعة أفؽ تفكيره، في اختياره وعرضو لما 
يتناص معو مف نصوص وافكار، وما يحيؿ اليو، وميولو؛ لأفَّ التناص يتغمغؿ لا شعورياً في 

قافية والفكرية والاجتماعية. فالنص إنتاج يمكف مف خلبلو النصوص، يكشؼ كثيراً مف اسرار النص الث
التعرّؼ عمى المبدع عبر نظرية الأثر والمؤثر المعروفة عند الفلبسفة، فالخالؽ يعرؼ بخمقو، 

ربط ، وتأتي اىمية التناص في النص الشعري مف أنو يقوـ بػ" ٖٔوالإنساف بفعمو، والمبدع بإبداعو
 .ٗٔميؿ بسياؽ الثقافة التي تشكؿ النص في إطارىا"النص الذي ىو موضوع التح

ا الشاعر عارؼ الساعدي، فقد نجح في كشؼ تأثر نصو الشعري العميؽ بالتراث الديني المقدس،  وأمَّ
مع نصوصو العميا، بطرائؽ إحالة مختمفة،  وبرؤاه ونصوصو المقدسة، وشخصياتو؛ مف خلبؿ التناص

في التركيب وفي المعنى، وتحقيقو الإضافة في الإبداع، فيو عندما استميميا تناصاً أذابيا في نصو 
  .الجديد وصارت منو، وصار منيا، لا تنشؽ عنو

وتناص الساعدي المتعمؽ بالمقدس الديني مف نوع التناص التصويري، وىو " تناص مستتر يخفي 
، ولا يصرح بالاقتراب منو، ولا يكشفو، بؿ يقدمو سرياً لذيذاً مف دوف جمبة ٘ٔالنص الغائب في نسيجو"

 ووقع كبير مف ناحية البناء النصي.
أفَّ لمتناص أو لإعادة كتابة النص الغائب ثلبثة قوانيف ىي: الاجترار، وىو عممية إعادة كتابة كما 

مظاىر الشكمية الخارجية، والامتصاص، وىو عممية النص الغائب بوعي سكوني، وتمجيد بعض ال
إعادة كتابة النص الغائب عمى وفؽ حاضر النص الجديد، ليصبح استمراراً لو، متعاملًب معو بمستوى 

ا ٙٔحركي وتحولي، والحوار، وىو عممية تغيير النص الغائب ونفي قدسيتو في العمميات السابقة ، وأمَّ
فقد انتقؿ بيف القانونيف الثاني والثالث،  -حيث ىذه القوانيف مف -التناص في شعر عارؼ الساعدي
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الامتصاص والحوار، وأغمبو في الحوار، لأفَّ شخصية الشاعر كانت مييمنة عمى قوة الاجناس 
الادبية المتداخمة بالتناص، تتحكـ بيا وتذيبيا في النص النيائي، وكاف تناص )الحوار( في استدعاء 

ؿ كشؼ ذلؾ مف خلبؿ متابعة الشكؿ القصصي القرآني في نص الساعدي، القصة القرآنية، وسنحاو 
وىذا ميـ ؛ لػ" أف الشكؿ ىو المتحكـ في المتناص والموجو اليو، وىو ىادي المتمقي لتحديد النوع 

، بما يفتح أفقاً لقراءتيف، لمنص المقدس ٚٔالأدبي ولإدراؾ التناص، وفيـ العمؿ الأدبي تبعاً لذلؾ"
عممية القراءة ليذا النص )الماثؿ( تشترؾ في انتاجيا النصوص الغائبة، بوصفيا ادواتيا ولمشعر، لأفّ 

الاساسية للئنتاج، مع النص الماثؿ، ويكوف القارئ ىو الاداة الثانية في تأويؿ النص، وتظؿ عممية 
 .ٛٔارئالقراءة ىي عممية أخذ وعطاء: أخذ مف النص، وعطاء لو مف قبؿ المخزوف الادبي والثقافي لمق

ومنو ما ظير عند الساعدي مف البناء التاـ، المتوازي المتغاير، يسير مع القصة  :. تناص الحوارٔ
 وتحولاتيا، ولا يتماشى معيا، بؿ يوازييا بفكرة كبيرة مدىشة اخرى.

استدعى الساعدي القصة القرآنية عمى نحو واسع، أذابيا في نصو لتمنحو ابعاداً فنية ووظيفية جديدة، 
ىما رؤيا الخلبص، والرؤيا الدرامية، ز ىنا مجالاف لمرؤيا، يجسدىما استدعاء القص القرآني، ويبر 

وفي استدعاء ىذا القص وأمثالو التي تنزع إلى الرؤيا، نجده في الأولى ينزع إلى المواجية لتحقيؽ 
شكاؿ الذات الشاعرة، للبنتصار عمى القمؽ والاغتراب، لتحقيؽ شيء مف الانبعاث في مواجية أ

كذلؾ في مجاؿ الدراما فإفَّ القصة  ٜٔالغياب والحركة بما يشبو اكتماؿ الذات أماـ نقصاف الواقع.
تجنح في سردىا إلى تحقيؽ ىذا النزوع الدرامي، والرؤيا ىذه التي نتحدث عنيا لا تبعده عف الواقع أو 
نَّما تعيده إلى جوىره، أي أنَّيا تتجاوزه وتتخطاه إلى كنيو  " الرؤيا لا تستمب الواقع، وا  تنفصؿ عنو؛ لأفَّ

مع قصة قرآنية فسحة طيبة مف الجماؿ الشعري والرؤيا العميقة، وفتحت  وقد اتاح التناص ٕٓومبتغاه".
ة، منا ما استدعى فيو الشاعر  الاحالة عميو مجالات واسعة في الاشتغاؿ الشعري، جاء بصيغ عدَّ
قصة قرآنية كاممة في قصيدة كاممة، وىو تناص تاـ، ومنيا ما استدعى فيو الشاعر جزءاً مف قصة 

مف إشارة مف قصة، أو يستدعي الشاعر عنصراً ميماً مف عناصر قصة قرآنية في قصيدة كاممة، و 
كالشخصية مثلًب، او الحادثة أو الحوار، وىذا اتاح غنى وثراء في التناص، وأبرز ىذه التناص 

 رئيسة في مجموعتو )آدـ الأخير( المتطابؽ مع قصة كاممة في قصيدة كاممة، ما نجده في قصيدة
مة قامت عمى استدعاء قصة قرآنية شييرة، سار معيا الشاعر بوعي شعري وىي قصيدة طويمة مي

عميؽ، وقدـ بيا نصاً حاضراً مف توظيؼ دقيؽ ليا، قصيدة )قتيؿ الخضر(، التي استدعى بيا القوؿ 
 ٕٔ﴾رِ نَفْسٍ لَقَدْ جِئْتَ شَيْئاً نُكْرفَانْطَمَقَا حَتَّى إِذَا لَقِيَا غُلََماً فَقَتمََوُ قَالَ أقََتمَْتَ نَفْساً زَكِيَّةً عِغَيْ ﴿ المقدس:

 ومزجيا بنصو بعد أف قطَّع القصة واعاد بناءىا في نص جديد يقوـ عمى أفكار مختمفة وسياؽ جديد.
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استدعى منيا حالة تعنيو، وىي )قتؿُ الغلبـ( عمى ىذا النحو مف القسوة والتوحش، وانجز بو اشتغالًا 
قرآنية بروح معترض رافض، مدفوعاً بموقفو مف الانساف وقيمتو فنياً خاصاً، سار مع مفاصؿ القصة ال

 العالية وحقو بالحياة والحب، كشؼ عف عمؽ في النزعة الانسانية، وصوت مختمؼ، يقوؿ:
 " ولكف شيخاً عبوساً 

 تسمَّؿ في آخر الميؿ أحلبمَنا
... 

 أمسؾَ العمرَ مف أذنيَ 
 وأرداه في الأرض خوفاً طريَا

... 
 قتوِ شاىدٌ صرختُ وكاف برف
 لـ يحرِؾْ عصاه 

 .ٕٕولـ يقترحْ لمحياة صبيّا"
ليسير مع قصة قرآنية كاممة، ويجعؿ القارئ في مواجية نصيف، الاوؿ الذي احاؿ اليو ذىف القارئ 
وىو القصة القرآنية، والآخر نص الشاعر، يندمجاف في صورة نيائية ىي النص الحالي، الذي جاء 

كبيرة، منيا موقفو مف الانساف وأزمتو وعلبقتو بالمقدس في تسويغ محملًب بإيحاء وصور ومعاني 
الافعاؿ، التي كاف منيا قتؿ الابرياء، وقد سار مع القصة في النص المقدس بما يحيط بيا كميا في 

 .موقؼ متسؽ ثابت، استدعى فيو الأبويف، بما تحمؿ ىذه الحالة مف دلالات عدة
قصة الطوفاف، في قصيدة كاممة، ىي قصيدة )الطوفاف( بيذا  ومف تناصِ الحوارِ تناصُ الساعدي مع

العنواف المتطابؽ مع القصة المقدسة، في استدعاء كبير يحمؿ دلالات عميقة، كشفت عف موقؼ 
ثابت في اتجاه الشاعر الذي ظير لنا في تناصو مع القصة القرآنية، فيو ألـ عميؽ تنازع الشاعر، مف 

الوحدة التي يعيشيا مف خذلاف )الآباء(، بما تحمؿ فكرة الأب مف رمزية الخذلاف واليجرة والاغتراب و 
 كبيرة في الدلالة عمى السمطة بتفصيلبتيا وانواعيا كميا. يقوؿ: 

 "ناديتو وخيوط الصوت ترتفع     ىؿ في السفينة يا مولاي متسعُ؟
 ناديتيـ كميـ ىؿ في سفينتيـ؟    كأنيـ سمعوا صوتي وما سمعوا

 ا شيخ قسمة مف    نجوت وحدؾ والباقوف قد وقعوا؟ورحت اسأؿ ي
... 

 وكيؼ تبدأ ىذا الكوف ثانية؟     وقد تركت الفتى والموج يصطرعُ 
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 انا صغيرؾ أقنعني وخذ بيدي    أـ أنت بالموت والطوفاف مقتنع؟
 وىؿ تناـ؟ وفي عينيؾ نابتةٌ        عيوف طفمؾ والألعاب والمتعُ 

 ٖٕة   الطوفاف؟ يركمو الطوفاف والفزع"اـ سوؼ تنساه مزروعاً بخاصر 
لقد اوقؼ النص المقدس ثـ سار معو، لكنو لـ يتماشى معو، رفض فكرتو في ترؾ الفتى الصغير 
وىجره ونبذه في الماء متاحاً لمموت، لمغرؽ المخيؼ، للببتلبع، تركو ينادي عميو وعمييـ كميـ، ولا 

ع اسئمتو بحرقة المحبة للؤب، ولوعة الخذلاف، بعد يجيبوف، يسمعوف ولا يجيبوف، ثـ يعود ثانية ويطم
  .أف ظؿ العالـ في غوايتو وطغيانو

وىو عممية إعادة كتابة النص الغائب عمى وفؽ حاضر النص الجديد، ليصبح  . الامتصاص:ٕ
استمراراً لو، متعاملًب معو بمستوى حركي وتحولي، وىو عمؿ غني في النصوص الادبية، استعممو 

جزء مف قصة مقدسة في جزء مف قصيدة، او مع فكرة قرآنية نحو ذكي، باستدعاء  الساعدي عمى
مقدسة او لفظة او حادثة، لدوافع جمالية لغوية او فكرية او بنائية، منيا ما نجده في الاحالة عمى 

 بعض مف قصة مقدسة، عمى نحو قولو:
 حقبا " يا مالئا شجر المنفى عذوؽ رؤى        خضر روت حقباً، واستحقرت

 ٕٗوزىو مف طافت الدنيا كمسبحة               في كفو، ىزىا فاساقطت رطبا"
الذي احاؿ فيو الى نص مقدس فيو قصة ميمة معروفة في الخطاب المقدس، تتعمؽ بمريـ )ع(، بقولو 

فكرة اعلبء الممدوح،  ، لمدفع فيٕ٘﴾وَىُزِّي إِلَيْؾِ بِجِذْعِ النَّخْمَةِ تُسَاقِطْ عَمَيْؾِ رُطَبًا جَنِيِّا﴿تعالى: 
ومكانتو، وىو الوطف الكبير، الذي يتاح لو كؿ طيب مف دوف جيد ولا عناء، مثؿ الذي اُتيح الى مريـ 

 مف قبؿ، وتنتقؿ القدسية منيا الى الوطف الكريـ، يقوؿ كذلؾ:
 .ٕٙ" آت الـ عيوف الشمس حيث رمت         عيونيا وادارت خدىا صعرا"

رآني، مف خلبؿ الربط بيف النصيف في الاحالة اليو بواسطة الفاظ ميمة يذىب فييا الى نص مقدس ق
ؾَ لِمنَّاسِ وَلَا تمَْشِ فِي الْأَرْضِ ﴿ىي )خدىا صعرا(، بما يشترؾ مع النص المقدس:  وَلَا تُصَعِّرْ خَدَّ

التعالي التي لـ يتوافر عمييا ، مع فارؽ الدلالة في فكرة ٕٚ﴾إِفَّ المَّوَ لَا يُحِبُّ كُؿَّ مُخْتاَؿٍ فَخُورٍ  ۖ  مَرَحًا 
 سموؾ الشمس مع الشاعر واصحابو، بؿ توافر سموكيا عمى خصاـ مؤقت فحسب.

واستدعى لفظة )العصا( في نصيف، وىو يحيؿ الى فكرة عصا موسى المعروفة، وما تفتح مف 
الحب وتفصيلبتو  دلالات، استدعاىا في مناسبتيف، طالباً دلالة التمكف والقوة والفخر مرَّة، ومتحدثاً في

مرَّة اخرى، واحدة تكشؼ عف رغبة في الفخر وتعظيـ الذات، وكشؼ عزتيا ومنعتيا، بأفْ يقوؿ 
 الشاعر إفّ لو عصا مكنتو مف كسر الغيـ برمييا اليو، يقوؿ:
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 .ٕٛ" امضي فتحترؽ الصحراء في سفري    معي عصاي رميت الغيـ فانكسرا"
، في صوغ شعري محكـ، مخاطباً سيدتو التي يدعوىا الى أفْ ثّـَ عاد الييا واستدعاىا في شأف الحب

 تصنع عصاىا مف ضحكتو وتيش بيا غيـ الاسئمة، ليصفو سماء الحب بينيما، يقوؿ:
 .ٜٕ" فجففي ضحكتي، حتى اذا اكتممت   عصى، تعالي، وىشي غيـ اسئمتي"

ا النص مستدعياً ىذ وىو في ىذا وذاؾ يُحيؿ الى نص مقدس في شأف العصى وقصتيا، 
أُ عَمَيْيَا وَأَىُشُّ بِيَا عَمَىٰ غَنَمِي وَلِيَ فِييَا مَآرِبُ أُخْرَىٰ  المقدس: ﴿ ، ولـ ٖٓ﴾قَاؿَ ىِيَ عَصَايَ أَتَوَكَّ

 يتعارض مع فكرتو وانما وسعيا وذىب بيا الى غير ما ذىبت اليو في اصؿ نصيا.
 

 : دلالة العنوان. ثانياً 
عمى المقدس، بوصؼ العنواف تقنية نصية ميمة في استدعاء وظَّؼ الساعدي العنواف في اشتغالو 

المقدس الديني وما اليو، حمَّمو دلالة المقدس ورؤاه التي ترتبط بو، واستدعاه في جانب المغة والالفاظ 
وجانب الدلالات والسياقات التي حمميا، فحضر عنده العنواف في صميـ استدعاء المقدس وفي تقنيات 

 فنية جمالية عدة.
العنواف جزء ميـ مف النص الادبي، يعرفو )لوىوؾ( عمى أنو " مجموعة العلبمات المسانية )كممة، و 

جمؿ، نص( التي يمكف أف تدرج عمى رأس نص لتحدده وتدؿ عمى محتواه العاـ وتعرِّؼ الجميور 
آخر  ، يشتغؿ عميو الشاعر بما يتيح كثيراً مف الدلالات الموازية لنصو، المنتجة لمعنىٖٔبقراءتو"

، لا يمكف ٕٖواسع، إذ يمتمؾ العنواف " دلالة قصوى محممة بالكثير مف الايحاءات والتعبيرية المكثفة"
تجاوزه في البحث عف معنى النص الشعري وجمالياتو، فيو جزء واقعي ميـ فيو، و " علبمة أو اشارة 

 .ٖٖ)النَّاص( والمتمقي" تواصمية لو وجود فيزيقي/ مادي، وىو أوؿ لقاء مادي محسوس يتـ بيف المرسِؿ
وقد كرس الساعدي عممو في العنواف بما يجعمو مكتنزاً بكؿ جماليات النص الشعري،  

استدعى فيو شخصيةً مقدسة، )آدـ(، وقصةً )الطوفاف(، ومكاناً )في مقبرة النجؼ( وحدثاً )قتيؿ 
عمى باب  الخضر(، )غرؽ فرعوني( وفكرة )مقطع عرضي مف الجنة(، و)كاف ﵀ بيت(، و)عتب

القيامة(، و)اوؿ اياـ الخمؽ(، وحالةً مقدسةً كاممة، )الشيداء يبتكروف الشمس(، فجعمو يحمؿ دلالات 
 غنية في توظيؼ المقدس والاحالة عميو، وسنحاوؿ قراءتو عمى النحو الآتي:

نا أف وننظر فييا إنشاء النعواف مف حيث تركيبو المغوي، وقد لاحظ :العنية التركيعية لمعنوانـــ ٔ
عنواناً، وجاءت بعدىا  ٕٙالشعر يُكثر مف جممو العنوانية الاسمية، إذ بمغت عنواناتو الاسمية 

عنوانات، فالشاعر يميؿ  ٜعنواناً، ثـ الجممة الفعمية التي بمغت  ٕٔالعنوانات شبو الجممة، إذ بمغت 
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يعرفيا بالإضافة في الغالب الى الاسماء في اجتراحو العنواف، وىو يُعرؼ اسمائو، ولا يتركيا مبيمة، 
مف اسماء الاعلبـ، إذ وردت نكرات، يجعؿ  -في غالبيا الاعـ –منيا، ويتحكـ بيا، وىي ليست 

شخصية القصيدة اكبر منيا، يتركيا غير مباشرة عمى نحو يجعميا توازي القصيدة وتتطابؽ معيا، بؿ 
نيا، واشارة الييا، لكنو احتفظ بصورة يجعؿ القصيدة ىي الاكبر في الدلالة ويشكؿ العنواف تمميحاً ع

الذوات المكرسة عنده، فجعؿ عنواناتو تكُثر مف الاسماء، وجعؿ اسماءه متوازنة بي المذكر والمؤنث، 
 ولـ يتجو الى احدىما مف دوف الآخر، لكنيا مضافة في أغمبيا، قمؿ مف الاسماء المفردة فييا.

فراط، بدأت بكممة واحدة في اقصرىا، وامتدت في وتوازنت عنواناتو في طوليا بيف الاقتصاد والا
 اطوليا الى ست كممات، مثؿ عنوانو )لسنا بحاجة الى الملبئكة( في دلالة متماسكة.

ينتخب الساعدي عنواناً فرعياً لإحدى القصائد ليجعمو عنواف المجموعة الشعرية كميا،  :. الانتخابٕ
لعنوانات الخارجية الرئيسية التي أختارىا لممجموعات في اعمالو الشعرية وفي ديوانو آدـ الأخير، فا

ىي عنوانات لقصائد فييا، مثؿ آدـ الاخير، وعنوانات الدواويف التي تكونت منيا الاعماؿ الشعرية 
الكبيرة، في علبقة خفية ومعمنة بيف العنوانيف، حدث ىذا لدواوينو التي كوّنت المجموعة الشعرية كميا 

كوف ىذه القصيدة المُنتخبة ىي مركز الدلالة في الديواف كمو، يرتكز عمييا وديواف آدـ الأخير، وت
 وينطمؽ المعنى منيا، وترتبط كثير مف قصائد الديواف بيا في الدلالة الروح.

وىو العلبقة بيف العنواف والعتبات، في القصائد التي احتوت عمى عتبةً نصية بعد  . التعالق:ٖ
كبيراً بيف العتبتيف، يقوؿ في عتبة قصيدة آدـ الأخير:  قصيدةٌ ميداةٌ إلى آخر  العنواف، نجد تعالقاً 

شخصٍ في ىذا العالـ، إلى )آدـ الأخير(، وىذا اىداء بميغ اختزؿ كثيرا مف الدلالة والترابط بيف النص 
 والعنواف وعتبة الاىداء

يحية المحددة، مثؿ عنوانو وقد تأتي عتبة الاىداء توضيحيةً، تكشؼ عف اتجاه النص، منيا التوض
لقصيدة )لسنا بحاجة الى الملبئكة( وعتبة الاىداء فييا ىي  الى روح "عمي رشـ(، وقصيدة )مف ذاكرة 

ومنيا  ٖٗالعشاء الاخير( التي عتبتيا مُيداة الى روح الشييد مصطفى العذاري(، وقصائد اخرى
التي جاءت عتبة الاىداء بعد ىذا التوضيحية العامة، غير المخصصة، مثؿ قصيدة )قتيؿ الخضر(، 

العنواف بصيغة إلى الغلبـ الذي قتمو )الخضر(، ومنيا التوضيحية الشارحة، توضح فكرة لإنتاج 
المعنى، مثؿ قصيدة )ممؿ( التي عتبتيا  )مقطع عرضي مف الجنة(، وفي كؿ ىذا علبقة رمزية 

 ميمة.



 
 
 
 

121 

 

 
 ظـــعح ٔاطـــجاي

 يجهــــــــح كهٛــــــــح انرزتٛــــــح

 رععوندد الأــالع
 ٕٕٓٓ الجزء الأول / آب /

فيف، الاوؿ عاـ، والثاني مأخوذ مف القصيدة بأف تأتي القصيدة بعنوانيف، مختم :. العنوان المزدوجٗ
نفسيا، مثؿ )مدونة الحياة( التي جاء مع ىذا العنواف عنواف آخر ىو )مشغوؿ( وىو مف الفاظ 

 القصيدة الداخمية، وقصيدة مدونة العاشؽ( وعنوانيا الآخر )عند منتصؼ الحكاية(.
شأف فكري، لو دلالة مستقمة كبيرة  مف القصائد ما يحيؿ عنوانيا الى .العنوان النصي المستقل:٘ 

توازي دلالة القصيدة، غير معمف عنو في القصيدة ذاتيا، مثؿ قصيدة مف )ذاكرة العشاء الاخير( التي 
يرثي بيا الشييد مصطفى العذاري، التي ينفتح عنوانيا عمى احالة ميمة الى فكرة العشاء الاخير 

لسيد المسيح، وعشاء الفصح الاخير مع تلبميذه ورمزىا الفني الكبير، الذي استدعى منيا قصة ا
الاثني عشر، وخيانة تمميذه ييوذا لو، عندما سممو الى اعدائو، بمقابؿ ماؿ زائؿ، وكيفية اشراؾ يسوع 

، حزيناً مستقبلًب صمبو، وما تكشؼ ىذه القصة مف ٖ٘لتلبميذه بأكميـ الخبز وشربيـ الكأس الاخيرة
، والغدر، الذي استدعاه الشاعر ليعالج بو قصة الشييد العذاري، ابعاد في خيانة الاخوة والاصحاب

، حيث شكؿ ىذا العنواف نصاً موازياً، وموضوعاً مستقلًب  والغدر بو وقتمو/صمبو، بذاؾ اليوـ المشؤوـ
 بجانب موضوع النص الكامؿ الذي اضاءه، فصار العنواف اشتغالًا كبيراً مستقلًب.

 
  العنية السردية.: ثالثاً 
كاف التغيير الذي أحدثتو الحداثة عمى مستوى المغة الشعرية عمى القصيدة العربية مف التنوع  لقد

والسعة، بحيث أنَّو طاؿ العبارة الشعرية وفكَّكيا إلى مقاطع انفجارية عصية عمى القبض، وعمى 
المفردات بؿ  تبسيط بناء الجممة الشعرية التقميدية، مما قرّبيا مف الجممة النثرية، ليس فقط مف حيث

فقد صار السرد يتسيد القصيدة الغنائية وشاع )الاختلبط( بيف  ٖٙمف حيث البنية المنطقية والأسموبية.
 ٖٛوصار الأسموب النثري اتجاىا يميز العصر الحديث كمو. ٖٚالشعر والنثر في أشعار ىذه المرحمة.

ليا الجديد أو التدفؽ فييا وىذا التغيير في بناء القصيدة عمى قدر كبير مف الأىمية؛ لأفَّ طو  
لف يسمحا بظيور أنماط شعرية جديدة فحسب، بؿ سيغيراف طريقة تمثؿ القصيدة لموضوعيا ثـ 
تمثيميا لو أي أفَّ رؤية الشاعر لمموضوع سوؼ يناليا تغيير كبير. استناداً إلى مساحة القصيدة 

 ٜٖموقع القارئ ورؤيتو لمقصيدة؛ وتوسعيا وانفتاح لغتيا عمى النثر وجوانب السرد. فضلًب عف تغيّر
وىذا النزوع في الشعرية صنع تحولًا كبيراً في قدرة القصيدة في مستوى الشعرية، فيو" نزوع يمتيـ 

  ٓٗمييمنة القص، ويحوّلو إلى عنصر شعري "،
وىذا النزوع في الشعرية يتناسب مع توظيؼ المقدس الديني، فالدرامية توفر" الربط بيف  

؛ لأنَّو ومف خلبؿ تفكيره الدرامي يدرؾ أفَّ ذاتو لا ٔٗلحياة وبيف حقيقة العالـ حواليو"شعوره بفردية ا
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نَّما ىي دائماً، وميما  تقؼ وحدىا معزولة عف بقية الذوات الأخرى، وعف العالـ الموضوعي بعامة، وا 
ؿ فيو مع كاف ليا استقلبليا ليست إلّا ذاتاً مستمدة، أولًا مف ذوات تعيش في عالـ موضوعي تتفاع

 .ٕٗذوات أخرى
سنقوـ بتقسيـ وجية النظر في شعر البنية السردية في شعر الساعدي بحسب توزيع جوف بويوف الذي و 

، يتيح لنا ٖٗيعتمد علبقة الراوي بالشخصيات وطبيعتيا وقدراتيا وشؤونيا في النص، وىو تقسيـ ثلبثي
 مقاربة الطبيعة السردية لمنزعة القصصية في شعر الساعدي:

بأف يكوف الراوي يعمـ ما ىو اكبر مف عمـ الشخصيات، يعرؼ ما جرى وما  :الرؤية من الخمف.ٔ
حاطة، وىذا الاتجاه في السرد ىو الغالب في  سيجري، وىذا يتيح لمسارد تمرير افكاره ومواقفو بحرية وا 
البنية القصصية عند عارؼ الساعدي، قدَّـ بو اغمب سروده، لسبب يتعمؽ برغبتو في التحكـ في بناء 

، واعادة انتاجيا، لتقديـ ما يشاء مف افكار وتصورات مف خلبليا، يدمر القصة ويعيد بنائيا النصوص
بتقنية الراوي العميـ بكؿ الامور، مف قبيؿ ما نجده في مقاربة الشاعر لقصة موسى وفرعوف، في 
قصيدتو )غرؽ فرعوني(، إذ يحيط السارد بتأريخ الشخصيات )فرعوف وزوجو وموسى(، ومشكلبتيا، 
وتأريخ الازمة الانسانية مف الحرماف مف الانجاب، وتيديد العمر الذي يمر مع الحرماف، والرغبة 
النفسية في الامومة والانجاب،  وحالة التيديد بالموت/الغرؽ التي تعرض ليا النبي الرضيع، ثـ عناية 

)البحر(، فقد قدـ  الاسرة الفرعونية بالرضيع، ثـ تحولو عمييا وعممو عمى إغراؽ فرعوف واعوانو في
السارد عمماً تاماً بحالة شخصياتو وطبيعتيا وماضييا ومستقبميا، وصار راوياً عميماً لقصتيا، استعمؿ 
فييا السارد معجماً لغوياً يكشؼ عف إحاطتو التامة بتفصيلبت القصة، مف قبيؿ الالفاظ كاف يروي، 

، ينبت العمر ثانية، صندوؽ الرضيع سيأكمو راح يفكر، لـ يكف بيننا ولد، ممؿٌ نابتٌ، زرع البحر طفلبً 
البحر، مر وقت طويؿ، ثـ ناـ عمى صدر فرعوف، ودار بو الوقت، يُغرؽ فرعوف و)يناـ(، ىذه 
الاحاطة بالأحداث، والعمـ بالشخصيات، جعمو يتحكـ بروايتو ليا، يعيد انتاجيا مف جديد، ويجعميا 

 حر السرد، وروحو الموضوعية الناعمة.وسيمة لتمرير افكاره التي ساعد في تمريرىا س
، فقد امسؾ السارد بزماـ الحكاية وسردىا ٗٗومف ىذه الطريقة، سردُ قصة الشييد عمي رشـ 

كمو، وعرض الشخصيات والاحداث، وىذا مناسب؛ لأف القضية ليس مركزىا شخصية واحدة ىي 
الشييد فقط، ولا ىي قضية خاسرُىا واحد محدد، ىي قضية ألـ وحزف لشييد وأـ وأب وأىؿ واصدقاء 

روايتيا، يقوؿ: لقد عاد ابوؾ، فتحوا صدره، وبلبد كبيرة، قضية الانساف الراىف، لذلؾ تكفؿ السارد ب
وجدوا، لا ينبضفَ، فتحوا، وجدوؾ نائماً، نومؾ اغمؽ الحياة عمى ابيؾ، كاف ابوؾ يضحؾ، خمعت 
الحرب قميصيا، أمؾ ما زالت، المدينة ىادئة، حبيبتؾ بانتظار، نحف بحاجة الى، بعد سنوات، 
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كؿ ىذه الشخصيات اشتركت بالحـ، وأكميا  سيرقص ابناء اخيؾ، سيكبر الجميع، عاد )الجميع(،
الحزف، في زمف طويؿ ومكاف واسع، اضطر السارد اف يتكفؿ بسرد الاحداث ووصؼ الشخصيات، 

 يجعمو يتحكـ بكؿ شيء، وىذا جيد في حالة مفتوحة كبيرة مثؿ ىذا الموت الكبير.
عرفو الشخصيات، وتأتي وىي طريقة السرد التي تتساوى فييا معرفة الراوي بما ت :. الرؤية معٕ

، إذ تقاسـ السارد المعرفة مع ٘ٗالمعرفة متوازنة، وجاء ىذا في قصة الفتى الذي يحب الحسيف
الشخصية، قدمو السارد اولًا وأثث لو فضاء السرد، والمعرفة البدائية عنو، ثـ تركو يروي أحداثو 

ة، يقوؿ: نعي العجائز.. وتفصيلبت قضيتو وحياتو، تركو يتولى السرد في منتصؼ القصيدة/القص
برأسو، مازاؿ يذكر، يطرؽُ، يأخذوف ثوابو، يُيمؿُ، يعود، يسأؿ امو، فتمّـُ، تقوؿ، حاذر(، ثـ يستمـ 
السارد زماـ السرد، ويقدـ معرفتو بالشخصية والاحداث، يقوؿ: )فأعودُ مبتلًب، فتقوؿ لي، أقوؿُ يا، 

لشخصية حكايتو، ويختميا، وىذا توازف في السرد فقراء .. نحف، نحب ونخجؿ، ويسأؿُ(، يكمؿ الفتى/ا
يجعؿ ذات الشاعر تقدـ مشكلبتيا وازمتيا، بالتوازي مع ما يقدمو النموذج المنتخب مف الآخر، وىو 

 الشخصية، فاليموـ عامة ومشتركة، والازمة الانسانية واحدة ومشتركة.
، نصؼ عميو ٙٗالرمؿ( ويتقاسـ السارد السردَ مع شخصيتو الكبيرة في النص في )مدونة 

ونصؼ عمى الشخصية، يقوؿ: )دافئاً كاف ، واسعاً، وكأف الفتى، انزلوه ببطء، وشوشوا لمرماؿ، أىالوا  
دسّوا، ينفضوف الرماؿ، يعودوف، ينسوف صاحبيـ، غافياً(، ثـ توقؼ السارد، وانتقؿ بالسرد الى 

، صغاري، يناموف، المدينة تغفو، أنا شخصيتو المعنية، لتقوؿ: )ىا انا الآف وحدي، أصدقائي اختفوا
لـ اتعود، أيف أذىب يا رب؟ انا اسير الميؿ، اتنقَّؿ، لا احب اليدوء، أحب النكات، أعشؽ النساء، أناـ 
عمى صدر امي، كبرَ الناسُ، تذكّرتُ، خفتُ، رأيت ملبكيف، تنقمتُ بيف البيوت، صرختُ، قُـ(، وتبادؿ 

حاطة بالشخصية وما يدور الروي ميـ في شأف مثؿ ىذا؛ لابد م ف رؤية الى الاماـ تتقدـ السرد، وا 
 حوليا، وما ينتظرىا، ثـ تستمـ الشخصية دفّةَ السرد، تطرح أزمتيا مع الموت وتفصيلبتو.

تكوف معرفة السارد اقؿ مف معرفة الشخصيات، وتكوف ريادة السرد  :. الرؤية من الخارجٖ
ند الساعدي كانت ىذه الطريقة بالسرد لمشخصيات التي لمشخصيات صاحبة العمـ الاوفر بحاليا، وع

تعرضت الى ازمة انسانية مباشرة، وبرزت في السرد عمى أنيا الضحية الكبيرة فيو، قدمت قصتيا 
حدث ىذا، اذ امسؾ السارد بخيوط القصة كميا، وأحاط  ٚٗبنفسيا، في قصة الفتى الذي قتمو الخضر
رفتو بتفاصيؿ الاشياء مف خلبؿ الشخصية الرئيسة فييا بيا عمماً مف خلبؿ الشخصية، وكانت مع

وىي الفتى القتيؿ، مف تأريخ الشخصيات وتأريخ الفتى صغيراً، الى علبقاتيا فيما بينيا، علبقة 
الوالديف والناس بالفتى، الى الطبيعة النفسية لمشخصيات، والشكؿ الخارجي ليا، ونتيجة الصراع في 
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في اجزاء مف جممو، كؿ ىذا رواه الفتى ولـ يكف يعرؼ بو السارد، مف الاحداث وما آلت اليو، يقوؿ 
قبيؿ : )شقياً خرجت، أكسر ، الوذ .. بأطراؼ امي، ىكذا كنت، وحيف كبُرت، ىكذا كنتُ، أبواي 
القريباف.. لا يكرىاف، لكنني .. سأكبر، سأغفو بعينيف، شيخاً عبوساً.. تسمؿ، لـ يكف يبتسـ، امسؾ، 

حدي، برفقتو شاىد، لـ يُحرؾ عصاه(، يحيط السارد بكؿ شيء، الوصؼ الوحش، صرخت، و 
والاسباب والنتائج، وحركة الشخصيات والمكاف والزماف، والحوار، ويعرؼ القصة بتفاصيميا الدقيقة، 
لكف مف مصدر ىو الشخصية، وىي اكبر منو عمماً بالقص، لذلؾ ىو يتحكـ بيا، وىذا يتيح 

ظيـ تحولاتيا بما تريد رسالتو وطريقة تفكيره، بمساحة اكبر مف عمـ لمشخصية تغيير مفاصميا وتن
الشخصيات الاخرى وبما يحيط بيا، وىذا ىو اليدؼ، كشؼ افكار الضحية، الشخصية المركزية، 

 صاحبة القضية الاولى في القصة والاحداث وىي أولى بروايتيا، ولا بد مف تسيدىا مشيد القص.
، امسكت الشخصية بالعمـ والمعرفة بأحداث القصة ٛٗوحدث كذلؾ في قصة الطوفاف 

وبشخصياتيا كميا، وابتعد السارد، وظؿ يراقب مف بعيد، فالفتى الشخصية الاىـ في القص معنية بنقؿ 
معاناتيا وازمتيا وحالة التيو الكبيرة التي عاشتيا، تنقميا عمى نحو الوثيقة والشيادة الشخصية، يقوؿ : 

صغيرؾ، أقنعني، الماء يأكؿ احداقي، يا شيخ ذاكرتي، كؿ التفاصيؿ مرّت في )ناديتو، ناديتيـ، أنا 
مخيمتي، صاغوا، اورثوا، أكموا الدنيا وما شبعوا، أبصرُ، رأيتؾ، إنني .. مقتنع(، ىذه مفاتيح معرفة 
الشخصية بقصتيا، وكشفت عف موتيا وحيرتيا وسؤاليا الكبير، وىي مركز القصة والرؤية والفكرة، لا 

 صوت حالتيا إلا بصوتيا المباشر، صوت الشاىد، الضحية، الوثيقة. يصؿ
 

 : الرمز. ثالثاً 
جاء الرمز في تصور لغوي عميؽ، يكشؼ عف اىميتو بوصفو آلية فنية في الشعر، مف خلبؿ 
التعريؼ المغوي لو، الذي جعمو احساساً، وطريقة جديدة في التعبير غير طريقة الصوت المعروؼ، 

المفظ، ىو" تصويت خفي بالمساف كاليمس، ويكوف تحريؾ الشفتيف بكلبـ غير مفيوـ  التي تقوـ عمى
بالمفظ، مف غير إبانة بصوت، إنما ىو إشارة بالشفتيف، وقيؿ الرمز ىو اشارة وايماء بالعينيف 

، ليكوف معبِّرا ميما عف مشاعر الناس وما يتعمؽ بوجدانيـ، ولا سيما ٜٗوالحاجبيف والشفتيف والفـ
 اء منيـ.الشعر 

الفنية الاقرب الى الاشتغاؿ عمى المقدس وتوظيفو في الشعر، يجري فيو ابراز  ةوالرمز ىو الأدا
الذات، والمقدس يرتبط بالذات، الموقؼ منو حالة مف حالتيا، يقوؿ كوتو " فحينما يمتزج الذاتي 
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ويحقؽ الانسجاـ بالموضوعي يشرؽ الرمز الذي يمثؿ علبقة الانساف بالشيء، والفناف بالطبيعة، 
 ، وىذا ىو الميـ في الاشتغاؿ عمى المقدس والديف.ٓ٘العميؽ بيف قوانيف الوجداف وقوانيف الطبيعة"

وظَّؼَ الساعديُ الرمزَ الفني الشعري عمى نحو كبير وعميؽ في استدعائو المقدس الديني،  
بعد كبير في شعره، منيا  وىو رمز مف المقدس، أخذ ابعاده وصوره وطبيعتو، وجدنا رموزاً مقدسةً ليا

 ما يأتي:
وىو رمز شعري حي، اتخذه الساعدي في بعده المقدس، بؿ منحو قدسية خاصة، وناور فيو  أ.الماء:

جمالياً ومعنوياً، وجاء عنده بصيغ عدة، وتوظيؼ متعدد الاتجاىات، ارتبطت بالمقدس، وتكشفت 
 ملبمح توظيفو بالصور والانساؽ الفنية الآتية:

إذ جعمو أصؿ الخمؽ ومصدره واساسو ونبعو الاوؿ، منو جاء الانساف واكتسبو الخمق: . اصل ٔ 
 قدسيتو، وىي فكرة دينية مقدسة بالطبع، تناوليا الشاعر عمى نحو فني جميؿ، يقوؿ:

 سبحانؾ المي َـ" 
 كيؼ خمقت ىذي الناسَ مف ماءٍ وطيفْ 

 وبذرت في الطيفِ الملبمح
 والوساوسَ 

 والأنيفْ 
 لمماءِ الذي يبقىوحفرت 

 بأجسادِ الخميقةِ معبراً رخواً 
 يطؿُ عمى العيوفْ 

 سبحانؾ الميَـ إفَّ الدمع 
 . ٔ٘آخر ما تبَقى مف صناعتؾ القديمة"

الماء والطيف، مادة الخمؽ الاولى، اطير ادواتو، وآخر ما يبقى مف صناعة ا﵀ القديمة  
ما جعؿ صورتو الاخيرة الدمع، يخرج كاشفاً عف الاولى، اضاؼ الشاعر اليو بعداً ثرياً، حزيناً، عند

وجود ا﵀ في الانساف، ا﵀ الذي جعؿ كؿ ما في الانساف مف الماء، خمقو منو ودلؿ عميو بنزوؿ الدمع 
 في النياية.

وسؤاؿ الاختلبؼ، فالناس مف ماء واحد لكنيـ مختمفوف، يتشابيوف ويختمفوف، وىو  سر الاختلَف: .ٕ
 عف سر الاختلبؼ في التشابو، يقوؿ: سؤاؿ الذات الاليية

 " سبحانؾ المي َـ
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 كيؼ خمقت ىذي الناس مف ماء وطيف
 ونثرتيـ امما عمى الدنيا

 .ٕ٘ووزعت الخلبئؽ شاكريف وناكريف"
نعـ، لماذا ىـ متشابيوف مختمفوف وقد خُمقوا مف ماء واحد؟ إنيا صناعة عظيمة، مادتيا واحدة، 

 ري في الصورتيف والحالتيف.وصورتيا متعددة مختمفة، والماء يج
جاء ىذا مع النير والبحر، جاء في حالتيف، موت جميؿ طمبو الشاعر مع النير، وكريو  :. الموتٖ

 نبذه مع البحر، لارتباطو بحالتيف مختمفتيف، يقوؿ:
 " لماذا بعثت العجوز ليقتمني

 كاف يكفي بأف توقظ النيرَ ليلبً  
 وتسحبني نحوه بخطى باردة

 بأفْ تأمرَ النيرَ كاف يكفي 
 .ٖ٘يشربني دفعة واحدة"

ىذا حدث مع استدعائو قصة موسى والعبد الصالح الخضر وقتؿ الفتى، اذ اعترض الشاعر  
عمى طريقة القتؿ الوحشية، ونقؿ صوت الفتى القتيؿ، الذي يرجو قتلًب حبيباً لو، بالنير الذي احبو 

 الحبيب.وعاش معو طفلًب شقياً، نيره الاثير، وماؤه 
ثـ لـ يكشؼ الشاعر حبّاً لمماء في حالة ثانية، عندما أغرؽ الماء ابف نوح النبي في حادثة  

الطوفاف الشييرة، التي وظفيا الشاعر في قصيدة ميمة عنده، فالماء يأكؿ الاحداؽ ويُغرؽ الفتى في 
 لحظة موت قاسية لـ يردىا الشاعر لإنساف. يقوؿ:

 ٗ٘ي        كيؼ استرحت وعيني ممؤىا ىمعُ؟"" الماء يأكؿ احداقي وتبصرن
اذ تسبب الماء بيمع وخوؼ كبيريف، وموت بالنياية قاس، يزيد مف قسوتو أف الغرؽ تـ لابف  

تحت بصر وبصيرة الأب، وىذا موت عنيؼ ارتبط بفجائعية قصة الطوفاف التي استميميا الشاعر في 
 موقؼ مف الانساف والاحتفاظ بحياتو.

: جعؿ الخبز والقمح رموزاً مقدسة، حممت قدسيتيا في جوىرىا، عندما ارتبطت خعزال/  القمح. ٕ
بمقدس مف الحياة والخير والعيش والرزؽ، ولمخبز والقمح والزاد تصور شعبي مقدس قديـ، ارتبط 
بالمقدس في فكرة الثواب واجر الآخرة الذي ينالو المتبرع بو، فضلًب عف ارتباطو بحياة الناس والفقراء 

البسيطيف، وقد حاز ىذا الرمز عمى مساحة كبيرة مف رموز الشعر عند الساعدي، واحالت الى و 
 اتجاىات  عدة،  يقوؿ:
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 " المنسيوف
 دائماً جائعوف

 لأنيـ يحمموفَ بخبزِ الجنة
 وقانعوف ببيوتيـ الضيقة

 .٘٘لأفَّ اَ﵀ وعدىـ بقصور عريضة"
عبر عف حياتيـ، وعمى الرغـ مف اف صورة  ارتبط الخبز عنده بالمتعبيف الفقراء، وبالمقدس، 

الجنة في اذىاف الناس تبتعد عف فكرة الطعاـ المألوؼ، ويشيع فييا الممذات مف الطعاـ الذي يحمـ بو 
 الفقراء والمؤمنيف، يختار الشاعر الخبز المجرد، ليرمز الى فقرىـ ونقاء روحيـ بطمبيـ السيؿ، يقوؿ:

 ٙ٘وصدى بكاء شاحب وأذافُ"          " وقطيع قمح، حزف فلبح ىنا      
ىذه صورة الحياة التي يتحدث عنيا، يظؿ القمح مرتكزىا، يحيؿ الى طبقة اجتماعية، ومينة  

  عظيمة، وحالة مف العيش تتموف بالحزف والوحشة والوحدة، يقوؿ:
 " كانت يداؾ مع الغماـ

 تستعجلبف القمح قبؿ اوانو
 وتوزعاف عمى المساكيف القدامى

 .ٚ٘ع والفـ والكلبـ"الزر 
يخاطب ا﵀ بيذا الخطاب، ويجعؿ القمح مركز الفكرة وروحيا، ليحيؿ الى فكرتو عف الربوبية  

 .وعدالتيا، رب القمح ىورب الفقراء والمتعبيف، يوزعو عمييـ في اوانو، ويؤسس الى قدسيتو عندىـ
فكرة مركزية في تكريس المقدس : اعتنى الساعدي بالأـ بوصفيا رمزاً شعرياً ميماً، وجعميا الأم. ٖ

والتدليؿ عميو، ربطيا بفكرة الايماف والشيادة الموقؼ تجاه الافعاؿ التي تنتيؾ الانساف وحياتو، رافقت 
كثير مف قصصو التي استدعى الييا قصصاً مف المقدس، وانطمؽ بيا في موقفو مف قضية الشيداء 

خلبؿ دلالتيا المركزية الثرية في الشعر، وفي  الذيف استدعى حالتيـ، وبنى عمييا نصوصاً ميمة، مف
 دلالة الاـ عمى كشؼ اىمية الشيداء وما رافقيـ مف حالة حزف كبيرة يقوؿ:

 " امؾ ما زالت عمى عادتيا قبؿ اف تموت
 فيي الى الآف تسأؿ اميات الصبايا الجميلبت

 . ٛ٘عف عروس لؾ"
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معيا افراد الاسرة، أو الاب، أو صورة مف يبني قصائد الشيداء الطيبيف عمى رمزية الاـ، ويستدعي 
التراث الشعبي، ويركز عمى فكرة القمب وقضايا الفرح المؤجؿ عند الاـ، الذي زاؿ بزواؿ الانساف، 

 يقوؿ:
 " ربما بعد سنوات

 سيرقص أبناء أخيؾ
 عمى نشيد موتؾ الأبيض

 .ٜ٘ولا يفيموف أنيـ يرقصوف في قمب أمؾ"
يجعؿ الاـ مركز الدلالة، وينفتح بحزنيا الكبير عمى ولدىا الى دلالة الحزف والازمة  

الانسانية التي ترافؽ فكرة موت انساف، ويداعب مشاعر المتمقي بفكرة انسانية ترتبط بالوجداف 
 الانساني العاـ، وىي فكرة بحث الاـ عف زوجة لابنيا، )لتفرح( بزواجو وىي عمى قيد الحياة، وتعيش
مع ابنائو )احفادىا( وتُسر بيـ، ويفعؿ ىذا الاستدعاء لرمز الاـ مع شييد آخر، مصطفى العذاري، 

 ويبني قصيدتو كميا عمى رمزية الاـ، وما يرافؽ محبتيا لولدىا، يقوؿ: 
 " ولتستريحي قميلًب، انت واقفة               منذ البكاء، فديري الوجو والتفتي

 .ٓٙالتي انسكبت    خمؼ الخطى، واسألييا، ربما سيت"وعاتبي " طاسة الماء" 
الميت عند الساعدي حي، يرى الناس، ويراقبيـ، ويتحدث معيـ مف دوف أف ثنائية الميت الحي:  .ٗ

ما تاركا ليا عائدا الى ارضو  يسمعوه، وكثيرا ما يعود الى الحياة، إما مطرودا مف القبر والجنة وا 
مف خلبليا الشاعر كثيراً مف الافكار الميمة والرؤى العميقة تجاه  وحياتو الاولى، في ثنائية يمرر

المقدس وما يصاحبو في حالة الموت والقبر والعودة والمقارنة بيف الجنة والقبر وما يقابميما في الحياة 
الاعتيادية، ويعبر بيا عف مواقفو ورؤاه عف كثير مف الامور، وقد وجدنا أىـ الشخصيات التي 

نشأ عمييا نصوصا كبيرة ىي تعيش فكرة الحي الميت، مف الشيداء الى الاصدقاء استدعاىا وأ
 المتوفيف.
الشييد )مصطفى العذاري( حي ميت، اصرَّ الشاعر عمى جعمو مستمراً بالحياة، يكمـ امو،  

 ويعدىا بعودة عاجمة، فقد جعمو نائماً وسيعود، ويصر عمى عودتو بتكرار الفكرة، والاقناع بيا، يقوؿ:
 " سمِّـ عمييا، وقؿْ للآف لـ يمت            للآف يضحؾُ في زىوٍ وفي ثقةِ 
 وقؿ ليا تترؾ الأبوابَ مشرعةً          فقد أجيء ونصؼ الميؿ في شفتي
 واستبشري يا اعز الناس، إف فتىً         تركتِو عند باب الفجر بعدُ فتي

 افئ المبتؿ بالدعةِ لكنما كسرةٌ لمنوـ يزرعيا في               حضنؾ الد
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 .ٔٙيغفو كأقرانو الآتيف مف تعب             كأنيـ سففٌ مف رحمة الشتتِ"
وىذا حدث مع الشيداء جميعيـ،  يجعميـ احياءً، يكمموف الناس ويعاتبونيـ ويعبروف عف  

اشتياقيـ الييـ، ىـ سعداء سيعودوف مجدداً، ورمز الميت الحي يشتغؿ مع غير الشيداء ايضاً، عند 
، وجعمو يعيش، يروي قصتو مع الموت، ٕٙالاموات، في قصيدتو )مدونة الرمؿ( اعاد الميت مف قبره

وما رافقيا مف حزف وسرور، وأصحابو كذلؾ، يموتوف لكنيـ أحياء، يراىـ ويراقب حركتيـ، يقوؿ عند 
 عزاء صديقو )راغب شرّاد( في اربعينيتو:
 " كنتُ المحو وىو يوزع تمراً عمى روحو 

 بعض الضيوؼ عمى أكؿ ما يشتيوف ويدلؿُ 
 كنتُ ابصرتُ ذاؾ الفتى
 وفي روحو مطرٌ ناع ٌـ

 .ٖٙوفي كفو كؿُ ما سيكوف"
يعزُّ عميو أفْ يرحؿ صاحبو، وأفْ يفارقو الفراؽ الابدي، يجعمو حياً ميتاً، يغادر الحياة ويعود  

طيب عمى الناس، والقياـ الييا بكؿ روحو وجسده، ويربط حالتو بنوع مف العطاء في توزيع الطعاـ ال
 عمى خدمتيـ ضيوفاً عنده، فيوما يزاؿ عمى طباعو الكريمة وسجاياه الطيبة.

 
 المعحث الثالث

 وظائف استدعاء المقدس الديني
 أولًا: النزعة الصوفية. 

استدعاء التصوؼ في شأف المقدس الديني حركة شعرية ذكية؛ لأف الشاعر الذي يستدعي التصوؼ 
وعياً جديداً يتيح لشعره أفقاً ىائلًب، إنَّو الوعي الكوني، الذي يتّـ لمصوفي مف خلبؿ تجاوز فإنو يستميـ 

، ىذا ما يصبو اليو الشاعر الإنساني المعاصر ويبغيو، لينطمؽ بو (ٗٙحواجز الذات إلى دائرة الكوف
ـ التصوؼ إلى الإنسانية الرحيبة، والكونية الكبرى، فيحققو لو التصوؼ، ويكبر ىذا في استميا

الإسلبمي، وىو فكر مف ثقافة ماضية جميمة مغرقة بالأصالة والعمؽ، جوىري بالنسبة إليو، لا سيما 
أفَّ الإنساف يسعى دائماً إلى صناعة ىُويتو، مف خلبؿ الانفتاح الكوني العاـ، واستمياـ كؿ ما ىو 

 امعة كبرى.أنساني، روحي، كبير، ينفتح بعلبقة مع الآخر مف خلبؿ مشتركات عظيمة ج
والتصوؼ في تماس مع المقدس، فقد تعثّرَ عقؿ الإنساف المعاصر عف تقديـ الجواب عمى الأسئمة 
العميقة التي تواجيو، وتمكّأ العمـ كذلؾ عف الإجابة عنيا، فالإنساف يشعر أفَّ ثمة مشكلبت تؤرقو 
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، والعمـ، فيذا الذي لـ حتى عندما تحؿ المشكلبت جميعا بالعقؿ العممي الخالص، والشريعة، والديف
، فقد ٘ٙيُحؿ، لا يُحؿ، والذي لـ يُعرؼ، لا يُعرؼ، وىذا ىو ما ولَّدَ الاتجاه نحو الصوفية عند الإنساف

كانت ازمة الذات الإنسانية، ووجدانيا، ومشكلبتيا المعاصرة، وابتعادىا عف كؿ القيود، السبب الأوؿ 
 في استدعاء التصوؼ فنياً في الشعرية العربية.

: تقوـ الفمسفة الصوفية في تمقي كلبـ ا﵀ عمى ما يسميو المتصوفة، الوارد، وىو ما .الحوار مع اللهٔ
يسعى الصوفي إلى تمقيو والكلبـ الإليي _ عندىـ_ لـ يتوقؼ بتوقؼ الرسؿ، إنَّما ظؿ ساريا في باقي 

عابد والمعبود، ىو المحور .الانصيار بالذات الإليية والتوحد بيف الخالؽ والمخموؽ، وبيف الٙٙالوجود
، وىذا نجده عند الساعدي في ٚٙالرئيس الذي يدور عميو الشعر الصوفي والشعر الحديث المتأثر بو

 تعبيره عف ما يدور في نفسو مف اسئمة ورؤى يتوجو بيا الى الذات الاليية، يقوؿ:
 " ىؿ آدـ منسي عمى خاصرة الوقت

 أجبني يا إليي
 أـ ترى آدـ في التيو إلو

 .ٛٙلـ يكف يركؿ ىذي الكرة الارضية الآف سواه"
يعني بآدـ الانساف كمو، في تييو وحيرتو، يتساءؿ، متى تنتيي ىذه الحيرة والضياع والتيو الكبير الذي 

 تورط بو آدـ؟ ويقوؿ لو اجبني، ويستمر بسؤالو المقمؽ، يقوؿ:
 "حاوؿ الآفَ 

 بأفْ تنزؿَ لمتائِوِ 
 أو أفْ تأمرَ الريحَ 

 أصعدَ مميوفاً إليؾْ بأفْ 
 ربّما أغفو 

 ولو لحظةَ دؼءٍ 
 في يديؾْ 
 ثـ أنسى 

 إنَّني وحدي
 ولا أسمعُ إلّاؾَ يُناديني

ؿْ   ترجَّ
 ىذه الوحشةَ يا آدـ
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 لا تحزفْ 
 .ٜٙولا خوؼَ عميؾْ"

خرج ىذا الحوار عف مجاؿ الحوار بيف العبد والرب الى علبقة جديدة في الحوار، ذاب  
حدود القدسية الى ما ىو روحي صوفي يعبر عف الوجد الصوفي في الحوار،  المتكمـ بالإلو وتجاوز

 .يريد الاماف والراحة والنوـ الرغيد بحضرة الإلو، يريد بو الشاعر دفع الحزف والخوؼ
شاعراً رائياً، ينزع في رؤياه نزعة صوفية عميقة، تمزج بيف الحمـ  -ىنا  –: كاف الساعدي القمب.ٕ

القمب في إيحاءٍ صوفيٍ آخر، لدلالة صوفية ميمة، إذ سار الصوفية عمى جعؿ  واليقظة ويطرح مفردة
القمبِ محؿَ الكشؼ والإلياـ والمعرفة، والمرآة التي تتجمى فييا معاني الغيب، وتتنزَّؿ عمييا الحِكـ، 

لعارؼ ، فالقمب مرتبط بالمطمؽ، وآٚوىو القوة التي تدرؾ الحقائؽ إدراكاً واضحاً جمياً، لا يخالطو شؾ
، وقمب الصوفي ىو موطف الحاسة الكونية، جامع للؤوصاؼ والشؤوف ٔٚىو المطمؽ، وينطؽ باسمو
، لذلؾ نجد الساعدي يستعيف بدلالة القمب كثيراً، لا لكونو شاعر فحسب، ٕٚالربانية، والحقائؽ الكونية

نما لأنو يستدعي رمزاً صوفياً ميما، القمب يَعْرِؼُ عند المتصوفة، ينقاد ال عارؼ إليو، ويسمع صوتو وا 
 ويدلو القمب إلى الحكمة والموعظة والحؿ، ومثميـ الساعدي يستدعي القمب عمى ذلؾ الفيـ

وما يتميز بو شعر عارؼ الساعدي فيما يتعمؽ بتوظيؼ القمب، إنو يجعمو مركزاً في القصيدة، يبني 
ئية الاخرى اليو، تتحاور معو ترجع كؿ العناصر البنا -مثلبً -عميو عناصرىا الاخرى، في حالة الحزف 

 ولا تغادره، ومف ذلؾ قصيدتو في رثاء الشييد عمي رشـ(، كانت القصيدة تنبني عمى القمب، يقوؿ:
 "علبوي 

 لقد عاد أبوؾ لتوه مف اليند
 فتحوا صدره في مستشفياتيـ

 فقد وجدوا ثلبثة شراييف في قمبو لا ينبضف
 وعندما فتحوا أحد الشراييف

 يووجدوؾ نائماً ف
 استيقظْ يا علّبوي
 إفَّ نومؾ الطويؿ

 .ٖٚأغمؽ الحياة عمى أبيؾ"
جعؿ القمب ىو مركز بناء عناصر النص، فتح بو المعنى الى احزاف الاب والاـ، وجعمو  

المكاف لحركة الحزف والابف، يتحرؾ )عمي( في شراييف قمب الاب، وجعمو مركز الزمف كذلؾ، مف 
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القمب، واستمر بتوظيفو ليكوف مركز احزاف الاـ، ولوعتيا، وحرؾ خلبؿ طرؼ فكرة النوـ الطويؿ في 
 فييا اساس الاـ:

 " لقد عاد الجرحى الى بيوتيـ
 والنبض الى قموب الاميات

 .ٗٚتُرى أيف أنت؟"
.الحمـ: ومف انساؽ التصوؼ الميمة التي تستدعي الرؤى والأحلبـ، وىذه ميمة في الشعرية ٖ

ب مف العالـ العموي، يسميو ابف عربي، الواقعة، وىي أثرٌ مف آثار الحديثة، فإفَّ ما يرد عمى القم
النبوة، وىي للؤولياء مقابؿ الوحي للؤنبياء، وتسمى الرؤيا الصادقة، التي ىي جزء مف أجزاء النبوة، 
، ويراىا بعضيـ في حاؿ الفناء، ويراىا بعضيـ في حاؿ اليقظة، مف دوف  يراىا بعضيـ في حاؿ النوـ

 . ٘ٚف مدركات حواسيـ،أف تحجبيـ ع
بنى الساعدي قصيدة كاممة عمى الحمـ، وفتحو عمى اكثر مف دلالة، وجعمو مف اكثر ادواتو  

 اىمية في النص، يقوؿ:
 "لكني أغفو منتصؼ الميؿ قميلبً 

 فأرى أحلبماً كثراً 
 ووجوىاً تركض كالخيؿ بذاكرتي
 ووجوىا أخرى تضحؾ أو تبكي
 ونساءً يمعبف بطيف الأياـ الأولى

 الحمُـ قصيرٌ جداً 
 لكفَ الناس كثيروف

 أتحدث في الحمـ كثيراً 
 .ٙٚأتذكَّر كؿَّ وجوهِ الناسْ"

تواصؿ مع حياتو بتفصيلبتو كميا، يرى وجوىاً ضاحكة واخرى باكية، وجوىا تركض كالخيؿ  
المو الياربة، نساء ورجاؿ، يمتقي بيـ وبحياتو كميا في الحمـ، حديثو كمو في الحمـ، ينتقؿ بو الى ع

الذي يخصو ويجد نفسو فيو، عمى الرغـ مف قصره، يستميـ بو كؿ افكاره ورؤاه، ولـ يجعؿ الحمـ 
عالمو الاثير فحسب، بؿ وصؼ بو عوالمو التي يحب، امكنتو الخاصة، وناسو الذيف تعمؽ بيـ، 

 يصف عغداد قائلًَ:
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 " بغداد مواؿٌ تَسمؿَ مف جَنوبِ القمبِ 
 عندَ تخومو انصيرَ المُغني

 وانزوى حمٌـ وراءَ النَّاي
"  .ٚٚحيثُ بكاؤه عذبٌ وأحرفو رخاُـ

ربط الحمـ بالناي، وكلبىما عنصر في التصوؼ، وربطيما ببغداد، حيث انزوى الحمـ وراء  
الناي فظير بكاء عذب جميؿ اصمو الجنوب، بما لو مف قيمة النبع الطيب النمير،  وانتقؿ بالحمـ الى 

ؿ، اخذىا مف الواقع الى الحمـ، وعاش معيا الغزؿ بتفصيلبتو كميا ولـ المرأة والحب، وادخمو الغز 
 .يكتؼ بالواقع، ربما ىو واقع مظمـ، لجئ الى الحمـ مكانو الاثير

ا السُكْرُ الصوفي، فكاف عميقاً، واضحاً، عند الساعدي، بثَّو في ثنايا ٗ . الخمرة والسُكر الصوفي: فأمَّ
بالتصوؼ وفكرة السكر فيو، لا سيما انو قد واشج بيف توظيؼ السُكر اشعاره، ليتضح عنده تأثير جميٍّ 

الصوفي والقمب، والسُكر والقمب مفردات صوفية؛ وىذه عناصر استعمميا المتصوفة مع مصطمحات 
، ٛٚأخرى دالة عمييا لمتعبير عف ثمرات التجمي ونتائج الكشوفات، ورمزاً لمخروج عف الشعائر المعتادة

ف ٜٚوفة كثيراً وذكروىا في أشعارىـوقد امتدحيا المتص ، اذ لا فصؿ بيف الحب ورمز الخمرة عندىـ، وا 
. يقوؿ ٓٛما ورد مف عبارات وأبيات تشير إلى الخمرة، لـ تكف سوى عبارات تشير مجازياً إلى الحب

 الحب والسُكر والمقدس: اً جامع
 " قبمتيُا مُذ كافَ خمراً ناسيا
 وسجدتُ في أبوابيا سنوات

 الوقتَ ضوءُ فراشةٍ  ونسيتُ أفَّ 
 .ٔٛفرجِعتُ، لا خمري ولا صمواتي"

عندما يستعير الخمر الى غير ما كاف لو يخرجو الى حقؿ معنوي يجعؿ الخمر يخرج مف  
دلالتو المفظية الى دلالة تتعمؽ بالتصوؼ، لا سيما وأنو قرف الخمر بالصموات، وىما بعيداف، جمعيما 

 لدلالة الخمرة الصوفية، يقوؿ:
 " عبد ا﵀ استيقظ             
 فاستيقظ عبد ا﵀ وراح كعادتو

 يسكب سكره في قدح الميؿ
 ويقنعني

 إفَّ مياىاً تتجمعُ داخؿ روحؾ يا مجنوف
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 .ٕٛفانتظر المحظة كي تغرؽ"
عبد ا﵀(، اسـ ثري و)ىذه دعوة لمسكر الصوفي، اقترنت باسـ دلالتو مقدسة مفتوحة،  

لناس، يدعوه لسُكر نبيؿ يكوف اشتغالو في الروح، لتتدفؽ مياىو في الروح بدلالات الديف، عاـ لكؿ ا
 العطشى.

.الصحراء: اسماىا الساعدي البيد والصحراء، وسبؽ أفْ  ذكر النفَّري، أنو سمع الحؽ يرشده، ويقوؿ ٘
لو: "وقاؿ لي: أخرج إلى البرية الفارغة، وأقعد وحدؾ حتى أراؾ، فإذا رأيتؾ عرجت بؾ مف الأرض 

، ىذا يكشؼ أف للؤرض المبسوطة الواسعة، ولمصحراء معنى خاص ٖٛإلى السماء، ولـ احتجب عنؾ"
عند المتصوفة، ورمز عميؽ لمتأمؿ، والصمت والخموة لإعماؿ القمب، ليذا استدعاىا الساعدي ىنا، 

غ بما ىو حزيف ومؤلـ وشاسع في اليـ والغربة، والفرا -عنده–في وظائؼ مختمفة، ارتبطت اغمبيا 
 الكبير القائؿ، يقوؿ:

 " البيدُ دفترُىُـ حتَّى إذا كتبوا       أعمارَىـ، ودنت منيـ مواعيدُ 
رمتيُـ الريح، لا أعمارىـ ثبتت    يوماً، ولا بيدُىُـ في الممتقى بيدُ"

ٛٗ. 
ظيرت الصحراء ىنا بصورة المحو والضياع، وىي مكاف قمؽ وزواؿ، تشتت اعمار الناس  

وقد جاءت بمفظة البيد، لما ليذه المفظة مف الدلالة في الاتساع  -الريح، فالصحراءوزالت وذىبت بيا 
 دفتر كتبوا فيو اعمارىـ التي ازالتيا الريح، يقوؿ: -والشتات

 " وجراح في الرماؿ انتشرت
 .٘ٛىي خوؼ في صحارى وجمة"

راء عنده، قرف الصحراء بالموت، ونسب بعضو الييا، وجعمو منيا وفييا، ليتّـَ صورة الصح 
 يقوؿ:

 .ٙٛ" ومفْ لصحراءِ ىذا الموت؟ قمتُ أنا...      ولـ أتّـَ كلبمي بادرت خيمي"
.الناي: يرتبط الناي بالفكر الصوفي ارتباطاً وثيقاً، فيو عندىـ قصبة قُطِعَتْ مف أصميا، أو مف ٙ

إلى )أىميا(، أو غصنيا الأصؿ، فظمت حزينة تعيش الغربة، وتعكس الحزف عزفاً حزيناً شجياً، لتعود 
غصنيا الأوؿ، كما ىو حاؿ الصوفي، الذي يظؿ مياجراً غريباً، حتى يعود إلى ا﵀، وظؼ الساعدي 
ىذا الرمز الصوفي في شعر عمى نحو جمالي ثري، ارتبط عنده بالحزف، وبالنواح والشجف والغربة 

 والاشتياؽ، يقوؿ:
 " غيرَ أنَّنا نعمؿُ انفسنا

 عف عشبة العافية بالنكات السريعة والبحث
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 ولكننا عابروف
 نتحوؿ ناياً بصوت النساء الحزينات

ة ستكررىا امرأة نائحة"  .ٚٛأو بحَّ
يتفؽ ىذه التوظيؼ لمناي مع صورتو عند المتصوفة، ىو حزيف مفارؽ، يحف ويأف وينوح  

الى ناي،  عمى حالو وفراؽ احبتو، جعمو الشاعر حالتو النيائية التي يتحوؿ الييا في الحقيقة، يتحوؿ
وما يعادلو في الحزف والشجف، وىو البحة في صوت النساء الحزينات النائحات. ولـ تفارؽ صورة 

 الناي حالة الحزف عنده، حتى مع اقترانيا بالحب والطفولة والغناء، يقوؿ:
 .ٛٛ" فيروز أوؿ حزف في طفولتو     قد عممتو أنيف الناي والسفرا"

في سماع الأنغاـ والأقواؿ، طرباً في النفس، ويجدوف في الأنغاـ  المتصوفة . الغناء والرقص: يجدٚ
والكلبـ أصؿ في الكلبـ الإليي، تستند إليو، وىو أقوى الأصوؿ، وىذا ما يفسر تأثيرىا في الإنساف؛ 

، ليـ فيو طرائؽ واساليب معروفة، وظفو الساعدي في شعره بدلالات عدة، بألفاظو وبما ٜٛلقوة أصميا
كنو ظؿ بو مع الانساف ولو، انتصر بو لكؿ ما ىو جميؿ وانساني، وىو جوىر يقترب منيا، ل
 الانساف، يقوؿ:

 " ضيعتو المدف الخرساء
 .ٜٓواغتالت اغانيو الفتوح"

الاغنيات ىي حياة الانساف التي يسعى الييا، التي اغتاليا مف لا يريدوف لو الحياة،  
ىذه الحياة مف خلبؿ الغناء، اصرار الانساف  وضيعتيا المدف الخرساء، لكنو عاد الى اصراره عمى

 عمى عيشيا بو:
 " فغنى

 ثـ غنى، ثـ غنى
 .ٜٔفاتقد"

ليتقد ويضيء وتستمر حياتو بالغناء، ىو يعرؼ أف ما يبقى مف انسانو العظيـ في نياية كؿ  
 يقوؿ:شيء ىو الغناء، لذلؾ قاؿ إف ما سيبقى منو القوياف فيو: حزنو وغنائو، لكنيما متعَباف، 

 " ما ظؿَّ مف حجري ومف كمماتي
 .  ٕٜأشلبء أغنية، وحزف رعاة"
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 ثانياً: ملَمح الوجودية: 
يقرِّب كثيرٌ مف الباحثيف بيف الوجودية والديف، ولا يروف تباعداً بينيما، لا سيما الادياف السماوية، 

فالوجودية فمسفة لمذات والاتجاه الصوفي فييا عمى نحو خاص، فيو عندىـ تحقؽ لمفمسفة الوجودية، 
، ٖٜلا الى الموضوع، والانساف لا الطبيعة، والتجربة الحية لا العقؿ النظري، وىذه كميا عند المتصوفة

الوجودية ىي" جممة المذاىب التي ترى اف موضوع الفمسفة ىو تحميؿ الوجود العيني ووصفو، مف 
ليا منشأ او اساس سوى ىذا التوكيد  ناحية اف ىذا الوجود فعؿ حركة تتكوف بأف تؤكد نفسيا، وليس

 ٜٗلمذات"
وىي نوعاف، فيما يتعمؽ بالديف منيا، ممحدة واخرى مؤمنة، وىذه تقؼ عمى النقيض مف اختيا 

وقسـ سارتر الوجودية عمى قسميف، الاوؿ اسماه بالوجودية المسيحية، وجعؿ فييا  ٜ٘الممحدة
كياف مخمصاف(، والوجودية الممحدة، ووضع فييا الفيمسوفيف كارؿ ياسبر وغابريال مرساؿ، وىما كاثولي

( ىو ٘٘ٛٔ-ٖٔٛٔ، عمماً أفَّ كيركجارد ٜٙنفسو الى جانب ىايدكر ومف معو مف الفلبسفة الفرنسييف
وىو أبو الوجودية  –وقد جعؿ سوريف كيركجورد ، ٜٚ" مؤسس الوجودية، كتجديد ديني انساني"

نموذجاً لمتمسّؾ الصادؽ والالتزاـ الحقيقي.  –يماف مف الإيماف والمخاطرة التي يتطمبيا الإ -الحقيقي
والإيماف في نظره ىو الحقيقة في أعمى صورىا، لا لأنيا حقيقة ا﵀ وليست حقيقة الإنساف، ولكف 

 .ٜٛأيضاً لأنيا تقتضي أعمى درجات الذاتية
ه الملبمح ظيرت في شعر الساعدي ملبمح بارزة لموجودية، الوجودية المؤمنة، المتدينة، تكرست ىذ

في شعر في اتجاىات واضحة، ىي عناصر الفكر الوجودي نفسيا، لكنو يتخذ المؤمنة منيا وجوديةً 
لو في شعره، يجعؿ الحؿ النيائي عند ا﵀، يطمبو منو في نياية كؿ ازماتو، لا يغادره الى ما ليس 

ندرس شعر اف العميقة، سيعود اليو، يجعمو سيد البدايات والنيايات في ىذا الكوف، وفي ازمات الانس
عارؼ عمى اساس ىذه العناصر التي تكشؼ عف ملبمح الوجودية في شعره، التي تقرب بيف 

 استدعائو لممقدس الديني وملبمح الوجودية في شعره، وىي:
يعرِّفو تيميش قائلًب: " بأفّ الخوؼ لو موضوع ، والفمسفة وىو عنصر كبير في الثقافةاولًا: القمق. 
ؿ او الموت او رفض الحب؛ اما القمؽ فيو خوؼ مف المجيوؿ، ...خوؼ غير محدد محدد، كالفش

. وقد اعمت الوجودية مف مكانتو ٜٜالموضوع، خوؼ مف مجيوؿ ىو العدـ، الذي ينفي كؿ موضوع"
في الشعر" ليس قمقاً نفسياً مؤقتاً، وانما ىو  في تفكيرىا، وجعمت لو انواعاً وتحميلًب واسعاً، ويكوف القمؽ

يتجاوز فكرة التوظيؼ ، ٓٓٔؽ ذىني معرفي وجودي متسائؿ لا يستنـ عند بعض المحدثيف عف يقيف"قم
الشعري الفني الاعتيادي الى ما ىو اعمؽ منو واكبر في اىميتو ووظيفتو، إذ "ىو الاحساس بالصراع 
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انسانيتو ، ويجعؿ الشاعر يتقد في ٔٓٔالمطمؽ الذي لا حؿ لو، ذلؾ الصراع الذي يتمزؽ فيو الوجود"
وتفكيره في ما يحيط بو وما يؤثر في حياتو وما يعنيو فييا، و" القمؽ والمسؤولية وموقؼ الانساف في 

، التي ٕٓٔالعالـ والحرية والفعؿ الخالؽ: ىذه كميا ىي المعاني الكبرى التي تنطوي عمييا الوجودية"
 شعره ىي:نحاوؿ ملبحظتيا في شير الساعدي عمى النحو الآتي، وانماط القمؽ في 

، وىو قمؽ المصير والموت، وىذا اىـ أنماط القمؽ؛ " لأنَّو إنياء لإمكاف الوجود ٖٓٔالقمق الأونطيقي.ٔ
في العالـ، وليس مجرد نبذ امكانيات وأخذ اخرى حتى انو في وسعنا أف نرد الواف القمؽ المختمفة الى 

ويتجمى في ابداعو الشعري ىماً  ، الذي يعيشو الانساف في حالات عدّة،ٗٓٔىذا النوع الاقوى والاشد"
 كبيراً عنده.

نبدأ بالفكرة الاكثر اقلبقاً في شعر الساعدي، وىي فكرة الموت، وقمقو الدائـ فيو، شغمو في فكرة الزواؿ 
والمغادرة، واخذ حيزاً كبيراً في الانساؽ المييمنة في شعره، واستعممنا الموت ىنا بوصفو فكرة دينية 

ارتبطت بما ىو مقدس، اذ ارتبطت با﵀ والخطاب معو، والعقاب والجنة والخالؽ،  لأنَّو حالة في الشعر
والدفف الديني في اماكف دينية، وقد حاز الموت مساحة واسعة في شعر عارؼ الساعدي، جعمو 
منطقة ميمة لتقديـ كثير مف الافكار، لما قبمو وما بعده، وجعمو حياة وسطى لتمرير مواقؼ ورأى 

 ، فقد يأتي الموت بوصفو خلبصاً، يقوؿ:وافكار كبيرة
 " آدٌـ يحسدُ مَفْ ماتوا
 فقد عافوا التفاصيؿَ 

 التي تأكؿُ في القمبِ 
 .٘ٓٔوما إفْ صافحوا الغيبَ استراحوا"

جاء الموت سبيلًب لمخلبص، وفرصة لمنجاة مف عذابات الحياة وتفاصيميا القاسية، وآلاميا  
لمريح، لينيي ازمة الانساف المتناسمة، لتستمر فكرة الموت التي تنتيي بالغوص  في الغيب الابدي ا

 الخلبص:
 " ما الذي ينطرُه آدُـ 
 والموتى ينادوف عميو

 آدُـ استعجؿْ 
... 

 آدُـ استعجؿْ 
 بماذا سوؼ تغُريؾ الحياةُ 
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 لـ يكف يسمعُيـ آد ُـ
 .ٙٓٔلكف الطريؽ الآفَ لمموت قصيرُ"

 لا قيمة لحياتو، ولبقائو، وىا ىو يخاطبيـ بسؤاؿ انكاري عميؽ، ويوافقيـ في نزوعيـ الى الموت.
، قمؽ الذنب والادانة، تجسد عند الساعدي بالذنوب والتوبة وما بينيما وما يتبعيما، القمق الاخلَقي.ٕ

حب والوطف، وحب وىذه فكرة ارتبطت بالطيبات مف الافعاؿ، عمى عكس ما ىو مألوؼ ليا، ارتبط بال
الحياة، استدعى مفيوـ التوبة، وىو مفيوـ مف المنظومة الفكرية المقدسة، لكنو انزاح بيا وبمفيوميا 
عف المألوؼ، وتناوليا تناولًا آخر، بشعرية خاصة، فييا مف المرونة والمراوغة كثير، توافرت عمى 

 نسؽ جمالي عذب، يقوؿ:
 "  واقترفت العراؽ منذ حيف

 .ٚٓٔيف عذارى"وذنوبي جميع
ىؿ محبتو لموطف ذنب؟ نعـ، ذنبو القديـ،  ىو ذنب في نتيجتو، فقد اضاع حياتو وجعمو يعيشيا عمى 

 نحو مف القير والموت والحرماف والتشكيؾ، ىي ذنبو الكبير في زمف الخيانات للؤوطاف، يقوؿ:
 " كمما سار ضايقتو الدروبُ 

 يتثنَى وتمتوي وتذوبُ 
 ريذبحتْ ظمَو الذي ليس يد

 إفَ في الظؿ كافراً لا يتوبُ 
 وحده كاف في ذنوب الميالي

 .ٛٓٔكمما تاب قبمتو الذنوب"
ىذه ازمة الذات الانسانية في شعر الساعدي، وضياعيا في دروب مستحيمة متشظية ضائعة ايضاً، 

مف كؿ ىذا، انيا ذنوبو الجميمة التي  جعمتو يتوب ويرجع الى ذنبو وغوايتو القديمة، ويستمر بقمقو
 يسعى الى عبور طرقيا والوصوؿ الييا. 

، قمؽ الخواء واللبمعنى، وىو نوع مف القمؽ الذي يرتبط بالشعر عمى نحو يجعؿ القمق الروحي.ٖ
الشعر اكثر قرباً مف معنى الانساف وذاتو، في البحث عف سر الانساف ووجوده وامتلبء روحو أو 

ىذا القمؽ عند الساعدي في رحمة آدـ مع الروح والوجود الذي يحيط بيا، ظؿ آدـ  خوائيا، تجسد
 يعيش قمقو وفراغو الروحي وحيرتو في كثير مف مفاصؿ شعر الساعدي التي استدعاه فييا، يقوؿ:

 " وحده يصرخ في ليؿ المحطات استفيقوا
 اييا الناس القديموف استفيقوا
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 اييا الموتى اسمعوني
 واستفيقوا

 الذي يفعمو آدـ ما
 .ٜٓٔوالناس مف المعنى أريقوا"

ظؿَّ آدـ يبحث عف المعنى في الناس وفي نفسو وفي الوجود، ولا يجد جواباً لتساؤلاتو التي تقمقو، ىو 
 يصرخ ويدور وينادي الموتى النِياـ، ولا يعرؼ ماذا يفعؿ، لا يحصؿ عمى جواب ولا يكتشؼ المعنى.

والشؾ لا يتعارض مع الايماف، أبداً، و" الايماف يقيني  الوجودية،وىو عنصر ميـ في ثانياً: الشك: 
بقدر ما يكوف تجربة لممقدس. لكف الايماف مريب بقدر ما يتمقى اللبمتناىي الذي يرتبط بو كائفٌ 
متناهٍ، ىذا العنصر مف الريبة في الايماف لا يمكف ازالتو، بؿ يجب أف يُقبؿ. والعنصر الذي يقبؿ ىذا 

، كرس ىذا الساعدي في شعره، وكاف شجاعاً بيذا الاتجاه في الايماف، ٓٔٔىو الشجاعة" في الايماف
 نجده يشؾ ويؤمف، يفكر ويناقش ويحمؿ، يقوؿ:

 " اشؾ وأؤمف
 ياه

 أشؾ وأؤمف
 أأنت ىنا؟

 أأنت ىناؾ؟
 أأنت الذي قيؿ عنو

 اذا مات أحدنا
 سوؼ تبعث في قبره

 .ٔٔٔحيةً او ملبؾ"
ايماف خفي شجاع، يجعمو يناقش ىمو العميؽ وحيرتو، وينقؿ شكو الى يشكؿ بمقدس كبير، ينطمؽ مف 

 ا﵀ بحوار مفتوح، ىؿ يؤمف أـ لا يؤمف.
مزج الساعدي الحب بالمقدس، وعبر عند بحرية، ووجدنا المرأة والحب والغزؿ والاشتياؽ ثالثاً: الحب: 

وسائؿ الشاعر الفنية في مفاصؿ شعره التي ارتبطت بالمقدس كميا، وكاف الحب وسيمة ميمة مف 
 والموضوعية في كشؼ شعريتو الكبيرة، ودخؿ الى المرأة مف المقدس ومف غيره، يقوؿ:

 " حممتُ كثيراً 
 ولما استفقتُ 
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 وجدتؾ ايضاً معي حالمة
 نسافر في عالـ مف بخور

 نفتش
 عف قرية عائمة

 تمـ صغيريف في الحب
 صاما

 وظمت شفاىيما صائمة
 فممحب قدسيةٌ 

 لـ نزؿ
 .ٕٔٔنجرِّدُ عنيا الرؤى الآثمة"

ىيمف الحب عمى شعره، وجعمو ينبض بدـ دافؽ جاءت بو حرارة الحب والانوثة وسحرىا  
 الذي تواشج مع لفظة )صغيرَيف( بدلالة النقاء والبراءة فييا، فصارت حالة الحب منسجمة مشرقة.

ي الشعري، وصارت ثمّة ملبمح اخرى لموجودي ىيمنت في خطاب الساعدملَمح وجودية اخرى: 
شكمت المممح النيائي الكمي في شعره، بظيور الوجودية المؤمنة، وىو ما  عناصرَ جماليةً ميمةً فيو،
 سنحاوؿ مقاربتو ىنا، منيا:

.الذات: معموـ أفّ " الديف السماوي لو قدرة يصعب منافستيا في تضخيـ مسؤولية الوجود الفردي الى ٔ
. والفمسفة دائماً ما تجعؿ الذات ىي مييمنة في تفكيرىا، ٖٔٔة الوجودية"الحد الذي يجعمو حقيقياً بالنظر 

، وموقؼ عارؼ مف المقدس موقؼ ذاتي في اصمو، لـ ٗٔٔوتعَِدُ " نقطة البداية في الفمسفة ىي الذاتية"
تتضح فيو مرجعية فكرية او ثقافية، مرجعيتو ذاتية، استندت الى تجربة شخصية معو، لكف الفرادة 

ي توظيؼ الذات في شعر الساعدي انيا خرجت مف اطار الذات الواحدة الفردية الى والاختلبؼ ف
 الذات الجماعية الكمية، 

وعندما يذوب المثقؼ في أوجاع الناس ويناؿ ازمة الحياة  التي نالوىا ، نجده يختفي في ذواتيـ 
وفيـ وحبيـ ومقدسيـ ويتحوؿ مف الذات الفردية إلى ذاتيـ الجمعية الكمية، ويتقاسـ معيـ أمنيـ وخ

ومدنسيـ، ويأخذ قسطو مف الرعب والعنؼ والحياة الذي أخذوه، وتتحوؿ ذاتو الفردية المستقمة إلى ذات 
جماعية تنقؿ اللبوعي الجمعي وتستبطف المكبوت والثقافة المضمرة وأسرار الحياة التاريخية لمجميع، 

 صدؽ.   فالصوت الواحد ىو الصوت العاـ؛ لأنو الصوت الأعمؽ والأ
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أوؿ ملبمح ىذا النسؽ في شعر الساعدي ظير بحديثو بصيغة الناس، كؿ الناس، لا بصيغة الفرد، 
 وانما جمع الناس )الكؿ( بالفرد )الذات(، يقوؿ:

 " ماذا صنعنا؟؟؟؟؟
 حتى تدير الوجوَ عنّا
 ماذا صنعنا يا إليي 

 .٘ٔٔحتى تمممـ أنبياءؾ مف شفاىي"
مجموع، نحف، ثـ جاء بصيغة )شفاىي(، أنا، الفرد، فيما جاء السؤاؿ بصيغة )صنعنا(، ال 

متوازناف في اليـ والأزمة، ذابا في صيغة ذات واحدة، لكنيا كمية، ثـ جاء الخطاب بصيغة عامة، 
 يقوؿ:

 " أيّيا الناسُ القديموف استفيقوا
 أيّيا الموتى اسمعوني

 واستفيقوا
 ما الذي يفعمو آد ُـ

 .ٙٔٔوالناسُ مف المعنى أريقوا"
: وجدنا انساف عارؼ الساعدي عمى نحو مف الاختلبؼ والفرادة بما يتيح ليذا الشعر سمة الانسان.ٕ

الخصوصية، ىو انساف مجرد يتعالى عمى المحدودات مف الايديولوجيا والمقدس والنزعات الفردية، 
نساف وىو انساف ابيض، مف دوف الواف خاصة، ولا اتجاىات تذُىب فيو انسانيتو الاولى، إنو الا

الاوؿ، آدـ الأوؿ، وىنا سندرس اليوية لنقترب مف ىذه الجزئية في شعر الساعدي، فالشاعر يغوص 
في التراث، ويأتي منو بالماضي، ويؤسس ىذا الى بناء ىوية انسانية جديدة، ويرمـ ما تآكؿ مف 

تو لمشعائر التذكَّرية اليوية في البلبد والناس، إذ إفّ" الماضي يمنح اليوية للؤفراد والجماعات، ومناقش
، ٚٔٔالدينية في المجتمعات البدائية بوصفيا وسائؿ لصيانة الاخلبؽ المشتركة والتماسؾ الاجتماعي"

الماضي " بما فيو مف احداث، وافكار، وافراد، وادوار متميزة، يكوف في الوقت نفسو رموزاً ذات 
ا  .ٛٔٔحب، والجماؿ"حضور دائـ ومتجدد، تميـ الاجياؿ معافٍ وقيماً في الخير، وال مما يُتيح بعداً ميمَّ

في الشعر، لا سيما الذي يستميـ المقدس الديني فيو. وسنقارب شعر الساعدي لنكتشؼ اتجاىو في 
 الانساف وىويتو وانسانيتو كما يأتي:

وقد تجاوز الصوفي حدود الأدياف الضيقة، وانطمؽ إلى الإيماف با﵀ ، : أو وحدة الأديافالكونيةأ.
، وجلبؿ ٜٔٔتعالى، بغض النظر عف جزئيات الأدياف، وتفصيلبتيا، وقد طرح ذلؾ ابف عربي شعرا 
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، إنَّو الوعي الكوني، الذي يتـ لمصوفي مف خلبؿ تجاوز حواجز الذات إلى دائرة ٕٓٔالديف الرومي
 اه فيث شعر الساعدي بالعناصر الآتية:، وتجسد ىذا الاتجٕٔٔالكوف

. دلالة آدـ الواسعة، وما يعنيو ىذا الاسـ والشخصية التي تحممو مف دلالة كونية تتجمى في ٔ
الثقافات العالمية كميا، فيو الاب لمناس جميعيـ، واصؿ اديانيـ، وقد وضع لو الساعدي ىذه السمة 

قفو،  وكرر لفظة )ابتي( لذلؾ، وجعمو الاوؿ الذي في شعره، بنى عميو كثير مف نصوصو وافكاره وموا
 اشرؼ عمى سحر والبدايات، والاخير الذي اكتوى بوىـ النيايات وحيرتيا وتيييا، يقوؿ:

 " أبتي يا أبتي آد ْـ
 ماذا أحسست

ؿ يو ٍـ  أنت تفتحُ عينيؾ لأوَّ
 كي تكتشؼَ العال ْـ

 أبتي آدـ
 وبماذا كنتَ تفكِّر يا أبتي

 ؾ ىذا اليو ْـأحمـ أفْ أدخؿَ قمب
 لأفتشَ عف تمؾ المحظات الأولى

 حيثُ العالُـ يخرجُ مف بيضتو مغسولا
 يخرجُ مندىشاً وقميلب

 .ٕٕٔكيؼ خرجتَ إذاً يا أبتي؟"
آدـ ىو مف اكتشؼ العالـ في لحظة ولادتو الاولى، عندما خرج مف بيضتو صغيراً، وولادتو  

صفة  -عندما يييمف في نصوص الساعدي–ـ ىو، وكبر وانتيى بوحدتو عندما ظؿ وحيدا اخيرا، فلآد
الكونية والشموؿ عمى الانسانية جمعاء، بوظائفو في النص وفي تفكير العقؿ الشعري عند الساعدي، 

 وىذا ينقؿ الشعر الى سمة ميمة فيو ىي الكونية والعالمية.
كؿ عقيدة، . الانساف الاوؿ المجرد، الانساف عند الساعدي مجرد مف كؿ ايديولوجيا، فارغ مف ٕ

 ابيض بلب لوف ولا تاريخ، ىو الانساف الاوؿ الذي مثمو )آدـ الأوؿ(، الذي اتى قبؿ كؿ الاشياء، يقوؿ:
 " لـ يكفْ يشبيُوُ في حيرةِ المنفى

 وفي معنى الضياعِ المرِ 
 إلا آدُـ الأوؿُ 
 .ٖٕٔما قبؿَ النيارْ"
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وقد تجسدت في فكرة الاصحاب، إذ احتمت فكرة الرفيؽ والصديؽ حيزاً ميماً في . التجرعة الحية: ٖ
الفكر المقدس والصوفي وأدبياتو، فطالما كاف لممتصوؼ صديؽ ورفيؽ معو، يشاركو رحمتو إلى ا﵀ 
تعالى يكممو ويساعده ويؤازره، يقوؿ التوحيدي: " أييا الصديؽ بالسِمة المخمص بالدعوى: اسمع ىذه 

ف سمعت فتعجب، ...، فوحؽ الحؽ إف السرّ فييا البلبب ؿ فإنيا وا﵀ محرجة لكؿ صدر، ...، وا 
، فالحوار مع الصديؽ والرفيؽ جزء مف خصوصية الفكر الصوفي، ومحور ميـ في ٕٗٔلمكتوـ "

الخطاب الديني المقدس، فقد رافؽ الانبياءَ والاولياء صحبةٌ دائماً، أما الساعدي، فقد رافقتو فكرة 
 اب، ونالت مف شعره حظاً عظيماً، وانتقؿ بيا الى مرتبة نسؽ شعري عميؽ ميـ، يقوؿ:الاصح

 "ما الذي يفعمو آدـ في ىذا الفراغ المر
 والناس جميعاً غادرت

 اصحابو انحازوا الى التيو
 واغرتيـ فراشات الغياب الابيض الفضي

 ٕ٘ٔفامتدوا مع السحر وغابوا"
مرٍّ عندما غادره اصحابو، غابوا غيابيـ الابدي وتركوه صار آدـ في حيرة حقيقية وفي فراغ  

 وحيداً، في اشارة الى قيمة الحياة مع الاصحاب، وزواليا مع فقدانيـ.
وقد يتداخؿ الذاتي بالغيري والفردي بالجماعي، وذلؾ عندما يتحوؿ الإحساس مف عمؽ الذات إلى 

ماً مركزياً يرتبط بألـ الناس، فيرفض أعماؽ الذوات الأخرى عبر ادراؾ الآخريف، ويصير الالـ أل
الشاعر ما يراه سبباً لألميـ ويتعدى اليو في محاولة لاستقراء ذاكرة عامة، حممت إحساس الشاعر 
الذي تجاوز بو الانتماءات المغمقة والذات الضيقة، وانتقؿ الى الصحبة الطيبة، إنيـ اىمو وعشيرتو 

 حاب في حياتو:الاقربوف، يقوؿ كاشفاً اىمية الناس والاص
 " ليس في كفي إلّا 
 حفنة العمر الذي تاه

 واصوات الذيف
 اختصروا الدرب

 .ٕٙٔوراحوا"
وفي عزاء صديؽ، ىو )راغب شرّاد( وفي اربعينيتو، جسد الشعر ىذه الصحبة الطيبة، التي تكشؼ 

لبت عف تجربة ذاتية خاصة عاشيا الشاعر مع نسؽ مقدس يتعمؽ بالموت والعزاء والرثاء، وبتفصي
 اجتماعية ترجع الى المقدس الديني، يقوؿ:
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 " كنتُ المحو وىو يوزع تمراً عمى روحو 
 ويدلؿُ بعض الضيوؼ عمى أكؿ ما يشتيوف

 كنتُ ابصرتُ ذاؾ الفتى
 وفي روحو مطرٌ ناع ٌـ

 .ٕٚٔوفي كفو كؿُ ما سيكوف"
تو لقد عاش مع ىذا الصديؽ تجربة الحياة ثـ شاىده ميتاً، يطوؼ عمى الناس في جمس 

لعزائو، يطعميـ طعاما يحمؿ اثرا مف المقدس، وىو التمر، ويرافؽ ىذا الطعاـ كثير مف دلالات 
 .المقدس والديني والشعبي، في مكاف وزماف مرتبطيف بسموؾ ديني يتعمؽ بالموت

 
 الخاتمة

اتجاىات والبحث في نسؽ المقدس الديني فييا، مف بعد قراءة شعر عارؼ الساعدي في دواوينو كميا، 
توظيفو وآلياتيا ووظائفيا النصية والمعنوية، توصمنا الى افكار انتجتيا ىذه القراءة، نوجزىا في نقاط 

 رشيقة بعد أف اجممناىا في مباحثيا ىناؾ:
ثمة نسؽ ميـ في شعر عارؼ الساعدي في علبقتو بالمقدس الديني، اشتغؿ فيو الشاعر عمى تغيير 

قرباً مف الانساف، أنزلو مف تعاليو، ومف صورتو الميتافيزيقية، الى العلبقة بالمقدس، بجعمو اكثر 
 منطقة ارضية اكثر قرباً مف الانساف، وتحاور معو، واعترض، وتشارؾ معو التفكير، في حالة جديدة.

المستقرة في ىذه الشخصيات المقدَّسة المتعالية  استدعى ونَّ أ قارئ شعر الساعدي، نظرلاللبفت 
يعرفيا صفات ومقومات أرضية،  معو، واضفى عيميياف العربي، ووضعيا في الواقع، في الذىصورتيا 

وانزاح بيا عف مفيوميا وصورتيا النمطية المتعالية، فصارت اقرب ىو والناس معو، صفاة مألوفة، 
، في موضوعات وافكار وىموـ متعدد الاتجاىات اً ، إذ تحاور معيا حوار وروحو إلى ذىف المتمقي

 و وتخص الناس.كثيرة، تخص
اتسمت شخصياتو المقدسة بالثراء، وتعدد تحولات الشخصية وتكاثرىا، وتكوف ىي قطب الرحى في 
النص، يتمركز عمييا، وتأتي متقابمة مع نقيضيا، مجتمعة بو، مف حيث الجماؿ والقبح، والخير 

 واحدة صورةً  شاعرال يقتطع إذ ما، لقضيةٍ  موضوعيٍ  بشكؿ معادؿٍ  المقدَّسة والشر، وتأتي الشخصية
 ما. موضوعٍ  أو رؤيةٍ، أو ىّـٍ، عف خلبليا مف ويعبِّرُ  سماتيا، مف سمةً  لمشخصية،

استعمؿ الساعدي لعممو ىذا آليات وتقنيات فنية، وصؿ مف خلبليا الى صورة مشرقة في استدعاء 
 المقدس الديني في شعره، مثؿ التناص ودلالة العنواف والبنية السردية.
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بصيغ عدّة، منيا تناص الحوار وتناص الامتصاص، وظّؼ فييا القصة القرآنية والحادثة  جاء التناص
 والنص القرآني والفكرة المقدسة.

 جاءت البنية السردية في شعره بصيغ ىي، الرؤية مف الخمؼ، والرؤية مع، والرؤية مف الخارج.
اء منو رمز الاـ والماء والخبز وظّؼ الرمز الفني بوصفو آلية ميمة في استدعاء المقدس الديني، وج

 والموت والحي الميت والعشاء الاخير.
توافر استدعاء المقدس عنده عمى وظائؼ ميمة في الشعر، منيا بروز النزعة الصوفية عمى نحو 

 واسع، وملبمح الوجودية مف القمؽ والشؾ والحب والذات وغيرىا، متكاممة في الشعر.
 

 مصادر العحث
 القرآف الكريـ.

 . ٜٚٛٔ عيروت، جديدة، طععة اليسوعيين، الآعاء ترجمة متى، انجيل الجديد، العيد المقدس، الكتاب
 . ٜٕٔٓ ،ٔط عغداد، عدنان، ومكتعة دار الساعدي، عارف الاخير، آدم.   
 ،ٔط القاىرة، العرعي، الفكر دار زايد، عشري عمي المعاصر، العرعي الشعر في التراثية الشخصيات استدعاء.   

ٜٜٔٚ. 
 .ٕٛٔٓ ،ٔط عغداد، سطور، دار الساعدي، عارف ،ٕ٘ٔٓ/ ٜٜ٘ٔ الشعرية، الاعمال.   
 مؤسسة الخولي، طريف يمنى تيميش، عاول فمسفة في دراسة الدينية، الوجودية: ينظر. الفعمي الحقيقي التواجد.   

 .ٕٚٔٓ ،ٔط المتحدة، المممكة ىنداوي،
 . ٜٔٙٔ ،ٔط عيروت، الجديدة، عتعاني مطععة صفدي، مطاع الفمسفة، الى مدخل والوجود الحرية.   
 .ت.د ط،.د العرعي، الانتشار دار الجعران، الرزاق ععد المععد، انقلَب لمدين، الوجودي الحل.   
 .ٕٓٔٓ ،ٔط عيروت، العرعي، الانتشار مؤسسة العمري، طالب المعاصر، العرعي الشعر في الصوفي الخطاب.   
 كمية دكتوراه، اطروحة جعر، خزعل لؤي الجمعي، المتعمم عالعجز وعلَقتيما السياسية والثقافة التاريخية الذاكرة.   

 . ٕٗٔٓ عغداد، جامعة الآداب،
 طاىر: إشراف الجزائر، الجزائر، جامعة دكتوراه، اطروحة العصير، محمد المعاصرة، العرعية الرواية في الفني الرمز.   

 .ٖٜٜٔ حجّار،
عز الدين اسماعيل، دار العودة ،د ط،  عيروت،  والمعنوية،  الفنية وظواىره قضاياه المعاصر، العرعي الشعر.    

ٕٓٓٚ . 
 لمثقافة، الأعمى المجمس صالح، فرحان كامل العرعي، الشعر في المقدس الديني الرمز فاعمية والدين، الشعر.   

 .ٕٓٔٓ ،ٔط القاىرة،
 .ٕٓٔٓ ،ٗط عيروت، الساقي، دار يس،ادون والسوريالية، الصوفية.   
 . ٜٜٚٔ ،ٔط عغداد، لمنشر، الرشيد دار الكعيسي، طراد ،(الثاني الكتاب) والفصول الغاعة.   
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 عيروت، في الامريكية الجامعة إلى مقدمة رسالة عيمردي، وحيد الفارض، اعن شعر في ومصطمحيا الصوفية المغة.   
ٜٔٛٙ . 

 عيروت، الآداب، دار كامل، فؤاد ترجمة جوليفيو، ريجيس سارتر، عول جان الى كيركجورج من الوجودية المذاىب.   
 .ٜٛٛٔ ،ٔط
 ايران، قم، سميمانزاده، دار نشر صميعا، جميل واللَتينية، والانكميزية والفرنسية العرعية عالألفاظ الفمسفي المعجم.   
 ه.ٖ٘ٛٔ ،ٔط
 . ٕٔٓٓ ،ٔط دمشق، العرب، الكتاب اتحاد عزام، محمد العرعي، الشعر في التناص تجميات الغائب، النص.   
 . ٕٓٔٓ ،ٔط دمشق، رند دار ، غركًان رحمن العرعية، النثر قصيدة في دراسة الرؤيا، ضيافة في النص.   
 ،(ٕٓ) العدد الثقافية، العحرين مجمة اجماع، حميد عقيل، القادر لععد مريم كف رواية في قراءة واععاده، النص.   

ٜٜٜٔ. 
، ٔدراسة في فمسفة عاول تيميش، يمنى طريف الخولي، مؤسسة ىنداوي، المممكة المتحدة، طالدينية،  الوجودية.   

ٕٓٔٚ. 
 ، ٔط ، القاىرة المصرية، الدار مطععة الحفني، المنعم ععد: ترجمة سارتر، عول جان انساني، مذىب الوجودية.   

ٜٔٙٗ. 
 ،ٔط القاىرة، لمكتاب، العامة المصرية الييأة قاسم، سيزا محفوظ، نجيب لثلَثية مقارنة دراسة الرواية، عناء.   

ٜٔٚٛ. 
 .ٕٚٓٓ القادسية، جامعة الآداب، كمية ماجستير، رسالة جواد، مراد سعيد مطر، احمد شعر في المفارقة . عنية 
 ،ٕٕٓٓ ،ٔط القاىرة، لمثقافة، الأعمى المجمس احمد، سيد محمد ترجمة رايت، كمي وليم الحديثة، الفمسفة تاريخ.   

 :وينظر ،ٖٖ
 .ٜ٘ٛٔ ،ٔط عيروت، العرعي، الثقافي المركز مفتاح، محمد ،(التناص استراتيجية) الشعري، الخطاب تحميل.   
 العامة، الثقافية الشؤون دار اطيمش، محسن وتحولاتيا، الجديد الشعر موسيقى في دراسة الشجرة، تحولات.    

 . ٕٙٓٓ ،ٔط عغداد،
 . ٜٜٚٔ ،ٔط دمشق، العرب، الكتاب اتحاد العين، حمر خيرة العرعي، الشعر نقد في الحداثة جدل.   
 لخضر حمة الشييد جامعة الجزائر، ماجستير، رسالة ععيد، صفاء طوقان، فدوى شعر في التناص جماليات.   

 .ٜٕٔٓ الوادي،
 عيروت، نمسن، دار المؤلف، اصدقاء من لجنة: ترجمة عك، خير كمال المعاصر، العرعي الشعر في الحداثة حركة.    

ٕٜٓٓ  . 
 .ت د عيروت، والنشر، لمدراسات العرعية المؤسسة عدوي، الرحمن ععد الوجودية، الفمسفة في دراسات.   
 عمي إعداد ، ٜٜٜٔ عشر، الخامس الشعري المرعد ميرجان عحوث العاني، شجاع  السرد، وشعرية الشعر سرد.    

 . ٕٓٓٓ ، ٔ ط عغداد، العامة، الثقافية الشؤون دار ، الطائي
 ،ٕ العدد ،ٚ المجمد والدراسات، لمعحوث الواحات مجمة  رضا، عامر ميقاتي، ىدى شعر في العنوان سيمياء.   

ٕٓٔٗ. 
 .ٖٕٓٓ ،ٔط الاردن، عمان، الثقافة، وزارة قطّوس، عسّام العنوان، سيمياء.   
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 .ٜ٘ٛٔ ،ٕط عيروت، التنوير، دار عنيس، محمد المغرب، في المعاصر الشعر ظاىرة.   
 ععُّود عمي: إشراف مؤلفين، مجموعة التعددية، وسؤال واليوتوعيا الايديولوجيا عين المقدس مقول الدين، فمسفة.   

 .ٕٕٔٓ ،ٔط عيروت، الاختلَف، منشورات المحمداوي،
 ،ٔط عغداد، العامة، الثقافية الشؤون دار المديني، أحمد: ترجمة أنجينو، مارك الجديد، النقدي الخطاب أصول في.   

ٜٔٛٚ. 
 .ٖٜ٘ٔ القاىرة، المتنعي، مكتعة أرعري، جون آرثر: تحقيق النفَّري، الجعار ععد محمد والمخاطعات، المواقف كتاب.   
 .٘ ج ، دار صادر، عيروت منظور اعن العرب، لسان.   
 .ٕٕٓٓ ،ٔط القاىرة، الازعكية، سور منتدى ياسين، محمد إعراىيم إعراىيم الفمسفي، التصوف إلى مدخل.   
 لمدراسات العرعية المؤسسة الصكر، حاتم الحديثة، السرد لقصيدة العنائية والتشكلَت النوعية الانماط نرسيس، مرايا.   

 . ٜٜٜٔ ،ٔ ط عيروت، والنشر،
 ،ٜٕٚ العدد المعرفة، عالم القعود، الرحمن ععد التأويل، وآليات والمظاىر والعوامل الحداثة، شعر في الاعيام.  

 .ٕٕٓٓ الكويت،
 ىوامش العحث

                                                 
1

، 1انشخظٛاخ انرزاشٛح فٙ انشعز انعزتٙ انًعاطز، عهٙ عشز٘ ساٚذ، دار انفكز انعزتٙ، انماْزج، ط. ُٚظز: اطرذعاء  

1331 ،53. 
2

. فهظفح انذٍٚ، يمٕل انًمذص تٍٛ الاٚذٕٚنٕجٛا ٔانٕٛذٕتٛا ٔطؤال انرعذدٚح، يجًٕعح يؤنفٍٛ، إشزاف: عهٙ عثُّٕد  

 .53، 2112، 1انًذًذأ٘، يُشٕراخ الاخرلاف، تٛزٔخ، ط
3
 .163، 2112، 1، عارف انظاعذ٘، دار ططٕر، تغذاد، ط2115/ 1335. الاعًال انشعزٚح،  
4
 . 13، 12،  2113، 1. آدو الاخٛز، عارف انظاعذ٘، دار ٔيكرثح عذَاٌ، تغذاد، ط 
5

ادِ، لى، . ُٚظز: انًعجى انفهظفٙ تالأنفاظ انعزتٛح ٔانفزَظٛح ٔالاَكهٛشٚح ٔانلاذُٛٛح، جًٛم طهٛثا، َشز دار طهًٛاَش 

 .45، 2ِ، 1325، 1اٚزاٌ، ط
6
 .14. آدو الأخٛز،  
1
 .12. آدو الاخٛز،  
2
 .24. آدو الاخٛز،  
3
 . 241. الاعًال انشعزٚح،  
11
 .242. انًظذر َفظّ،  
11
 .253. الاعًال انشعزٚح،  
12
 .253. الاعًال انشعزٚح،  
13

، 1ذ ادًذ، انًجهض الأعهٗ نهصمافح، انماْزج، ط. ُٚظز: ذارٚخ انفهظفح انذذٚصح، ٔنٛى كهٙ راٚد، ذزجًح يذًذ طٛ 

، ُٔٚظز: تُٛح انًفارلح فٙ شعز ادًذ يطز، طعٛذ يزاد جٕاد، رطانح ياجظرٛز، كهٛح اٜداب، جايعح 33، 2112

 .243، 2111انمادطٛح، 
14

، 1، تغذاد، طحانعاي دار انشؤٌٔ انصمافٛح، أدًذ انًذُٚٙزجًح: فٙ أطٕل انخطاب انُمذ٘ انجذٚذ، يارن أَجُٕٛ، ذ.  

 . ٔيا تعذْا.22، 1321
15

. جًانٛاخ انرُاص فٙ شعز فذٖٔ طٕلاٌ، طفاء عثٛذ، رطانح ياجظرٛز، انجشائز، جايعح انشٓٛذ دًح نخضز  

 .22، 2113انٕاد٘، 
16
 .253 ،1325، 2تٛزٔخ، ط ،دار انرُٕٚز، يذًذ تُٛض، ظاْزج انشعز انًعاطز فٙ انًغزب. ُٚظز:  
11
 .131، 1325، 1. ذذهٛم انخطاب انشعز٘، )اطرزاذٛجٛح انرُاص(، يذًذ يفراح، انًزكش انصمافٙ انعزتٙ، تٛزٔخ، ط 



 
 
 
 

155 

 

 
 ظـــعح ٔاطـــجاي

 يجهــــــــح كهٛــــــــح انرزتٛــــــح

 رععوندد الأــالع
 ٕٕٓٓ الجزء الأول / آب /

                                                                                                                              
12

، 2111، 1. ُٚظز: انُض انغائة، ذجهٛاخ انرُاص فٙ انشعز انعزتٙ، يذًذ عشاو، اذذاد انكراب انعزب، ديشك، ط 

11 . 

 ،ٕٓٔٓ ،ٔط ،دار رند دمشق، رحمن غركًان  ،ثر العرعيةدراسة في قصيدة الن ا،في ضيافة الرؤي ينظر: النص. ٜٔ
ٛٓ  
 . ٙٛ ،ٜٜٚٔ ،ٔط، دمشق ،اتحاد الكتاب العرب ،خيرة حمر العين ،جدل الحداثة في نقد الشعر العرعي . ٕٓ
21
 .14. طٕرج انكٓف، اٜٚح  
22
 .53، 52، 51.آدو الأخٛز،  
23
 .144. الاعًال انشعزٚح،  
24
 .32. الاعًال انشعزٚح،  
25
 .25طٕرج يزٚى، اٜٚح .  
26
  .32. الاعًال انشعزٚح،  
21
 .12. طٕرج نمًاٌ، اٜٚح،  
22
 .33. الاعًال انشعزٚح،  
23
 .13. آدو الاخٛز،  
31
 .12. طٕرج طّ، اٜٚح،  
31

، انعذد 1. َملاً عٍ: طًٛٛاء انعُٕاٌ فٙ شعز ْذٖ يٛماذٙ، عايز رضا،  يجهح انٕاداخ نهثذٕز ٔانذراطاخ، انًجهذ  

2 ،2114 ،126. 
32

(، 21. انُض ٔاتعادِ، لزاءج فٙ رٔاٚح كف يزٚى نعثذ انمادر عمٛم، دًٛذ اجًاع، يجهح انثذزٍٚ انصمافٛح، انعذد ) 

1333 ،35. 
33
 .36، 2113، 1. طًٛٛاء انعُٕاٌ، تظاّو لطّٕص، ٔسارج انصمافح، عًاٌ، الاردٌ، ط 
34
 ، 213، 123، 126، 61. ٔالاعًال انشعزٚح، 21. ُٚظز: آدو الأخٛز،  
35

، يرٗ 1321. ُٚظز: انكراب انًمذص، انعٓذ انجذٚذ، اَجٛم يرٗ، ذزجًح اٜتاء انٛظٕعٍٛٛ، طثعح جذٚذج، تٛزٔخ،  

26( :11- 31 .) 

ٖٙ
كمال خير عك، ترجمة: لجنة من اصدقاء المؤلف، دار نمسن، . ينظر : حركة الحداثة في الشعر العرعي المعاصر،   

 .  ٔٙٔ،  ٓٙٔ،  ٜٕٓٓعيروت، 
ٖٚ

. ينظر : تحولات الشجرة، دراسة في موسيقى الشعر الجديد وتحولاتيا، محسن اطيمش، دار الشؤون الثقافية   
 .  ٖٗٔ،  ٕٗٔ،  ٔٗٔ،  ٕٙٓٓ، ٔالعامة، عغداد، ط

ٖٛ
،  ٜٜٜٔ. ينظر : سرد الشعر وشعرية السرد،  شجاع العاني، عحوث ميرجان المرعد الشعري الخامس عشر،   
 . ٜٕٕ ، 2111،  1 عذاد عهٙ انطائٙ ، دار انشؤٌٔ انصمافٛح انعايح، تغذاد، طإ

. ينظر: مرايا نرسيس، الانماط النوعية والتشكلَت العنائية لقصيدة السرد الحديثة، حاتم الصكر، المؤسسة العرعية  ٜٖ
 .  ٖٛ، ٜٜٜٔ، ٔلمدراسات والنشر، عيروت، ط 

ٗٓ
 . ٓ٘. المصدر نفسو،   

، نقلًَ  ٗٚالشاعر، ستيفن سعندر، ترجمة محمد مصطفى عدوي، مكتعة الانجمو المصرية، القاىرة ، ص. الحياة و  ٔٗ
 .  ٜٖعن: عضوية الاداة الشعرية، 
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ٕٗ

عز الدين اسماعيل، دار العودة، د ط،  . ينظر: الشعر العرعي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية،   
 .  ٕٓٛ،  ٕٚٓٓعيروت، 

43
، 1اء انزٔاٚح، دراطح يمارَح نصلاشٛح َجٛة يذفٕظ، طٛشا لاطى، انٓٛأج انًظزٚح انعايح نهكراب، انماْزج، ط. ُٚظز: تُ 

1312 ،124 ،125. 
44
 .33. آدو الأخٛز،  
45
 .253. الأعًال انشعزٚح،  
46
 .233. الاعًال انشعزٚح،  
41
 .54. ُٚظز: آدو الاخٛز، 
42
 .144. الأعًال انشعزٚح،  
43
 .363، 5انعزب، اتٍ يُظٕر، يادج )ريش(، ض . ُٚظز: نظاٌ  
51

، جايعح انجشائز، انجشائز،   . َملاً عٍ: انزيش انفُٙ فٙ انزٔاٚح انعزتٛح انًعاطزج، يذًذ انثظٛز، اطزٔدح دكرٕراِ

 .21، 1333إشزاف: طاْز دجّار، 
51
 .5. آدو الاخٛز،  
52
 .6. آدو الأخٛز،  
53
 .53. آدو الأخٛز،  
54
 .144. الاعًال انشعزٚح،  
55
 .222. الاعًال انشعزٚح،  
56
 . 33. انًظذر َفظّ،  
51
 .6. آدو الأخٛز،  
52
 .41. آدو الاخٛز،  
53
 .42. آدو الاخٛز،  
61
 .16. انًظذر َفظّ،  
61
 .16، 15. الاعًال انشعزٚح،  
62
 .233. ُٚظز: الاعًال انكايهح،  
63
 .21. آدو الاخٛز،  
64

، 2112، 1. ُٚظز: يذخم إنٗ انرظٕف انفهظفٙ، إتزاْٛى إتزاْٛى يذًذ ٚاطٍٛ، يُرذٖ طٕر الأستكٛح، انماْزج، ط 

25. 
65
 .11، 2111، 4. ُٚظز: انظٕفٛح ٔانظٕرٚانٛح، ادَٔٛض، دار انظالٙ، تٛزٔخ، ط 
66

 2111، 1زتٙ، تٛزٔخ، ط، طانة انعًز٘، يؤطظح الاَرشار انع. ُٚظز، انخطاب انظٕفٙ فٙ انشعز انعزتٙ انًعاطز 

 ،42. 
61

. ُٚظز: انشعز ٔانذٍٚ، فاعهٛح انزيش انذُٚٙ انًمذص فٙ انشعز انعزتٙ، كايم فزداٌ طانخ، انًجهض الأعهٗ نهصمافح،  

 .263، 2111، 1انماْزج، ط
62
 .12. آدو الاخٛز،  
63
 .22. آدو الأخٛز،  
11
 .311. ُٚظز: انًعجى انظٕفٙ،  
11
 .63ٛح، . ُٚظز: انظٕفٛح ٔانظٕرٚان 
12
 .23. ُٚظز: يذخم إنٗ انرظٕف انفهظفٙ،  
13
  .41، 33. آدو الأخٛز،  
14
 .41. انًظذر َفظّ،  
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15
 .24. ُٚظز: انظٕفٛح ٔانظٕرٚانٛح،  
16
 .32. آدو الأخٛز،  
11
 .151. الاعًال انشعزٚح،  
12
 .53، 52. ُٚظز: انشعز ٔانرظٕف،  
13
 .46. ُٚظز: انرظٕف،  
21

ٔدٛذ تًٛزد٘، رطانح يمذيح إنٗ انجايعح الايزٚكٛح فٙ . ُٚظز: انهغح انظٕفٛح ٔيظطهذٓا فٙ شعز اتٍ انفارع،  

 . 42، 1326تٛزٔخ، 
21
 .45. آدو الاخٛز،  
22
 .14. آدو الاخٛز،  
23

، 1335زج، . كراب انًٕالف ٔانًخاطثاخ، يذًذ عثذ انجثار انُفَّز٘، ذذمٛك: آرشز جٌٕ أرتز٘، يكرثح انًرُثٙ، انماْ 

144. 
24
 .35. آدو الأخٛز،  
25
 .45. الاعًال انشعزٚح،  
26
 .112. انًظذر َفظّ،  
21
 .22. آدو الاخٛز،  
22
 .33. الاعًال انشعزٚح،  
23
 .112. انظٕفٛح ٔانظٕرٚانٛح،  
31
 .13. آدو الاخٛز،  
31
 .14. آدو الأخٛز،  
32
 .44. انًظذر َفظّ،  
33
 .22، 21. ُٚظز: انٕجٕدٚح انذُٚٛح،  
34
 . 13. انًذاْة انٕجٕدٚح يٍ كٛزكجٕرد انٗ جاٌ تٕل طارذز،  
35
 .1. ُٚظز: انذم انٕجٕد٘ نهذٍٚ، اَملاب انًعثذ، عثذ انزساق انجثزاٌ، دار الاَرشار انعزتٙ، د.ط، د.خ،  
36

، . ُٚظز: انٕجٕدٚح يذْة اَظاَٙ، جاٌ تٕل طارذز، ذزجًح: عثذ انًُعى انذفُٙ، يطثعح انذار انًظزٚح، انماْزج  

 ،1364 ،11. 
31
 .1. انذم انٕجٕد٘ نهذٍٚ،  
32
 .32ح يٍ كٛزكجٕرد انٗ جاٌ تٕل طارذز، انًذاْة انٕجٕدٚ.  
33
 .22. انٕجٕدٚح انذُٚٛح،  
111

، 213.الاتٓاو فٙ شعز انذذاشح، ٔانعٕايم ٔانًظاْز ٔآنٛاخ انرأٔٚم، عثذ انزدًٍ انمعٕد، عانى انًعزفح، انعذد  

 .45، 2112انكٕٚد، 
111

ذاْة انٕجٕدٚح يٍ كٛزكجٕرض انٗ جاٌ تٕل طارذز، رٚجٛض جٕنٛفّٛ، ذزجًح فؤاد كايم، دار اٜداب، تٛزٔخ، . انً 

 .53، 1322، 1ط
112
 .21. دراطاخ فٙ انفهظفح انٕجٕدٚح، عثذ انزدًٍ تذٔ٘، انًؤطظح انعزتٛح نهذراطاخ ٔانُشز، تٛزٔخ، د خ،  
113

دراطح فٙ فهظفح تأل ذٛهٛش، ًُٚٗ طزٚف انخٕنٙ، يؤطظح ٛح، . انرٕاجذ انذمٛمٙ انفعهٙ. ُٚظز: انٕجٕدٚح انذُٚ 

 .23،  2111، 1ُْذأ٘، انًًهكح انًرذذج، ط
114
 . 65، 64،  1361، 1. انذزٚح ٔانٕجٕد يذخم انٗ انفهظفح، يطاع طفذ٘، يطثعح عرثاَٙ انجذٚذج، تٛزٔخ، ط 
115
 .24. آدو الاخٛز،  
116
 .23. آدو الاخٛز،  
111
 .143. الاعًال انشعزٚح،  
112
 .61. الاعًال انشعزٚح،  
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113
 .14. آدو الاخٛز،  
111
 .24، 23.تٕاعس الاًٚاٌ،  
111
 .116. الاعًال انشعزٚح،  

112112
 .65، 64. الاعًال انشعزٚح،  

113
 .22. انٕجٕدٚح انذُٚٛح،  
114
 .45، 1. انٕجٕدٚح يذْة اَظاَٙ، جاٌ تٕل طارذز، ذزجًح، ن، عثذ انًُعى انذُفٙ، ط 
115
 .3، 2. آدو الأخٛز،  
116
 .12. آدو الأخٛز،  
111

، كهٛح   . انذاكزج انرارٚخٛح ٔانصمافح انظٛاطٛح ٔعلالرًٓا تانعجش انًرعهى انجًعٙ، نؤ٘ خشعم جثز، اطزٔدح دكرٕراِ

 . 51، 2114اٜداب، جايعح تغذاد، 
112
 . 166، 1313، 1. انغاتح ٔانفظٕل )انكراب انصاَٙ(، طزاد انكثٛظٙ، دار انزشٛذ نهُشز، تغذاد، ط 
113
 .134. ُٚظز: فظٕص انذكى،  
121
 .133.َملا عٍ نًذاخ يٍ انغشل انظٕفٙ فٙ انشعز انفارطٙ، 11.ُٚظز: دٕٚاٌ شًض انرثزٚش٘، 
121

، 2112، 1. ُٚظز: يذخم إنٗ انرظٕف انفهظفٙ، إتزاْٛى إتزاْٛى يذًذ ٚاطٍٛ، يُرذٖ طٕر الاستكٛح، انماْزج، ط 

25. 
122
 .163. الاعًال انشعزٚح،  
123
 .12 . آدو الاخٛز، 
124
  .24. الإشاراخ الإنٓٛح،  
125
 . 11. آدو الاخٛز،  
126
 .24، 23. آدو الاخٛز،  
121
 .21. انًظذر َفظّ،  

 


