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 المستخمص:

تعد تجربة  قاسـ مطرود في كتابتو  المسرحية منجزا ابداعيا في تجارب المسرح العراقي          
ضاءة جديدة تضاؼ الى بقع الضوء التي تثير الميتميف والمشتغميف في المسرح العربي ا  الكتابية و 

بدعو مف النصوص المسرحية  أعموما والعراقي عمى وجو الخصوص. فقد استطاع قاسـ مطرود بما 
ذ كسر مطرود رتابة  التجربة الكتابية إف ينحت  اسمو عمى واجية  الكتابة المسرحية العراقية .أ

صابت الكتابة أحرجت كؿ المحاولات التي أوقدـ نصوصا تجاوزت الروتيف الكتابي , و  النمطية
لى خبرتو إفي كتاباتو وركف  المألوؼف قاسـ مطرود قد تجاوز إالمسرحية بالعرج  والضمور. 

رزه ف نراىا فيما تفأبحبكة وجمالية يندر  ما أنتجونتج أالمشحونة بالتجربة والدراية الشعرية والدرامية , ف
بطالو مف ألقد مارس قاسـ مطرود الكتابة بتجريبية واحترافية , وصنع  التجارب والكتابات المسرحية

 لمبوح والكشؼ. تدواأسرار البوح كميا وجعميا تتخذ مف الرمز والغموض والوجع أرحـ الواقع وعمميـ 
عندىا كانت  ربعة التي توقفناف قاسـ مطرود في كؿ مسرحياتو ومنيا النصوص الأإ         

الشخصية ىي العنصر المييمف في بنية النص , اذ عمؽ بعدىا الدلالي وواقعيا المػػأساوي , حيث 
مف بوجودىا ؤ لـ والرعب والحرماف والاغتراب ,تبدت في جانب منيا شخصيات تعيش حالة الأ

في , شخصيات موغمة وتمارس وعييا رغـ حالة التصدع الداخمي الذي تعيشو وحالة الانفصاؿ
اغترابيا وفي مأساتيا وفي تصدعيا وقيرىا, تحمؿ ىموميا في ملبمحيا وتجاعيدىا وتدفع ضريبة 

 .العبث والتوحش الذي  تضخـ في واقعنا وتفاصيؿ حياتنا
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Abstract 

 

        Qassem Muthad's experience in writing the play is a creative 
achievement in the experiences of Iraqi theater and new lighting, adding to 

the light spots that excite those interested and engaged in Arab theater in 
general and Iraqi in particular. Qassem, who was expelled from the theatrical 

scripts, was able to carve his name on the front of the Iraqi theatrical writing. 
Qasim is fired in all his plays, including The three texts at which we stopped 
were the dominant element in the structure of the text, 

The depth of its semantic dimension and its tragic reality, where it appeared 
in part characters living in pain, terror, deprivation and alienation, wishing to 

exist and exercising its awareness despite the state of internal rift that it is 
experiencing and the state of separation. Characters in their alienation 
internally and externally, especially those that looked gray in the homeland in 

her eye, pale narrow and suffocating, distorted features  .  
 

 مقدمة :ال
تميزا في تجارب المسرح قاسـ مطرود في كتابتو  المسرحية انجازا ابداعيا م ةتعد تجرب          

ضاءة جديدة تضاؼ الى بقع الضوء التي تثير الميتميف والمشتغميف في المسرح ا  العراقي الكتابية , و 
بدعو مف النصوص أالعربي عموما والعراقي عمى وجو الخصوص. فقد استطاع قاسـ مطرود بما 

ذ كسر مطرود رتابة  التجربة إف ينحت  اسمو عمى واجية  الكتابة المسرحية العراقية .أالمسرحية  
صابت أحرجت كؿ المحاولات التي أالكتابية النمطية وقدـ نصوصا تجاوزت الروتيف الكتابي , و 

 الكتابة المسرحية بالعرج  والضمور. 
نساف العربي المعاصر ,وتلبمس  مآسيو   ونكباتو ف كتابات قاسـ مطرود  تتنفس ىموـ  الإإ

ماـ العالميف متبنية قضيتو ومدافعة عنو أوجاعو , لتبوح بيا أا في المعاصرة وفواجعو .وتوغؿ عميق
نساف وجوره وتعسفو  وىو يمارس جرمو نيا تفضح ظمـ الإإحزانو , وفي الوقت نفسو فأومتعاطفة مع 

 وتضبعو عمى الاخريف .
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والدراية لوؼ في كتاباتو وركف الى خبرتو المشحونة بالتجربة أف قاسـ مطرود قد تجاوز المإ         
ف نراىا فيما تفرزه التجارب والكتابات أنتجو بحبكة وجمالية يندر أنتج ماأالشعرية والدرامية , ف

بطالو مف رحـ الواقع وعمميـ ألقد مارس قاسـ مطرود الكتابة بتجريبية واحترافية , وصنع ,  المسرحية
 ح والكشؼ.لمبو  تدواأتتخذ مف الرمز والغموض  شخصياتو وجعؿ ,سرار البوح كمياأ

,  وقيودىا ف قاسـ مطرود لـ يكرر نفسو في الكتابة ولـ يستسمـ لمقواعد الكتابيةأكما             
طمؽ العناف لمغتو لتثير أفوضؼ اللبمعقوؿ والرمز والغموض ورسـ  بفرشاة الواقعية والتعبيرية و 

ناس ػأت ورسـ صورا لحلبـ والخيالابحر في عوالـ الأأنو أوتدىش وتعبث وتغاير وتفارؽ ,كما 
 دىشنا بحضورىـ في نصوصو,أخبارىـ في حياتنا اليومية فأنعرفيـ وعايشناىـ وسمعنا  ب اشخاصو 
عماقيـ وجاؿ أحيث نفذ الى   حلبميـ وكوابيسيـأحزانيـ و أوجاعيـ ومخاوفيـ و أبيرتنا معرفتو بيـ وبأو 

ف العالـ . حيث منفاه في خواطرىـ, وقد مارس قاسـ مطرود كؿ ذلؾ وىو في الشطر الاخر م
 واغترابو.

سس ؤ ع عوالمو الخاصة بو ومنطقو المتفرد , وينف النص المسرحي بما يتمتع بو مف خصوصية يضإ
بداعية. وفي ىذا العالـ الخاص تبرز الشخصية المسرحية بتميز حضوره في التجربة الكتابية الإ

 بوصفيا عتبة نعبر عبرىا الى ىذا العالـ . 
ساس وؿ والأركاف الكتابة المسرحية فيي المحرؾ الأأىـ أفالشخصية المسرحية تعد مف 

دبي "ىي القناع او ثثة المكاف . فالشخصية في العمؿ الأؤ وميندسة الخطاب وم, لمفعؿ المسرحي 
 الوجو المستعار الذي يتمبسو الممثؿ , ومجموع خصائص المرء الجسمية منيا والعاطفية والنزوعية

نيا التنظيـ المتسؽ أوالعقمية التي تمثؿ حياة صاحبيا وتعكس نمط سموكو المتكيؼ مع البيئة , كما 
خذ جتماعية حسب تجمييا للبخريف مجاؿ الأخلبقية والاوالدينامي لصفات الفرد الجسمية والعقمية والأ

النصوص الاربعة  ف قاسـ مطرود في كؿ مسرحياتو ومنيا  إ (1)والعطاء داخؿ الحياة الاجتماعية "
ذ عمؽ بعدىا الدلالي إالتي توقفنا عندىا كانت الشخصية ىي العنصر المييمف في بنية نصوصو ,
لـ والرعب والحرماف وواقعيا المػػأساوي , حيث بدت في جانب منيا شخصيات تعيش حالة الأ

الة الانفصاؿ , مف بوجودىا وتمارس وعييا رغـ حالة التصدع الداخمي الذي تعيشو وحؤ غتراب ,توالا
ساتيا وفي تصدعيا وقيرىا, تحمؿ ىموميا في ملبمحيا أشخصيات موغمة في اغترابيا وفي م

وسنعالج موضوع  .وتجاعيدىا وتدفع ضريبة العبث والتوحش الذي  تضخـ في واقعنا وتفاصيؿ حياتنا 
مممحا  ربعة , شكمت فييا الشخصيةأالشخصية في كتابات قاسـ مطرود عبر التوقؼ عند نصوص 

مازت الشخصية لديو بكونيا حمالة لمفواجع واليموـ نمقاربا لمآسي الشخصية عند قاسـ مطرود الذي ا
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دخميا مطرود في أربع تشكيلبت لمعمارية الشخصية  التي أحزاف , وسنرسـ خارطة المعالجة عبر والأ
 عوالمو الدرامية .

 صالة الذاتأغتراب ن نل : الاالتشكيل الأ
وشغمت حيزاً واسعا  غتراب حضورا كبيرا وميماً في ساحة الأجناس الأدبية,حققت ظاىرة الا

ذ انعكست في نصوصيـ الإبداعية, خصوصا بعد التحوؿ إمف اىتمامات المشتغميف في الأدب 
الدلالي لممفيوـ وانتقالو مف حقولو ومنابتو الأولى إلى حقوؿ الفمسفة والأدب, خاصة بعد تحولو إلى 

غتراب بعد طروحات ىيجؿ وباتت تنظر إليو ىيجؿ, وقد تحولت النظرة إلى الا مصطمح فني عمى يد
غتراب إلى مفيوـ سمبي اقترف نظرة أحادية تركز عمى معنى واحد, وىو المعنى السمبي إذ تحوؿ الا

غتراب إلى ظاىرة لازمت الإنساف  المعاصر وىو وبذلؾ تحوؿ الا بكؿ ما ييدد حرية الإنساف ووجوده,
وقد وجد الأدباء  .(2)ت العالـ, وسطوتيا عمى الذات الإنسانية وىي تواجو فوضى العالـ يعيش أزما

غتراب فرصة لمبوح ومجالا تدور في فضاءه تجاربيـ الإبداعية, ومتنفسا ينفذوف عبره نحو في الا
 عوالميـ الخاصة, ليعبروا عف خمجاتيـ ومعاناتيـ.

لفرد بأنّو غريب ودخيؿ عمى الآخريف وعمى حساس اإغتراب بوصفو " وانطلبقا مف مفيوـ الا
غتراب عمى نقيض مف الحرية, إنو يعني انفصاؿ الإنساف فإف الا (3)بيئتو, وحتى غريب عمى ذاتو" 

 "خريف انفصالا تصبح معو كؿ ىذه الأشياء غريبة عنو, وقد يقصد بو  أيضاعف ذاتو وأفعالو وعف الآ
 .(4)"استلببيا عمى نحو يؤدي إلى السقوط في العبودية عدـ امتلبؾ الإنساف لذاتو نتيجة ضياعيا و 

غتراب أصبح ظاىرة العصر, ولازمة تعمقت بالإنساف, فطالما تعرضت فطرتو للبضطياد إف الا
 غتراب يخيـ بضلبلو عمى الإنساف.والمضايقة و التنكيؿ و حوكمت أفكاره, وحوصرت جوارحو فإف الا

غتراب لـ يعد علبقة دالة تميز ثقافة عف أخرى, أو مجتمع عف آخر, فيو ظاىرة أزلية والا
وجدت مع وعي الإنساف, ووجوده الكوني, فإذا شعر الإنساف بأنو فاقد للؤماف فإنو يندفع نحو الشعور 

يرب ما أف يإحد منحييف , فأبالاخفاؽ واللبمعنى, فينفمت مف واقعو وييرب بذاتو وىذا اليروب يأخذ 
بجسده إلى خارج مكانو إلى أماكف بعيدة أو أف يقذؼ بنفسو في أعماؽ ذاتو فيعيش غربتو الداخميو 

نساف يضيع نفسو عندما يصبح غريبا عنيا, أي ؼ "الإ بعيدا عف ضوضاء وعنؼ العالـ الخارجي,
  . (5)ي استقلبؿ ذاتي"أعندما يفقد حريتو ويصبح مصيورا في مجتمع لايعترؼ لو ب

 مف شخصيات قاسـ مطرود المسرحية , غتراب معمما واضحا يسـ الكثيرظاىرة الاوتشكؿ 
غتراب الذي صبغ حياتيا واثقؿ ويحكـ مزاجيا ووعييا وتنبعث مف فكرىا وحركتيا ىواجس ىذا الا

كاىميا, ففي مسرحية " دمي محطات وظؿ" يؤسس قاسـ مطرود لتجربة مسرحية متميزة تسمط بقعة 
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المغترب , يعرض فييا قاسـ مطرود صورة مف صور الغربة والاغتراب إذ يبوح الضوء عمى الإنساف 
فييا عف كوامف ذاتو التي تشظت في المنافي وعاشت تفاصيؿ الغربة والإنسلبخ عف الوطف,  فعنواف 

الحكاية ويدفعنا في مواجية الحمولة الدلالية التي يتشكؿ  المسرحية ابتداءً يشي بمكنوف النص وأسرار
 مغتربة عمار الحكاية ابتداءً فالدـ والمحطات والظؿ تجتمع لتشكؿ مثمثا تقؼ في مركزه الذات المنيا م

فكاف الدـ ىو دـ الإنساف العراقي عمى وجو الخصوص, الذي سفكتو الحروب العبثية ليكوف نيرا ثالثا 
ف الياربيف يجري في جسد الوطف, أما المحطات فيي جسور المنافي التي تبتمع العراقييف العابري

 وتقذؼ بيـ في مياوي الغربة , وأما الظؿ فيو الأمؿ الضائع والحمـ اللبمتحقؽ.
ا الكاتب, ولـ يرسـ مفي ىذه المسرحية تتقاسـ البطولة شخصيتاف "رجؿ وامرأة" لـ يسمي

ا, ودفع بيما إلى واجية الحدث, واتاح ليما المجاؿ رحبا لمبوح والإفصاح عف حكايتيما, مملبمحي
امرأة يمتقياف صدفة في محطة النقؿ, في المكاف المخصص لمسفر إلى العراؽ, يتعرفاف, رجؿ و 

يتبادلاف الحوار, يكشؼ كؿ منيما وجيتو للآخر, ثـ ينساب الحوار لنكوف في مواجية شخصيتيف 
مغتربتيف, غادرتا الوطف منذ زمف بعيد وتروماف العودة إليو, بعد التغيير الذي طرأ في الحياة ىناؾ 

تغيّر النظاـ السياسي, وبمضي دقائؽ المقاء يمضي الحوار قدما ليقمب كتاب الحياة الشخصية  لكؿ و 
واحد منيما, فينثاؿ البوح  بإيقاع يكشؼ ملبمح حياة البطميف ويشي بما يختزف في داخميا مف أسرار 

رجاع في سرد وىموـ وذكريات, وقد اعتمد الكاتب في ىيكمة النص عمى تقانتي مسرحة الحمـ  والاست
الأحداث التي تحركت في زمنيف, تناوبت فييا الشخصيتاف الحديث, حيث تحرؾ الاسترجاع في 
منحييف, الأوؿ استرجاع تسرده الشخصية  لتعود بو الى حكاية تفاصيؿ وأحداث خاضتيا الذات قبؿ 

في مشيد حممي  ذ تدخؿ  الشخصيةإاف  تغادر الوطف, والمنحنى الثاني استرجاع تمثيمي يعتمد الحمـ 
 و عف المحكي عنو . أيؤديو  كؿ واحد منيا  حيف يحكي عف نفسو  

يتابع فيو  سرد  وفي حوار يوحي باللبمعقوؿ, ينفرد كؿ مف الرجؿ والمرأة بحواره الخاص,
مأساتو التي حاكتيا الأقدار في جوؼ الوطف في مشيد تتوالى فيو  الصور والأحداث وعصؼ  

ت, وكأنو شريط سينمائي لحدثيف متداخميف, يمتقياف في جانب وينفصلبف في المأساة  واحتراؽ الذا
 باقي التفاصيؿ :

 الرجؿ : صعد السمـ مسرعا, فوجدت الدموع قد اغرقت عينيو , ونظر الي ثـ 
 احتضنني بقوة بعد اف حمؿ بندقيتو وغادر دوف اف يمتفت الى الوراء.            

 انا وعسكري , لـ اعرؼ اسمو المراة : لـ يمش في جنازتو الا 
 موقع الذي احتمو فوجو . لالرجؿ : مضت عدة اياـ واذا بالاخبار تتلبحؽ مف الجبية وخاصة مف ا
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  لواأوس المراة :  اوقفتنا احدى السيطرات  العسكرية ,
 اعداـ ؟ 

  ....اجاب العسكري : نعـ   
    (6)ومضينا لااعرؼ الى ايف   

فقدت زوجيا الذي اعدمتو السمطة  ف المراة أىو  الشخصيتيف,ف موطف الشبو في حياة إ
لانو تخمؼ عف الالتحاؽ بوحدتو العسكرية مف غير تعمد او قصد , وأما الرجؿ فقد فقد ابنو الذي 

ومف ىذيف  الحدثيف الرئيسيف تتفرع التفاصيؿ  حلبمو وقذفتو في غيابة القبورأقضمتو الحرب ولاكت 
 الأخرى للؤحداث : 

 :  في كؿ مرة يمحقيا بشكؿ طبيعي ولكف ىذه المرة اختمفت كثيرا "برىة"  الرجؿ
 صعد الى سطح الدار وأطمؽ عدة رصاصات موجيا بندقيتو إلى كبد السماء.          

 ة : حضرت في مركز الشرطة لكي استمـ جثتو, وضعوا جسده في تابوت مف أالمر 
 ؿ المواشي .الخشب البالي وربط بحبؿ عمى سيارة نق         

 يـ ضف الفوج ابيد بالكامؿ, بعضيـ كاف مف حصة الاسماؾ ,وبعأالرجؿ : عرفت 
 مقات الرصاص التي طخر حصدتو الالغاـ ,وكثيرا منيـ قتؿ بالمدفعية و الآ          
 لـ يعرؼ مصدرىا.         

المتيبسة عمى بدلتو ة :  كاف حزينا مغمض العينيف , مربوط اليديف الى الخمؼ وبعض الدماء أالمر 
 العسكرية ...شعرت اف العالـ انيار , والظممة ملبت المكاف ..

الرجؿ: لـ تبؽ معي سجائر وقمبي صار جمرا , عندىا شعرت اف العراؽ صار بحؽ عبارة عف مقبرة 
  . (7)كبيرة وجميعنا ننتظر الدور

تيا, إنيما اأزم افا وتعيشما مأساتيمبداخمي فالرجؿ تحملبشخصية إف شخصية المرأة و 
شخصيات تدرؾ انيا مستمبة و مقيورة, وتدرؾ أنيا أماـ جبروت يحاوؿ ىدـ بنيانيا وتيشيـ فطرتيا ,  
فمـ يجرؤ اي منيما  عمى  الصراخ المعمف ولا البوح الصريح, فالرجؿ غُيّب في السجوف خمس سنوات 

بأنّو سيشارؾ في جريمة موتو  لأنّو رفض أف يستمـ تعويضاً مادياً عف موت ابنو, لأنو شعرحينيا 
وسيقبض ثمف  موت ابنو, بؿ إنو زاد عمى رفضو بأف صبغ جدار بيتو بالموف الأسود, وكانت نتيجة 

 رجاؿ الامف  في نزىة إلى غيابات السجوف امتدت خمس سنوات . هىذا الفعؿ اف اخذ
أف تدفع ثمف وأما المرأة فكاف عمييا مغادرة بيتيا, إذ صادرتو السمطات وطمبوا منيا 

الرصاصات التي أطفأت روح زوجيا, ووسط ىذا الشعور المشحوف بالخوؼ والرعب والإحساس 
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بضيؽ المكاف وفقداف الشعور بالأماف, يرسـ النّص لوحةً مشحونةً بالخوؼ والألـ والعذاب تجسد حالة 
بوح النّص عبر لغتو ا شعورا وانتماء, إذ يمالذاتيف وىما تواجياف اغترابيما الداخمي ومحاولات دىسي

المشحونة بالرعب والخوؼ والحزف بالتشكيؿ التراجيدي والمأساوي لبطمي  المسرحية, المذاف تفجر 
بداخميا الشعور بالرفض المكبوت و المتواري في ثنايا الذات الممزقة التي لـ تكف تممؾ القدرة حتى 

ا عمى أرصفة المنافي بعد عمى الصراخ فكتمت وجعيا وغادرت ىاربة بصمت وخوؼ, وقذفت نفسي
أف وجدت أف كؿ ما حوليا يتحوؿ إلى شبح وكابوس يحاوؿ الاجياز عمى ما بقي لدييا مف شعور أو 

 انتماء لموطف وتدفؽ بداخميا شعور الاغتراب والإحساس بالضياع .:
ف   الرجؿ : اشعر اف جسد العراؽ كجسدي, قد تحوّؿ ىو الآخر لمغربة والوحشة, وا 

 ت الضعؼ قد سرقت منو ومني ربيع العمر ولـ اعش سوى نصؼ  السنيف وىكذا سنوا        
 ىو العراؽ.         

 ذكر بأنو  تالمرأة: تمرّ بي لحظات مف الجنوف احمؿ فييا غيضا لا يحتمؿ عمى الوطف حيف أ
و     اغتاؿ زوجي ذلؾ الزوج الوديع الذي لـ يؤذِ حتى حشرة, اشعر اف ىذا البمد لايعيش في        

 الانساف المسالـ .
 الرجؿ : اذف عودي مف حيث اتيت .

 .(8)ا لحظات جنوف المراة: اييا الرجؿ اسميتي
إف عسؼ السمطة وجبروتيا يتحوؿ إلى كابوس يطبؽ عمى أنفاس الذات المستمبة ويحوؿ 
 كؿ شيء في الوطف إلى رعب يعمؽ حالة الاغتراب لدى  الشخصية ويحوؿ سعة الوطف ورحابتو إلى
نفؽ يضيؽ بالذات الحائرة التي تبحث عف ملبذ يحتوييا, فتحاوؿ بما بقي لدييا مف حيمة أف تتمسؾ 

لا أف ارادتيا المسموبة تفقدىا إبالحياة, وأف تحافظ عمى وعييا وتوازنيا أماـ محاولات السحؽ والقير, 
القدرة عمى المواجية والصمود فمـ تقدر عمى التحكـ بانفعاليا الداخمي, وتشرؼ عمى السقوط وفي ىذه 
المحظة الحاسمة التي تفصؿ ما بيف الانكسار الحتمي والارتماء في مذبح الفناء نجدىا تستدرؾ نفسيا 

تنؽ بالشعور بالموت, نجدىا تتوكأ عمى تكسراتيا وتمممـ ما بقي ليا مف أنفاس تشيؽ بالخوؼ وتخ
وتصدعاتيا, وتقرر في لحظة حاسمة اليروب بعيدا خارج  الوطف الذي تتقعر صورتو في عيف 

تو, فتقتنص لحظة اليروب في الوقت الذي تممع بداخميا جذوة أمؿ االشخصية وتنكمش فضاء
ف خارج أسوار الخوؼ وىذيانات الإحساس مخنوفة, تدرؾ عبرىا أنيا لاتزاؿ قادرة عمى الحياة, ولك

بالموت, وأدركت أنيا تمتمؾ القدرة عمى تغيير قواعد لعبة اليأس. إف ىذه الشخصية وجدت أف الحرية 
ىي أساس الوجود لذاتيا, فقررت أف تسعى نحوىا, لأنيا آمنت أف الحرية لا يمكف أف تخنؽ بالمطمؽ, 
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ليست وىما ولا سرابا, بؿ ىي حقيقة خُمقت في كياف الإنساف, نيا وأنو لابدّ مف المحاولة لانتزاعيا لإ
كما أنيا ليست مفيوما عائما بقدر كونيا ممارسة تعيشيا الذات , لأف الحرية تيب الذات معناىا, 

ف "الوعي بالذات , ومف ثـ التمرد عمى الواقع ,يمثؿ انتقالا  مف أذلؾ  وترسـ وجودىا وتكشؼ قدراتيا,
ا  فردية إلى الإنساف كذاتٍ اجتماعية في مرحمة الثورة , بوصؼ الإنساف مجموعة الإنساف بوصفو ذات
إف الذات المسحوقة و المقيورة تضمر امكاناتيا الفكرية والعقمية والجسدية,  (9)علبقات اجتماعيّة "

تيا في غيابات الظمـ والتوحش, والرجؿ والمرأة في مسرحية " دمي محطات وظؿ, نوتتلبشى كينو 
لدييما ساعة الوطف, وتحركت عقاربيا في المنافي فانطمقا نحو كينونتيما, وآثرا مسح ذاكرة  توقفت

الوطف والتخمص مف خرائبو التي كادت انو تودي بيما, فالتحقا باسراب المغتربيف الياربيف والمشتتيف 
 في غياىب المنافي  حيث تتماىى ىناؾ صورة الوطف :

كؿ عتبة فيو , حتى الامكنة التي لـ افكر يوما الرجؿ: صرت احف الى العراؽ والى 
بزيارتيا, صرت اتمنى ولو المرور بجانبيا ,لغتي في الغربة كانت ىي الحبؿ السري الذي يجرني 
ويربطني بالعراؽ , وكـ حاولت تمبس المغة الاخرى والثقافة الجديدة ,الا اني مازلت احمؿ الجمد نفسو 

 حف لرؤية شوارع العراؽ وارصفتو. والسحنة نفسيا , وروحي كما ىي , ت
ؿ شيء لقد مات الاحبة والاصدقاء وكبر الصغار وأبيض شعر أحزاننا, ك: بعد  المرأة

العراؽ سأزور  ىساعات الجنوف,ى والشوارع ىي الأخرى التي تركتيا كفتاة تفخر بعفتيا, تحولت إل
 ية .ؾ اليوـ الذي يحتضف أحدنا الآخر ونعود لبعضنا ثانلذ يأتيوربما 

الرجؿ : لـ استمع الى الغناء العراقي عندما كنت ىناؾ ,وما اف ودعت الدار بالحزف , 
والبكاء, ووصمت المنفى صرت متعطشا إلى سماع ىذه الأغنيات التي  تحفر في صدري وروحي 

 . (10)لا يُنتزع  الذيذلؾ 
اذا لـ  نسلبخ مف محيطيا, كانت واعية بذاتياإف ىذه الشخصيات التي أصرت عمى الا

تحتمؿ البقاء في الوطف ولـ تتمكف مف الحفاظ عمى حبو بداخميا, طالما ىي فيو, فكاف قرار الاغتراب 
يناؾ ف (11)ىدفا واعيا وقرارا حتميا," لأف الوعي بالاغتراب ىو أوؿ مراحؿ رفع الاغتراب والتغيير"

ذاتيا واستعادت بعضا استعادت ما أوشكت أف تفقده عمى كؿ مستويات وجودىا الذاتي, فاستعادت 
مف مشاعرىا وتمكنت مف البوح الذي اوشؾ اف تختنؽ انفاسو, وفتح المجاؿ أماـ فضاءات الذات 
لتعيد تشكيؿ معمارىا مف جديد, وىناؾ في المنافي  استعادت الذات  صورة الوطف التي تيشمت  

وطف صورتو الخضراء بداخميا وبدأ الوطف يورؽ مف جديد وتشرؽ الروح وفضاءاتيا وبدأت ترسـ لم
 .وتزيح الصورة الرمادية  لو والتي تعمقت دلالتيا في الذات
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 التشكيل الثاني : الذات المقهنرة نسطنة التنحش
 في مسرحية " مواطف"  يقدـ قاسـ مطرود ممحمة إنسانية جديدة, ينحت فييا صورة للئنساف           

بوجييف وجو لمضحية ووجو لمجلّبد, يقدـ فييا مطرود ىذيانا جديدا يكشؼ فيو أستار الشرّ والتوحش 
وىو ينيش بالإنساف الضحية, حيث يتحوّؿ مصير الإنساف إلى نزىة يستمتع فييا الأشرار, الذيف 

الداخؿ  تقودىـ نزعتيـ الظلبمية الى الاستمتاع بمشاىدة الإنساف وىو يتعذّب أماميـ وينشطر مف
ويتشظى مف الخارج . في ىذه المسرحية يجد رجؿ نفسو في قبضة عصابة محترفة للئجراـ, تخطؼ 
ابنو الصغير ذي العشر سنوات ومف ثـ تخطؼ الأب وتحضره إلى حيث يكوف ابنو, وفي مشيد تيتز 

, ىذه ف لـ يفعؿ ما يأمرونو بو إف يقتؿ ىو أو أف يقتؿ ابنو ,  أركاف الارض يطمبوف منو ألو 
لى الجية المظممة مف عالـ  العصابة تنتمي الى التوحش العبثي وفوضى الجريمة والحقد الاعمى وا 

لؼ لكؿ واحد منيـ  اسما يحمؿ دلالة خاصة وىـ رجؿ ؤ ربعة رجاؿ, أعطى المأنيـ إالبشرية , 
 السكيف, ورجؿ الحصاف,. ورجؿ المثقب, ورجؿ القنبمة

 د تمو الآخر ويطمب منو  كؿ واحد منيـ أف يقتؿ ابنو يتخاطروف عمى الرجؿ الضحية  الواح
 بالآلة التي يقدميا لو :
 رجؿ السكيف : أقتمو 

 الرجؿ, كيؼ؟
 رجؿ السكيف : بالسكيف 

 الرجؿ : كيؼ؟ 
 رجؿ السكيف : ىكذا ) يجسد لو مشيد الذبح ( 

 الرجؿ : صعب
 رجؿ السكيف:  اقتمؾ اذف 

 الرجؿ : لماذا ؟؟
  (12)أعرؼرجؿ السكيف : لا 

ىذه النزعة المتوحشة تحاوؿ قتؿ الفطرة بداخؿ الأب وتذبح صبره للبستمتاع بيذا المشيد الاسطوري 
رادة  قبؿ موتو ا  لأب يزحؼ إليو الموت مف كؿ الجيات فيموت بالمحظات والدقائؽ قيرا ومعنى, و 

 و رجؿ القنبمة  :الحقيقي , يمد بصره إلى ابنو الصغير وىو في القفص ويحار ماذا يفعؿ ثـ يأتي
 . رجؿ القنبمة : يصرخ بو توقؼ

 . الرجؿ : يتوقؼ رغـ الخوؼ الذي يمفو وارتعاشة جسده, أنا رجؿ مسكيف
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 رجؿ القنبمة: يقدـ لو القنبمة اليدوية : أقتمو 
 الرجؿ : كيؼ

 رجؿ القنبمة : لا أعرؼ فجّره انسفو 
 الرجؿ : كيؼ 

 رجؿ القنبمة: ىكذا ) يجسد لو مشيد سحب المسمار ( ورمي القنبمة عمى الفور والنوـ عمى الأرض 
 الرجؿ : صعب

 رجؿ القنبمة: اقتمؾ إذف 
 الرجؿ : كيؼ

 رجؿ القنبمة: يجسد لو مشيد سحب المسمار ورمي القنبمة عمى الأرض 
 (13)الرجؿ : لا أعرؼ 

لى السماء وأقاصي الأرض, إف ضحية قاسـ مطرود صورة مأساوية تحمؿ معيا وجعا يصؿ صداه إ
تعمـ أنيا أماـ ارادة بشرية انسمخت مف إنسانيتيا وتشوىت فطرتيا وفقدت السيطرة عمى وعييا البشري 
فتحولت إلى آلة لمقتؿ ولا تعرؼ ماذا تريد ولماذا تقتؿ, إف فكرة التعذيب ىي غريزة التوحش بداخؿ 

تاريخ البشري مارس الإنساف غريزة التعذيب ضد الإنساف, خدمة الإنساف المشوّه, وعمى مسيرة ال
لأغراضو الشخصية وحفظا لمصالحو حيف تتعرض لمخطر او لما يحسبو كذلؾ, وقد استخدـ الانساف 
المتوحش أدوات مختمفة لمتعذيب وتفنف في أشكاليا وأنواعيا ومع تطور عمر البشرية تطورت معو 

عذب في تعذيب المعذبيف, وقد استدعى مطرود ادوات القتؿ ليكشؼ ادوات الشر والتعذيب وتفنف الم
بيا عف وجو التوحش البشري وأدوات القتؿ التي تطورت عبر الزمف فالسكيف والسيؼ ورجؿ الحصاف 
ورجؿ المثقب ورجؿ القنبمة أدوات تجمع وجو الجريمة بيف الماضي والحاضر أدوات تفضح الوجو 

ريتو وانسانيتو, وىو يواجو ضحيتو ويتفنف في إيذائيا حيث يغترؼ مف البشع للئنساف المتجرّد مف بش
 .فنوف التعذيب كؿ ما يمبي نزعة الحقد المفضوح في روحو المظممة 

ىنا يمتقط قاسـ مطرود جمالية الشعور المحطـ وجمالية الوجع حيث يتسامى مع الضحية 
شعورية ويتفاعؿ معيا ويحمؿ عنيا ويُخّضع ليا المشاعر والشحف العاطفي فيتعاطى معيا بقدسية 

بعضا مف وجعيا حيث تجيش مخيمة الكاتب وتندمج مع الضحيّة كونو ينتمي إلييا بكؿ أحاسيسو 
ومشاعره ودمو, كونيا تنتمي إليو برابطة المواطنة, فيو يعرفيا ويحفظ ملبمحيا ويعمـ بأوجاعيا, وفي 

ؼ جلبدىا, فيدخؿ معيا في تلبحـ شعوري المقابؿ فإف المتمقي يعرؼ ىذه الشخصية الضحية, ويعر 
ويتبادؿ معيا مواضع العذاب والألـ, ويبحث معيا عف منافذ الخلبص والنجاة مف قبضة الجلّبد لأف 
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ىذه الضحية التي استدعاىا قاسـ مطرود عمى مساحات نصو وخشبة مسرحو, ىي صوت كؿ 
نيا صورة لاشخاص إياتو وألوانو, الضحايا الذيف كانوا يسحقوف يوميا عمى مذابح التوحش بكؿ توج

ننا في مرمى تمؾ السكيف وفي مدى تمؾ القنبمة أبسطاء عادييف يشبيوننا ونشبييـ, اكتشفنا معا 
نيا شخصيات تموضعت أماـ عدسة الموت فبدت شاحبة وشبو ميتة الا مف إوتحت حقد ذلؾ المثقب 

مكف حتى مف الصراخ بوجو الموت, بعض الأنفاس التي اختمط فييا الشييؽ مع زفير الموت فمـ تت
فعاشت خوفا مضاعفا وألما وانكسارا أماـ جبروت التوحش الذي حوؿ الإنساف إلى مجرد جسد تافو 
تسحقو كما تسحؽ حشرة وتفجر جسده متى شاءت وفي مشيد يصور حالة اليأس لمضحية المقيورة و 

بو ويغادروف لينفذ أوامرىـ, فاف بعد أف تجمعت حولو أدوات القتؿ التي كاف يتركيا أصحابيا بقر 
شخصية الرجؿ تمسؾ بأدوات القتؿ وتتأمميا, فيجد الرجؿ أنو غريبٌ عنيا فيقؼ في مواجية الجميور 

 بيأس ليعمف رفضو اليائس, 
 الرجؿ : ) بصعوبة( كيؼ؟ أنا مجرد انساف مسكيف مواطف في ىذا البمد " برىة " كيؼ أقتؿ 

 (14)ابني ؟         
ف وجيتا نحو الأسمحة وعمى الطفؿ الصغير يحداث عند ىذا البوح وعند بقعتي الضوء المتلتنتيي الأ

وىو في القفص يمعب بدميتو, عند ىذه النياية المفتوحة ينيي قاسـ مطرود ىذيانو ليعمف  ادانتو ليذا 
نيا أالتوحش البشري وىو يمارس جنونو ويتحكـ بمصير الإنساف ويستبيح جسده وروحو ووجوده , 

قصى مديات الاستلبب الذي يتشكؿ بوصفو "حالة انسحاقية تحت ظروؼ خارجة عف الارادة أ
 . (15)وانقطاع عف الانتماء الى الذات "

 
 التشكيل الثالث  :الشخصية نتشكل النعي المفارق .

ف الوعي الذي يتمثؿ في العقؿ الفردي لقاسـ مطرود و الذي انعكس عمى خطابو الثقافي المسرحي إ
ت بو شخصياتو الايجابية التي بدت حاممة معيا وعيو ورفضو ومعارضتو لموعي مممحا جميا تزيَ كاف 

الجمعي ولكؿ ممارسات التوحش التي وجيت نحو الإنساف سواء في حقبة ما قبؿ زواؿ النظاـ السابؽ 
و أأو بعده, لأف آلة القمع لـ تتوقؼ عف ممارساتيا في خنؽ الحريات, وسحؽ الأصوات المعارضة 

 الرفض لمظمـ والاستبداد والفساد .
ساس كؿ معرفة ,ولو مراتب متفاوتو مف أدراؾ المرء لذاتو وافعالو ادراكا مباشرا , وىو إوالوعي ىو "

 .(16)نيا تعرؼ  ماتعرؼ . "أنيا تشعر , و أالوضوح , وبو تدرؾ الذات 
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ويجعمو مدركا لما حولو نساف مسارات حياتو ويرسـ للئ والوعي ىو الذي يميز الانساف عف غيره ,
ف الوعي يكوف إنساف بذاتو فقوالو , وبقدر معرفة الأأفكاره و أفعالو و أنساف في كؿ ,والوعي يصاحب الأ

ف إحاضرا بقوة في نشاطو الوجودي ككياف فاعؿ في الحياة, وكمما ازدادت معرفة الذات بالمقابؿ ف
 مدركات الوعي تكوف اكثر اتساعا .

نما إـ شخصياتو  وشكؿ عوالميا الفكرية و النفسية, ورسـ ممارساتيا الواعية, ف قاسـ مطرود حيف قدإ
, وكاف الوعي الذي تمارسو نفسيا كاف يستوقفيا أماـ مرآتو ىو, فالكاتب وأبطالو حمموا معا اليموـ

الذي  والشخصية وتواجو بو رمادية الحياة والظمـ والفساد ىو الوعي ذاتو الذي كاف عند الكاتب نفس
ف أكاف ظلب لشخصياتو, فالوعي ىو " المعرفة والاستيعاب المباشر لمنشاط النفسي الذاتي , بمعنى 

وقد قدّـ مطرود في  ,(17)الرجؿ الواعي ىو ذلؾ الذي يعرؼ واقعو الخاص ويحكـ عمى ىذه المعرفة "
واقعيا وتحركت  نصوصو المسرحية نماذج متعددة لشخصيات, آمنت بإنسانيتيا ولـ تستطع التأقمـ مع

و تحركيا فطرة سميمة ونوايا نقيّة أنسانية ارتقت بذاتيا , ا  بوعي مفارؽ ورافض تحركيا ثقافة ومعرفة و 
نيا تحركت وفقا ليذا الفيـ إدركت ذاتيا فأرغـ بساطة تشكميا الثقافي والمعرفي .ولكف لكونيا 

و لمواقع المزيؼ الذي آؿ إليو الوضع والادراؾ, في مسرحية" الأيادي الممطخة" يقدـ قاسـ مطرود ادانت
في العراؽ بعد تغيّر النظاـ, إذ لـ تتحقؽ الأحلبـ التي راودت المحروميف بأف الحياة ستشرؽ وتزىر, 

س الفساد بالسرقة ؤو ولكف الحقيقة أفّ الحياة تشوّىت أكثر وتغيّر كؿ شيء نحو الأسوأ واستفحمت ر 
ساد في كؿ مفاصؿ الحياة, بطمة المسرحية شابة صحفية وامتلؤت السجوف ونيبت الثروات, وعّـ الف

لأب معارض لمنظاـ السابؽ قضى شطرا مف حياتو في السجوف, وتضحي زوجتو وأولاده ببيع بيتيـ 
لتيريب الأب مف السجف فييرب خارج الوطف, ويكوف مع المعارضة وبعد تغيير الحكـ في بغداد يعود 

ىو لـ يكمؿ الإعدادية ونتيجة لاختلبفو مع أولاده الكبار في إلى الوطف ويعطوه رتبة جنراؿ عسكري و 
 الأفكار والتوجيات يودعيـ السجف ليلبقوا التعذيب والاضطياد.

تعود الابنة مع ابييا الى الوطف لتكشؼ يوما بعد يوـ الزيؼ الذي يملؤ رأس أبييا, وكيؼ تحوّؿ إلى 
 باسميا : ذ كمفوه بأف يكوف ناطقا رسمياإبوؽ لمسمطة الحاكمة, 

 عميؾ مف افكارؾ التي ستقودؾ الى التيمكة. ىخشأنا الذي أالاب :  
 والناس الفقراء والمظموميف  عرؼ شيئا عف الوطف,أنيا ثمار افكارؾ, لـ اكف إالابنة : لاتنس 

 فكارؾ.يف , لو لـ تشرح لي كؿ ىذا ,كنت  الارض الخصبة لأكوالمسا        
 لؾ يابنتي عمى ىذا المديح , الاب : )يشعر بالاعتزاز( شكرا

 الابنة : لكنؾ لست ىو 
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 الاب : انا بعينو
لؾ  ا الابنة :كيؼ ؟ وانت الذي اصدر قرار السجف والنفي, ىذه ليست افكار ابي.اسالؾ بالله ىؿ غيرو 

 )وتشير الى الراس (
 . (18)الاب )يصرخ بيا ( : الى ىذا الحد وكفى , عميؾ معرفة حدودؾ , 

الفتاة الصحفية تشكؿ نقطة الجذب في النّص ومحور الحركة فيو, وىي تمارس وعيا ف إ           
مضادا يرفض الرضوخ والاستسلبـ لأفكار الأب الذي يمثؿ وجو السمطة المزيؼ, في الوقت الذي 
تتعمؽ دلالة الابنة المثقفة لتعبر عف صورة الوعي المضاد الرافض لكؿ مواقؼ الخداع السياسي 

 مارسو السمطة الحاكمة عمى الشعب .والكذب الذي ت
ف ىذه الابنة الصحفية لاتنفؾ توجو الاسئمة الى ابييا الذي يعيش تناقضا حادا في سموكو ووعيو إ
وغؿ في الافساد أي ذاسي الينو صورة ممسوخة لمنماذج التي طفت عمى الواقع السأفكاره وخطابو أو 

 نساف :وضياع الإ
 تعتقد اف ىناؾ قانوف ؟البنت : أي قانوف يا ابت ؟ وىؿ 

البنت : مف ايف لؾ رتبة الجنراؿ , وانت لـ تكمؿ الاعدادية بسبب اعتقالؾ حسب ماكنت تسرد 
 حكاياتؾ البطولية عمينا .

 (19) ف السجوف فاقت المدارس .!أالبنت : يقاؿ ب
لزائؼ الذي ف الابنة  , تمارس دورىا الذي يعمؽ ثيمة الادانة والرفض والاستيجاف لمواقع الجديد اإ

لا سمطة إاستحاؿ الى كابوس اطبؽ عمى الوطف وعمى احلبـ الانساف فيو , اف ىذه الشخصية لاتممؾ 
ف تكوف صامتة او أنيا ترفض أنساف ومصادرة حقوقو ,وغؿ في تيميش الإأالادانة  في واقع اسود 

 خرساء مادامت قادرة عمى البوح والمواجو الواعية :
 . (20)ينيـ , كونيـ خونة لصوص قتمة ,وانتـ الجدد اصحاب نظرية التغيير الابنة: مالفرؽ بينكـ وب

شخصية الصحفية كانت ظلّب لقاسـ مطرود نفسو الرافض لمبدأ الفوضى والفساد  إف             
, فالابنة لـ تنفصؿ عف ذاتيا, رغـ حياتيا في ئووالجريمة التي شوىت الوطف وضيّعت أحلبـ أبنا

عف مبادئيا وعف جذورىا, وعمى عادة قاسـ مطرود في رسـ شخصياتو, فانو ىنا لا  الغربة ولـ تتنازؿ
يقحـ نفسو في رسـ ملبمحيـ الشخصية ولا ييتـ بمعمارىا الخارجي او تشكميا الاجتماعي الا بالقدر 

 الذي يسيـ في تكويف معمارىا الثقافي ووعييا الفكري, لتمارس حضورا محوريا في 
لاتدع شكا لدى المتمقي بأنيا صوت المواطف العراقي الرافض لكؿ أشكاؿ مفاصؿ الأحداث, وىي 

الفساد والظمـ وىو في ذلؾ يعرّي الوجو الزائؼ لمسمطة, واف ىذه الفتاة لاتنتمي إلى ىذا الواقع 
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المخادع ولا تشعر بأنيا جزء مف ىذا العالـ الداخمي المتوحش, لأنيا ادركت وجودىا الذاتي, وىذا 
جود لا يمكف إدراكو الا عبر وعي الذات وحيف تكتشؼ الشخصية ذاتيا فإنيا تعيش لحظة الإدراؾ لمو 
كؿ عوالميا انما يرسـ ليا عتبات شنسانية التي يحاوؿ مطرود اف يقدميا ويف الذات الإأذ إالوعي , 

لا أف ىذا الوعي الفردي إوجودىا وخلبصيا عبر ىذا الوعي الذي يسري في كيانيا وضميرىا , 
لمشخصية في نصوص مطرود لـ ينعكس عمى الوعي الجمعي,لأف وعييا كاف يتطور في داخميا في 
مواجية الوعي الجمعي لمسمطة ومف يمثميا أو ينتمي إلييا, انو وعي الذات بالذات انو وعي المعارضة 

لوعي السالب الذي يحاوؿ تزييؼ والمخالفة وتجاوز مأزؽ الذات وىي تواجو التصدع الانساني وخمؿ ا
 الحقيقة وخداع العقوؿ

 
 مل الضائع ..التشكيل الراعع : الشخصية نالأ

يؤدرـ قاسـ مطرود ثيمة الانتظار وىي الثيمة التي راودت الكثير مف النصوص عالميا           
اتو ,فنحتيا وعربيا, فاستدعاىا مطرود وجعميا ثيمة غائرة الحضور وعميقة الدلالة لدى بعض شخصي

خرى أوحى بيا الى شخوصو ..ىذا مافعمو في مسرحية لمروح نوافذ أوعمؽ دلالتيا ولغزىا ومف ثـ 
لبسيا لبوسا يشي بالواقعية المدخنة باللبمعقوؿ أالتي شكميا ورفع قواعدىا عمى ىذيانات الانتظار و 

دث واشتبكت فيو ثيـ الانتظار ساوية التي تمركز فييا الحأوالعبثية ,فكانت فمكا دارت فيو الفكرة الم
خر آنو ىذياف إوالحزف والشوؽ والدموع والحمـ والخيبة والانكسار, في تشكيؿ درامي متدفؽ الصور. 

لقاسـ مطرود وىو يشكؿ نصوصو ويرسـ شخصياتو المتعددة والمتنوعة , تنيض بنية المسرحية عمى 
نيا قصة عف عائمة إفي واقعو المعاصر,  نساف العراقيحكاية مف سفر الماسي التي دونتيا ذاكرة الإ

اـ وابف عسكري وزوجتو واختو.. يغادر الابف الى جبية القتاؿ , وتبتمعو الحرب  تتكوف مف عراقية
سر , ويمقي ىذا الغياب بظلبلو الرمادية الشاحبة عمى حياة العائمة, سيرا , فيغيب طويلب في الأأ

كؿ فرد فييا جمرة الانتظار المشوب بالوجع والشوؽ  وتعصؼ بيا اليموـ والمرارة والماسي, ليحمؿ
واحلبـ المقاء ..منتظريف ذاؾ الغائب الذي  اوغؿ في ابتعاده ,وطمرتو الحرب تحت ركاـ الاياـ , 

يا وجعيا والميا ومرارة الانتظار والشوؽ, فتفقد الاـ ذاكرتيا بعد طوؿ الـ  ملتحمؿ كؿ شخصية بداخ
 يؼ وجعا جديدا لاوجاع العائمة , ضالاسماء والذكريات والوجوه , لتمط لدييا الاياـ و تووجع ,وتخ

خذ الاخت حظيا مف وجع ىذا الغياب وىذا الفقد والانتظار ,وتعصؼ بالزوجة ىموـ البعد ووحشة أوت
.. أالانتظار,وتتحوؿ الحياة الى كابوس يومي ي كؿ اياميـ وىـ يعيشوف تفاصيؿ الانتظار كؿ يوـ

وجاعيا وىي تعيش لحظات الغياب احسس تساتيا ونألزوجة ونقارب موسنتوقؼ عند شخصية ا
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يخوضوف عبثية  ـسر , وىوالانتظار , انيا صورة لمئات  الزوجات المواتي فقدف ازواجيف في الأ
و الموت في ظممة أحالتيـ الى حطاـ بشري ينتظر الخلبص أالحروب والمعارؾ التي قرضت شبابيـ و 

خضر التي تسمؿ اليو الأ اممزوجا بمرارة الاياـ الضائعة مف عمرى الاسر, تظير الزوجة انكسارا
 الجفاؼ , حتى انيا نسيت ذاتيا واىممت نفسيا وىي تواجو عبثية الانتظار:

"برىة "أضنني لا اعرؼ كيؼ استخدمو  "برىة"لـ يبؽ عندي احمر الشفاه لقد طاؿ الانتظار الزوجة :
 ندي  بؤسي يحفر وجيي ويحدد ملبمحي  أحسف تحديدذكرى الأشياء .ع عندي ذكرى, "برىة" الآف
 "الخوؼ ييزني حيف  يقترب موعد المقاء "برىة

 براء : ىا أنت عمى مقربة منو 
 الزوجة : مف الرعب أنا خائفة قمقة اشعر أف ساقي لا تحملبنني .

..أما أنت  براء      :اتركي كؿ شي وحاولي أف تساعديني الأمر في غاية الصعوبة فيما  يتعمؽ بي
فيمكنؾ معالجتو بالبكاء أو الصراخ أو الصمت لكف أمي  لا تستطيع أف تفعؿ شيئا مف ىذا كمو وىذا  

حتى أسماء الأشياء قد  عزاؤىا فكيؼ يثبت الإنساف  مشاعره دوف انفعاؿ إنيا لا تتذكر
 فيي لا تعرؼ أيف تسكف  ومف نحف . تغيرت...أصبحت غريبة عف ىذا المكاف

 بما تكوف عودتو صدمة ليا ويمكنيا مف تذكر الماضي .الزوجة: ر  
 براء      : بالماضي نطرؽ أبواب الذاكرة عسى أف تستفز وتحيا معنا خلبصة الفرح . 

الزوجة :أما أنا فعمي أف أنسى كؿ عذاباتي وادفف الميالي الطواؿ.كاف جسدي يحترؽ وعقمي يشتط 
 .  (21)العميؽ"والبركاف ينفجر ولا يوقفو سوى اليأس والنوـ 

نيـ في لحظة خارج السياؽ الزمني الذي تممكيـ لسنوات, لحظات توثؽ وتؤرشؼ لحظات ضياع إ
نيا إماـ قتامة الواقع ومآسيو ,أالعمر تحت ظلبؿ الانتظار الموحشة ,العمر الذي انقضى فانيا رخيصا 

 المحظة المنتظرة  التي آذنت بعودة الغائب والاستعداد لمواجيتو :
 ىؿ أنت بلب شاطئ أماف ؟ :"إلى الزوجة" الأـ  

 قتمني الانتظار جعؿ فكري أحاديا. لا أحسف شيئا سوى أف انتظر. الزوجة: أنا مريضة بالانتظار
 الزوجة:: ماذا تنت........

 الزوجة : ولدؾ
 وأيف ىو ؟ الأـ    :"مع نفسيا"

 الزوجة: في عداد الغائبيف
 الأـ     : ىؿ سيعود
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 الزوجة: اليوـ
 الزوجة: : أتمنى.......
 . (22)الزوجة : ىؿ سيسرؾ  

ياـ الانتظار العجاؼ نحو أومع دنو لحظة المقاء تقبؿ الزوجة وىي تجر معيا صبر كؿ          
نيا ستحدث زلزالا عمى بوابة الانتظار , وحسبتيا لحظة لولادة جديدة  أالمحظة الفارقة التي ظنت 

ف ضاعت منيا كؿ الاشياء الجميمة , وجردتيا الاياـ أمافقدتو  بعد ستعيدىا الى  فجر جديد ,يعيد ليا 
وحيف لاحت لحظة المقاء , يدفع مطرود بشخصيتو نحو  العجاؼ مف الاحساس وتذوؽ الجماؿ ,

وفي آنية المقاء  ,المحظة الانفجارية معمقا دفؽ الشعور العاصؼ الذي اربؾ الذات وعصؼ بالمشاعر
يث ح لحظة يتماىى فييا الشعور وتتجافى في العواطؼ وتتسطح المعاني,ينفتح المشيد الدرامي عمى 

 تتفاجئ الزوجة ببرودة المقاء وصنمية الزوج المنتظر وعبثية التوقع  وتبمد المشاعر :
عميؾ أف  تيػػزه" يا لػػؾ مػف نػػائػ "تقتػػرب منػػو تمسكو.. صػػحتػؾ الزوجة : "تػػضحػػؾ بصوت عػػاؿ"  

بصوت   انتظرتؾ روحا وىوى وقرص شمس فلب تقؼ كالميؿ الصامت" استيقظ ني.تستيقظ ىؿ تسمع
 اسػػتيقظ "تقترب براء منيا وتحاوؿ أف تيدئيا" عاؿ"

"انتظرتؾ نصؼ عمري عسى أف أربحؾ  وىا  "تقترب مف زوجيا وبيدىا ملببسيا عرؼ ذلؾأالزوجة :
 بحث عف نفسي"سأتركؾ وا تتوقؼ تتجو إلى الخارج.. أنت القضية الخاسرة"

............ 
 الزوجة : ما الذي حدث  

 الزوج    : أه ... لا يكمف حصر الإجابة يا زوجتي  
"ىؿ سمعتي    إلى الأـ يا  زوجػػتي" الزوجة :"ترقص بسخرية" وأخير تعػػرؼ عمػػػي. نطقيا قػػاؿ:  

 إنني ما زلت في ذاكرتو
 الزوج : ومف قاؿ إنني نسيت .....

لـ يبؽ منؾ سوى   ذكرياتؾ, روحؾ, شكمؾ, "كؿ شيء فيؾ ميت, الزوجة :"تذىب إلى الصندوؽ  
 . (23)الاسـ 

زـ الذي اختمطت في الاوراؽ والحسابات والظنوف والتوقعات يعود الغائب  أفي ىذا المشيد المت        
كمت  أ د,عاد وق ماـ عائمتو حاملب معو كؿ اوجاعو وكؿ تفاصيؿ عمره الضائع وحمولاتوأليقؼ 

ومف مشاعره التي  الحرب يده وساقو.. عاد ناقصا مف كؿ شي مف جسده الذي ابتمعت ربعو الحرب,
دانتو إخرى لقاسـ مطرود يعمف فييا أف مسرحية لمروح نوافذ اخرى ىي عودة إجففتيا سنوات الغياب , 
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حساس بالحياة الإ ط وقتمتبلمحرب العمياء التي شوىت الحياة وسممت العواطؼ وفككت الروا
ستار شخصيات في عالمنا الموجوع اكتشفت وجودىا أخر لقاسـ مطرود يفتح فيو آىذياف  والجماؿ,

وع والعويؿ والنواح والانتظار والعذابات , فاصطبغت محزاف والمنافي والحروب والدفي المآسي والأ
الفواجع , واصغى الى ىموـ عاد بناء أعاد مطرود استنطاؽ المآسي ىذه و أملبمحيا بكؿ ذلؾ , لقد 

ماـ تكسره وتشظيو وانسحاقو ,ليكشؼ ماخفي مف حجـ الجريمة التي أنساف المسحوؽ ووقؼ الإ
 تسمطت عمى الانساف المقيور.

 
 ا ..ختام  

لنصوص التي  توقفنا معيا ,كانت اف قاسـ مطرود في تجربتو الكتابية المسرحية ومنيا إ            
ساتيا  أالمييمف في بنية النص , عمؽ بعدىا الدلالي ودخؿ الى عمؽ مالشخصية ىي العنصر 

وجاعيا ,شخصيات تفننت  فييا المآسي والالـ والحزف والخوؼ والتعذيب والفقداف أنصت الى أو 
وىي  , والحرماف , وفوؽ كؿ ذلؾ آمنت بوجودىا  ومارست وعييا ,وتشبثت بحياتيا مااستطاعت

وغمت في اغترابيا داخميا أو سحقيا, شخصيات أو تيميشيا أئيا تحمؿ تكسراتيا ومحاولات افنا
وخارجيا ,حتى انزوى الوطف في اعماقيا رغـ محاولاتيا التشبث بو ومحاولات بعثو مف جديد في 
ذواتيا وكيانيا ,كما تشكمت في عوالـ مطرود شخصيات مقيورة وجدت نفسيا في مواجية جبروت 

نساف وحياتو اء عبثية احترفت الجريمة والعبث بمصير الإالتوحش الذي تحركو نفوس شريرة سود
دركت وجودىا أشخصيات ايجابية واعية مقاومة  ىذه كما تشكمت في عوالـ مطرود وجسده ومايممؾ,

 حيف وعت ذاتيا ووقفت بوجو العالـ الزائؼ المخادع محاولة الانبعاث في تيار الحياة الجديد ,
ننا اكتشفنا في العوالـ شخصيات مقيورة ومحطمة في واقع أما وساعية نحو استعادة سمطة البوح ,ك

جمؿ اياميا في عبثية الحروب وماخمفتو مف واقع مولـ متصدع أعمارىا و ألـ قاس عبث باحلبميا و ؤ م
نيا لـ تستمـ لجلبدىا او لواقعيا ألا إف شخصيات قاسـ مطرود رغـ مآسييا إمحطـ للبماؿ والاحلبـ, 
ت الارتماء ضفر مؿ ,و سباب وجودىا وبالأألحظة فنائيا ,بؿ ظمت متمسكة ببشكؿ تاـ, ولـ تنتظر 

ماـ جبروت القير والانكسار, لقد ترؾ قاسـ مطرود شخصياتو عمى واقعيتيا وبساطتيا ,ولـ أالكامؿ 
يدفعيا نحو تعقيد مواقفيا او فمسفة معاناتيا , ومنحيا صلبحيتيا البوح لتتحدث عف اوجاعيا ومعاناتيا 

ف فعاليا , ولأأ, فيرتفع رصيدىا لدى المتمقي بمقدار تاثيرىا عميو واقناعو بمواقفيا وردود المعتمة
يا يننا ونحف نواجإلينا , فإالشخصيات المطرودية تشكمت وفؽ معطيات وعلبقات متشابكة تنتمي 

بعضا لييا مف المولؼ احيانا ,لاننا نعيش معيا , ونعرؼ ملبمحيا تقاسيميا واحواليا و إنكوف اقرب 
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اكتشافيا , لتمارس جذبنا وادىاشنا وتستحوذ  أعدناننا عشنا التجربة عف قرب ,فمف ردود افعاليا, لأ
 فنا .طعمى عوا
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