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 الممخص
حياً لشعراء العصر الجاىمي فيي بنيو في قصائدىم التي تميزوا بيا،  تعد المقدمة إنموذجا 

وافتتاحية جوىرية لكل شاعر في قصيدتو، وفي العصر العباسي أخذ من ينادي بفكرة التخمص من 
تمك المقدمات وتركيا؛ لأنيا لا تمت بأية صمة لعصرىم، لكن بعضيم افتتحوا قصائدىم العباسية 

جاىمية، لذا ارتأيتُ بيان ىذه الملامح الطمميو عند الشعراء العباسيين. وقد بمقدمات شبييو بمقدمات 
قسمتُ البحث بعد الممخص عمى مقدمة ومبحثين أوضحتُ في المقدمة ماىية المقدمة في العصور 
كافو ، أما المبحث الاول فكان حديثنا عن الصراعات ما بين مؤيد ورافض ، أما المبحث الثاني 

الاسباب التي دعتْ شاعراً عباسياً متحضراً الى التمسك بذلك التقميد القديم، ثم فأوضحت فيو أىم 
أوردت فيو الشواىد العباسية بما يقابميا شواىد جاىمية، ثم اختتمتو بخاتمو أوضحتُ فييا أىم النتائج 

 التي توصمتُ الييا، ثم ثبت قائمة اليوامش، ومصادر البحث.

 ععاسي، الشعر، الجاىمي، النقد، التطنرلمقدمو، الا الكممات المفتاحية:

INTRODUCTIONS OF IGNORANCE OF THE ABBASID 

BALOFUAH 

ENAS ABDUL RAHMAN ZAYED 

Abstract 

The introduction is a living example of the poets of the Ignorant Era, it 

is a feature of their poems that characterized them, and a fundamental 
opening for each poet in his poem, and in the Abbasid era he took those who 
advocated the idea of getting rid of those introductions and leaving them, 

because they had nothing to do with their era, but some of them opened their 
Abbasid poems. With similar introductions with ignorant introductions, I saw 

these demand features from Abbasid poets. I divided the research after the 
summary into an introduction and two topics i explained in the introduction 
what the introduction in all its eras and what the developments in it have 

brought, but the first topic was our talk about conflicts between supporters 
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and rejectionists, and the second topic explained the most important reasons 
that called on a civilized Abbasid poet to stick to it. The old tradition, and 

then the Abbasid evidence sought to match the ignorant evidence, and then 
concluded with a seal in which I explained the most important findings I 
reached, and then proved the list of margins and their sources.  

 التمييد

إنّ الشعراء في القدم كانوا ) أصحاب خيام : يتنقمون من موضع لآخر، فمذلك أولى ما تبدأ 
لى وصف الرحمة ، والغزل والظعن والشكوى والفراق، مستطرداً ا(ٔ)اشعارىم بذكر الديار ( 

ومشاقيا،التي تعد جزءا اساسيافي بنيو القصيده الجاىميو، و القصيدة الجاىمية كانت تقوم عمى نظام 
واحد ىو الابتداء بالطمل ثم الغزل ثم رحمة الممدوح انتقالًا الى مدح الممدوح، ولكل جزء من اجزاء 

لافتتاحية  صورهإختلاف انواعيا ، وقد عدت ىذه المقدمات عمى (ٕ)القصيدة نظامو الخاص بو 
 قصائدىم ، مع إختلاف كيفية تقديم الصورة ومعالجتيا .

وحين بزغ  العصر الاسلامي لم يشيد الكثير من التغييرات الجذرية بروح القصيدة، فضلًا عن 
 الاوضاع الاجتماعية والثقافية، لأن روح البداوة ظمت موجودة .

مزة ، فقد ابتدأىا بالغزل وذكر الديار والأحبة ثم يتحول منيا قول كعب بن مالك في رثائو لح
 . (ٖ)الى بكاء حمزة يقول 

 طرقت ىمنمك فالرقاد مسيَّد                     نجزعتْ ان سمخ الشعاب الأغيد
 ندعت فؤادك لمينى ضمرية                     فيـــــــناك غنريّ نصخعـــــك منجــــــــد

 ي حمزة :الى أن يصل قنلو ف
 نلقد ىددت لفقد حمزة ىدة                        ظمت عنات الجنف منيا ترعد

(  أفتتح قصيدتو  بالديار والاثار وشاعر الرسول حسان بن ثابت حين رثى الرسول محمد )
 :(ٗ)القديمة يقول 

 عطيعو رسم لمرسنل نمعيد                          منير نقد تعفن الرسنم نتيمر
 نلا تنمحي الآيات من دار حرمو                عيا منير اليادي الذي كان يصعد

 ظممت عيا اعكي الرسنل فأسعدت              عيــــــــــنن مثلاىا مـــــــــن الجفن تسعـــــــد
 حتى يقول :

 فيـــــو احمـــــــداطالت نقنفاً تذرف العين جيدىا              عمى طمل القعـــــــــر الذي 
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وعندما أقبل العصر الاموي انبثقت روح العصبية بأحمى صورىا عما كانت في الجاىمية، فظل 
 كثير منيم بدوياً في تصرفاتو واشعاره الطممية .

ومنيا عمى سبيل المثال لا الحصر : مقدمة الفرزدق في مدحو لبني شيبان، إذ أفتتحيا 
 : (٘)ومخاطبة الرفاق، يقول بالأطلال والبكاء عمييا شوقاً 

 دنارس لما استنطقت لم تكمَمِ                ألمّا عمى اطلال سُعدى تُسمّم            
ىمِ  نما                          عرفت رسنم الدار ععد التنَّ  نقنفيا عيا صحعي عميّ نا 

 حتى يقول فييم :
 لشيعان من عاديٍ مجد مقدّم      أتاني من الانعاء ععد الذي مضى                 

وحين حلّ العصر العباسي، أحدث نقمة حضارية وثقافية كبرى، فقد اتصموا بمختمف الشعوب 
وثقافاتيا، أمثال الفرس والروم، وامتلأت حياتيم بالترف والنعيم، فضلًا عن ذلك التحولات السياسية 

 والثقافية والروابط الاجتماعية .
زال قريبا من عيد البداوة، والبادية التي لم يصبيا استعجام، فقد ظمت ولأن بعضيم كان لا ي

، فضلًا عن ذلك محافظتيم (ٙ)السنتيم ممكة الفصاحة والبيان، والقدرة عمى الابداع والخيال والارتجال 
 عمى نظام القصيدة التقميدي القديم، فحرصوا عميو وساروا عمى نيجو.

شق طريقيا الى النور عمى أيدي جماعة من الشعراء ولكن حركة التطور والتجديد أخذت ت
المحدثين المتحررين أمثال ابي نؤاس وبشار بن برد وغيرىما. داعين الى روح التجديد، والاستقلال، 
والتحرر من القيود القديمة  والمقدمات البدوية البالية، التي لم تعد تنسجم مع الحضارة العباسية 

 ت عنيا اختلاف الزمان والمكان .الجديدة واركانيا،التي اختمف
فميس غريباً عمى عصرٍ مزدىرٍ مميء بالثقافات المتنوعة أن يولي الشعر أىمية بالغة، فقد أخذ 
الشعراء يجددون في شعرىم بما يناسب واقع حضارتيم وعصرىم. فدعوا الى حسن التخمص بين 

مى البيت المنفرد. فأبدعوا باختيار الاغراض، وكمال القصيدة الواحدة بكل اجزائيا، دون الاعتماد ع
الالفاظ ومعانييا، ودَخَل فييا كل انواع البلاغة والبيان والبديع؛ لتعكس واقع حضارتيم وثقافاتيم 

 وآدابيم .

ولأن مطمع القصيدة أو ما يعرف بالابتداء ىو أول ما يقرع الآذان، إما أن ينال الرضا والقبول 
اىتم الشعراءالعباسيون بو لأنو سمة من سماتيم الدالة عمى  أو العكس ينال السخط والرفض، فقد

، وتفننوا بصياغتيا بصورة (ٚ)القصيدة من أول الأمر، فاختاروا لو أجود الالفاظ وافخميا)المطمع( 
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ماىرة  وحاذقة، وأولوىا العناية الكبرى، لأنيا عدت جزءاً ميماً في القصيدة العربية عامة والعباسية 
 خاصة.

الباحثة نادية بنت حسن بين الابتداء بالمطمع وبين براعة الاستيلال في  القصيده  وقد فرقت
لانيا )القصيده( إذا ابتدأت بمطمع مناسبٌ لممقام والغرض المقصود، عُدَّ مطمعاً ممتازاً، أما إذا لم 

 . (ٛ)روعتو  يناسب المقام كأن يبتدأ بالغزل ومقامو الرثاء، فلا يعد براعة في الاستيلال ميما بمغ من

لقد تيقن الشاعر العباسي بمدى أىمية المطالع، فمنزلة مطمع القصيدة، بمنزلة الوجو والغرة،  
، ) وتحدث لدى أغمب الناس أثراً انفعالياً أقوى مما (ٜ)التي تزيد النفس بحسنيا الابتياج والنشاط، 

 . (ٓٔ)تحدثو التعابير العادية ( 

مسينا نحو ىذا التجديد، إزداد الرفض لتمك المقدمات البدوية وكمما اوغمنا في العصر العباسي أ
ومظاىرىا الصحراوية في بيئة مدنية مشرقة، تزدان بالقصور والرياض ومجالس الميو والمعب والخمرة. 
فمم تعد الصور ولا الاوعية تسكب فييا الدموع حسرةً عمى المنازل، وعيود الحب السالفة ، بل أضحت 

 . (ٔٔ)صوات معبرة عن لواعج الحب وخمجات الروح منابر تعمو فييا أ

وعمى الرغم من التداعيات الكثيرة بأن شعراء العصر العباسي كانوا السبب في ىذا التحول، 
وأنيم النواة الأولى ليا. إلا أن كثيرا من الدراسات قد أثبتت بأنيا كانت موجودة قديماً لا محالة، إلا أنو 

ن كانوا من أوائل من خرجوا لم يجرؤ احدٌ عمى البوح فييا أو المناداة ليا . فمنيم الشعراء السود، الذي
، وكذلك صعاليكيم من الشعراء أمثال تأبط (ٕٔ)عن قاعدة القصيدة العامة ومقاييسيا كالبدء بالغزل 

شراً  أو عروة بن الورد وغيرىما الكثير، الذين ىاموا بالصحراء وشغميم الشاغل المطاردة والصيد، قد 
 . (ٖٔ)غزلية اليتيم معاناتيم عن الحديث في الطمل ومقدماتو ال

 : (ٗٔ)ومنيا قول الصعموك عروة بن الورد في مقدمة لامرأتو قائلًا 
 أقمي عميّ المنم يا اعنة منذر                              ننامي فأن لم تشتيي الننم فاسيري
 ذريني ننفسي أُم حسان انني                               ليا قعل أن لا اممك العيع مشتري

 دعوىا لترك نفسو الغازية التائية، والتي يبيعيا لمموت شرفاً .فيو ي
إنّ ىذه الشواىد بقمتيا، ما ىي إلا دليل عمى أن محاولة الخروج عن المقدمات، كان مبكراً جداً وبداياتو 

 قديمة جداً، عمى الرغم من ظروف حياتيم المواتية ليا.
 ر البعير.ولم يكن العباسيون في ذلك إلا القشة التي كسرت ظي
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 المعحث الانل

 الصراع عين القديم نالحديث
إن الانقلاب الحضاري من باديو موحشة الى حضارة فاحشة، كان ليا الأثر عمى القصيدة         

 ، عمى القصيدة الشعرية وقائمييا ولا سيما عند الشعراء المولدين، الذين وضعوا لمساتيم الخاصة
 تطور الحياة ويتسع لأتساعيا لأنو؛ لأن الشعر ىو أول ما يدخمو التطور فيتطور ب فيزت أركانيا

يدخل من كل المنافذ ويخرج باتجاىات شتى ويسمو في كل الاتجاىات وكأنو شذى عطر عبق في ) 
 . (٘ٔ)ميب نسيم عميل ( 

فقويت مخيمتيم ونضجت أفكارىم، وتوسعت أساليبيم، وصاغوىا في ضوء حضارتيم، وبيئتيم، 
 فجاء بأسموب رنان، أنيق، فخم مزين، متمون، وكل ما تعجب إليو النفوس .

سم المجتمع وأىل الأدب والنقد ما بين معارض لو ومؤيد، فالمعارض أبى ذلك الاحداث وقد انق
الطارئ عمى الشعر ورفضو رفضاً قاطعاً، لأنو كان مشدوداً لأ سلافو في استخدام وسائل التعبير 

 . (ٚٔ)، وأن ىذا التجديد قد يمس  ملامح حضارتيم ويطمس معالميا (ٙٔ)ذاتيا 
 . (ٛٔ)حمل بين طياتو السخف من الألفاظ والغمو في البديع  –المحدثون  –فشعرىم 

فرفضوىم ورفضوا أشعارىم، وقمموا من شأنيا وشأن شعرائيا فيم مثل الريحان يشم يوما وبذوي 
 . (ٜٔ)ويُرمى ، وأما أشعار القدماء فمثل المسك كمما حركتو ازداد طيباً 

 . (ٕٓ)ا شعراً فما قالتو العرب باطل( ولأبن الاعرابي قولًا قاسياً إذ يقول : ) إن كان ىذ
وأما المؤيد لمتجديد، فقد رحب بذلك، وصرح منادياً لترك أساليب القصيدة القديمة، بكل أركانيا 
ومقدماتيا؛لأن حياة الجاىمية والبداوة التي عاشوىا الشعراء في السابق ما عادت تناسب الشاعر 

 تعبيراً صادقاً عن واقعيم وتجاربيم الحية التي عاشوىا. العباسي لأنيا اختمفت جذرياً . لذا جاء شعرىم
وأولى نداءاتيم في التجديد ىي التخمص من المقدمات، التي لا فائدة منيا، إلا في إرىاق 
دخال الممل في نفس السامع، فضلًا عن تعدد الأغراض بشكل غير معقول. وأن تكون  النفس وا 

تناسقة المعالم فأجود الشعر ما كان ) متلاحم الأجزاء، القصيده بذلك ذات وحدة متلاحمة الأجزاء م
. ونبذوا  إبتداءات  (ٕٔ)سيل المخارج، فتعمم من ذلك، أنو قد أفرغ إفراغاً واحداً، وسبك سبكاً واحداً ( 
 .(ٕٕ)الناقة ايضا، ومشاق الرحمة وسخروا من كل المظاىر الطممية، يقول أبو نؤاس

 نتعمي عيد جِدَّتِيا الخطنبُ                      دع الاطلال تسفييا الجننُب       
 وخل لراكب الوجناء أرضاً                               تخَُبُ بيا النجيبةُ والنجيبُ 
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  (ٖٕ)وقال أيضاً 
 قل لمن يعكي عمى رسم درَسْ                           ناقفاً ماضَرَّ لن كان جمسْ 

 –إنّ الوحدة والتلاحم قد أزعجت بعض النقاد لأنيم قد اعتادوا عمى البيت المستقل فقد لعب 
، ويؤثرون (ٕٗ)عندىم دوراً ىاماً، فتأثروا بوحدتو دون الشعور بوحدة البيت الواحدة  –البيت المنفرد 

بين الشعراء عمى  ، ففاضموا بذلك(ٕ٘)عمى البيت الواحد الأسْيرّ عمى الالسن، تاماً غير محتاج لسواه 
 . وقد عمل بعض النقاد والكتاب أسباب (ٕٙ)أساس لفظة او جممة أو بيت سائر 

ىذه المقدمة التي تنوعت من ذكر الدمن والآثار والبكاء والشكوى، ومخاطبة الربع والوقف لذكر 
، شاكياً متألماً من (ٕٚ)اىل الظعن، والتنقل من ماء إلى ماء لمبحث عن الكلأ حتى يصل الى النسيب

الحب، فما ىي من وجية نظر عز الدين إسماعيل إلا ارتداد الشاعر الى نفسو وموقفو تجاه الحياة؛ 
 .(ٕٛ)لأنيا تمثل روح العصر 

أما الدكتور طو مصطفى ابو كربشو فيجد ان المقدمة التي يبتدؤىا كثير من الشعراء في قصائد 
عر الانسانية كانت تأبى وتستنكر الجير بالحقيقة من أول المدح، ىي قصائد للاستجداء، ونفس الشا

الامر، فيميد لو بمقدمة طويمة لا تمت بأيو صمة لممدح او العطاء ثم شيئاً فشيئاً يقترب الى غايتو 
(ٕٜ) . 

ويعمل يوسف خميف البكاء والاطلال بتمك المحظة الحزينة أملاىا عمى الشاعر شعور الجماعة 
ره بالحرمان من الوطن وحنينو الى الاستقرار في بيت يستشعر بو بملاعب التي ينتمي إلييا وشعو 
 ، فيي إذاً لون من ألوان حب الوطن والتمسك بو .(ٖٓ)الصبا وصور الشباب 

نما عمى نوعية المقدمة التي احتوت  لم يكن اعتراض الشاعر العباسي عمى المقدمة  بذاتيا، وا 
بالية، لا تمت بأيو صمة لمعصر، فكيف لشاعر أن يقيم عمى الطمل الجاىمي الذي يعد صورة قديمة 

في بغداد مدينة الحضارة، أن يستيل مدائحو بإطلال لم يقف عمييا، أو ناقة لعمو لم يركبيا، فيل 
 . (ٖٔ)عناصر الصحراء صالحو لمن يقيم عمى ضفاف نير دجمة ، ما بين قصور ورياض وترف 

 . (ٕٖ)فيذه المقدمات ما ىي إلا ) قيود تعرقل إلياميم، وتجدُّ من انطلاقيم من مساح الفكر والخيال ( 
ومما يثبت ذلك أنّ ىذه المقدمات الجاىمية حل محميا مقدمات عباسية كمقدمة الفمسفة والحكمة 

حشة كالغزل ووصف القصور والسفن والأسمحة فضلًا عن المقدمات الخمرية، والغزلية الحسية الفا
 الماجن أو بالمذكر ... وغيرىا.

ونضيف الى أسباب المعارضة عمى المقدمة ىو طول ىذه المقدمات التي قد تأخذ أحياناً 
نصف القصيدة فأبن قتيبة من كتابة الشعر والشعراء عندما تحدث عن انواع المقدمات بقولو )وسمعت 
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ا بذكر الديار و ....( أكمل قائلًا : ) الشاعر بعض أىل الأدب يذكر أن مقصد القصيد إنما ابتدأ فيي
المجيد من سمك ىذه الأساليب وعدل بين ىذه الأقسام فمم يجعل واحداً منيا أغمب عمى الشعر، ولم 

 . (ٖٖ)يطل فيمل السامعون، ولم يقطع وبالنفوس ظمأ الى المزيد ( 
أىمية الحديث، فمكل منيما  إنّ الشعر الجديد لا يطمس من معالم القديم والشعر القديم لا يقمل

 أفواه ناطقة بو ولو، خاضعة لعصرىا .
فالقدماء والمحدثين، ) كمثل رجمين : ابتدأ ىذا بناءً فأحكمو وأتقنو، ثم أتى الآخر فنقشو فالكمفة 

ن خَشُنَ (  ن أحسن، والقدرة ظاىرة عمى ذلك وا   . (ٖٗ)ظاىره ىنا وا 
نو لا ينظر بعين الجلالة لممتقدم، وبعين الاحتقار ولابن قتيبة رأيّ جميل إذ يقول في مقدمتو إ

نما ينظر بعين العدل، فيعطي لكل حقٍ حقو، دون تسخيف شعر أحدىما عمى الأخر،  لممتأخر، وا 
 . (ٖ٘)فيرذل ىذا الشعر الرصين بلا عيب فيو، إلا أنو قد قيل في زمانو 

ي من المقدمات الطممية أو لم يستيقظ الشاعر العباسي فقرر فجأة أن يغير من النمط الأسموب
الغزلية لمقصيدة، ولكن ليذه التغييرات آثاراً وعوامل سبقتيا أثرت في ىذا التغيير الجذري ومنيا، الكوفة 

حانات الميو والخمرة وفنون العبث، فتسرب منيا  –الحيرة  –وموقعيا القريب من الحيرة واأتي حوت 
الكثير لممدينة، وانتشر انتشاراً واسعاً لكل ضروب الميو والمعب والفساد ومعاقرة الخمرة، مما دفعيم 

، فَوِلد مجتمع جديدقائم عمى الجير بالمجن والأغلال،  (ٖٙ)ذلك للأغلال والتحرر من القيم والاخلاق 
راء وشعرىم، فخرج حراً خفيفاً، بعيداً عن التعقيد، وبعيداً عن ) غرابة اثر بشكل كبير  عمى الشع

 . (ٖٚ)البادية وخشونتيا ( 
فضلًا عن ذلك أنّ ىذه المدينة قد تحممت قمعاً اموياً شديداً، واضطياداً مسرفاً، فدفعت الكثير 

لك أملًا في النسيان ، أو المجوء الى حانات الخمرة، والغوص في الممذات، لعل في ذ (ٖٛ)منيم لمتمرد 
او رغبة في اليروب، لذا فالتيارات الماجنة التي أثرت في توعية الشعر ولا سيما الغوص في مقدمات 
نما كانت ليا عوامل عميقة سياسية،  طممية أو غزلية، لم يكن سببيا الترف والنعيم والقصور فقط، وا 

حياتيم المتحررة أو المظمومة من واقع أحدثت تغييرات مجتمعية، فجاىروا بكل ما حوليم معبرين عن 
 صدى حياتيم، تاركين كل ما يجرىم الى طملٍ قديم.

ولكن عمى الرغم من ذلك، فإنّ ىناك اصوات وافواه عباسية ولا سيما من الرافضة والمتحررة 
 والداعية لمتجديد من يتمفظ ويتقدم بمقدمات طممية جاىمية .

 بحث الثاني .وىذا ما سنوضح أسبابو وأمثمتو في الم
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 المعحث الثاني
 المقدمات ما عين الجاىمي نالععاسي

عمى الرغم من التداعيات الكثيرة، لمتخمص من المقدمة، باعتبارىا نموذجاً جاىمياً قديماً لا يمت 
بأيو صمة لمعباسيين، ودعواتيم المتكررة لمتجديد والتحرر من الأفكار والأقوال، إلا أنّ رواسبيا لا زالت 

ة تزحف نحو المسان العباسي قسراً أو طوعاً، فاستفتح الكثير من الشعراء قصائدىم بمقدمات موجود
 طممية مماثمة لسابقييم، بل وقد تميز بعضيم فييا .

فمم تسقط أقلاميم أو تصمت أفواىيم عن النطق بيا، فحافظو عمى ابتداءاتيا وأخذوا منيا كل 
 ما ىو جميل وخلاب.

باب وعوامل، كان للاستمرارية عمى المقدمات أسبابٌ تقابميا وأولى وكما كان لمتحرر ثمة أس
ىذه ألأسباب: ىو أن أىل المغة والعمم سيطروا عمى سدنة الشعر؛ لأن الخمفاء أدخموىم الى مجالسيم 

 .(ٜٖ)وخصوىم بمكانو عالية، فحفزوا بذلك الشعراء في النظر عمى الشاكمية القديمة 
الخميل بن أحمد بقولو : ) إنما أنتم الشعراء تبعٌ لي، وأنا سكان السفينة، إن قرظتكم  وواجيم

لا كسدتم (   . (ٓٗ)ورضيت قولكم نفعتم وا 
وكان لمطبقة الحاكمة دوراً إضافياً خاصاً وميماً، فقد مالوا الى الأسموب المحافظ القديم، وذلك 

وجودىم، فضلًا عن ذلك بما يتعمق بتقاليدىم لإبقاء العامل الموروث الذي يستمدون منو حكميم و 
 . (ٔٗ)الدينية أو روابطيم العصبية 

فذوق الحاكم قد غَمَب عمى أذواق الشعراء في حبيم لمذوق العصري القديم، وىذا ما نشيده في 
 . (ٕٗ)افتتاحية مدائحيم بالخمفاء كالرشيد والميدي والمنصور ... وغيرىم 

اب الجاىمية؛ لأنيم كانوا في زمن ألأسبق في المعنى البديع ورسخ في أذىانيم ألأفضمية الآد
 .(ٖٗ)والمفظ الفصيح، فإن آتوا بما يقصر عن معنى اولئك، لم يتمَقَ القبول وكان كالمطرح المممول

لمشعر القديم، لإرضاء الحاكم، ولإبيار  مما اضطر المحدثون لمثل ىذه المقدمات المحاكية
 . (ٗٗ)أىل النحو والعروضَ، ولأثبات قدراتيم المغوية، وفصاحتيم البلاغية 

 (٘ٗ)ولكنيا خرجت بلا عقيدة أو افتتاحات، مميئة بالتكمف والصنعة، وخالية من الروح والانفعال
ا الناس والمجتمع وألأخرى وبيذا تكونت لدى الشاعر العباسي شخصيتان ) واحدة متحررة يواجو بي

 . (ٙٗ)ممتزمة يخاطب بيا ألأمراء والحكام ( 
نعم إنّ بعض الشعراء المحدثين خضعوا اضطراراً لقوى المدرسة البدوية، فوقفوا عمى ألأطلال 
يناجوىا ويبكوىا، ولكن بعضيم وقف عمييا حباً فييا ورغبة في البكاء عمييا. فيي لم تكن ذات دوافع 
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نما كانت دوافع شخصية، داخمية، نفسية . إنّ ىذه المقدمات الجاىمية والتي سياسية أو خار  جية وا 
عدىا حسين عطوان، ما ىي إلا الشوق والحنين لمماضي وذكر المحبوب والحب الميدد برحيل ألأحبة 

فييا ، تزخر بالعاطفة الجميمة بكل أجزائيا فقد لجأ إلييا الجاىمي في حياتو الشاقة القاسية، معبراً (ٚٗ)
 . (ٛٗ)عن أملٍ جديد، ولقاءٍ قريب فيي ) الألم المذيذ والحزن المستعذب ( 

فكيف بشاعرٍ مثل العباسي عِرُف برقتو وحبو لمجمال، وعاطفتو الجياشة، وحسو المرىفَ أن لا 
 وىو لايزال في صراع زمني نفسي . –المقدمات  –يمجأ إلييا 

 –الغزل الرحمة  –ومن ىذه النماذج التي تماثمت مقدماتيا بالجاىمية، بمختمف أشكاليا، الطمل 
 ... وغيرىا . –وصف الظغائن 

 : (ٜٗ)ومنيا ما يقولو الحسين بن مطير 
 عرفت منازلًا عشعاب شرج                                  فحييت المنازل نالشعاعا

 نلمعينين دمعاً ناكتئاعاً                              منازل ىيجت لمقمب شنقاً     
 فالشاعر أدمعت عيناه حباً وحزناً وشوقاً لمنازل محبوبتو الخالية .

 :(ٓ٘)فالأطلال تثير اليوى من نفس صاحبيا فيتذكر ألأيام الجميمة. ففييا يقول ابن ميادة 
 ي الممدندة مستعجماً فقراً نرعما عذ   عذي العش مقفراً               الا حييا رسماً 

 . (5ٔ)أضرعو حتى تنكر عيده                        حراجف يسفرن الرغام عيا سفراً 
فقد خمت الأماكن من سكانيا وأحبابيا، لا ترد جواباً عمى سائل مستعذب، بحُب حبيبة، وتركت 

 دياراً اخرجتيا الرياح .
 : (ٕ٘)وفي ذات المعنى يقول امرؤ القيس 

 عن منطق السائل (5ٖ)صم صداىا نعفا رسميا                            ناستعجمت 
 . (ٗ٘)ويحاكي قولو ابو تمام قائلًا : 

 اصمّ عك الناعي نان كان اسمعا                   ناصعح مغني الجند ععدك عمقَعَا
 . (٘٘)فعدت من خير الابتدِاءات 

 : (ٙ٘)مطمق ثورة التجديد مقدمة يُحيي محبوبتو ودارىا ، يقول  ولأبي نؤاس
ذا الشعاك لنا حُرى نمعانِ   حي الديار إذا الزمان زمانُ                            نا 
ذا مررت عمى الديار مُسمِماً                            فمغير دار اميمة اليجران   نا 
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 : (ٚ٘)وفي ذات التحية، يقول ابن ىرمة 
 يا دار سعدى عالجزع من ممل                         حييت من دمنة نمن طملِ 

 : (ٛ٘)ويقول ايضا 
 عنجنا فحينا لنعم دمنة الدار                         ماذا تحينن من نؤي ناحجار

 : (ٜ٘)وفييما قال النابغة الذبياني سابقاً 
 يا دار مية عالعمياء فالسند                           اقنت نطال عمييا سالف الامد 
 نقفتُ فييا أصيلاناً أسأليا                          عيّتْ جناعاً نما عالرعع من أحدِ   

 : (ٓٙ)وقد سبق الى ذلك عبيد بن الأبرص يقول 
 يا دار ىند عفاىا ىل كل ىطال                      عالجن مثل سحيق اليُمنة العالي
 جرت عمييا رياح الصيف فاطرقت                        نالريح مما تُعفييا عأذيالي  

 : (ٔٙ)ولأبي تمام نفسٌ عباسي في الطمل الجاىمي إذ يقول 
 نكفى عمى رُزني عذاك شييد    طمل الجميع لقد عفنت حميد                    

 دمنٌ كأن العين اصعح طالعا                              دمنا لدى آراميا نحقنداً 
فيو يخاطبو مخاطبة العاقل بأنو محمود العفو لأحبتو الساكنين فيو، وىو شاىد عمى ذلك 

 العفو، وأن عفوه يكفيو من كونو شاىداً عمى فراق الأىل والأحبة .
 : (ٕٙ)ار الريح في ابن ىرمة الحزن لما أحدثتو الريح في دار محبوبتو فيستفيم قائلًا وقد أث

 أىاجك ريح عالعيين كاثر                               اضرعو ساقٍ ممث نماطر  
 :(ٖٙ)أما بشار بن برد فينادي طممو مما أحدثتو الأيام من بعده، فيقول بكل سلاسة عباسية 

 الصمد                             عالله حدث كيف كنت ععدييا طمل الحي عذات 
 اقنى نعطل من فراّطة الثمد                           فالرعع منك نمن ريّاك فالسند
 فاليضب أنحش مما كان يسكنو                 ىضب النِران مما اجادت لو الجمد  

 : (ٗٙ)ويسبقيما في ذلك امرؤ القيس قائلًا 
 انعم صعاحاً اييا الرعَع نانطِق                 نحدّث حديث الركب ان شئت ناصدقالا 

 : (٘ٙ)وفي ذات القول، يقول طرفة بن العبد 
 اشجاك الرَعع أم قَدِمو                                    أم رماد دارس حُمَمُو 

لم يشيدوه، ولكنيم وقفوا  لقد وقف العباسيون عمى الأطلال واستوقفوا، وحذوا حذوا القدماء
 : (ٙٙ)وقفات عباسية، يقول أبو تمام 
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 قف عالطمنل الدراسات غلاثا                            أمست جِعال قطينين رثاثا
 : (ٚٙ)وقول ابن ىرمة 

 قفا فيريقا الدمع عالمنزل الدرس                    نلا تستمل ان يطنل عو حعسي
 : (ٛٙ)ى البال قول امرئ القيس وبالتأكيد أول ما يخطر عم

 قفا نبك من ذكرى حبيبٍ ومنزلِ                  بسقط الموى بين الدخول وحومل
لقد وفق الشعراء عمى الأطلال وكل واحدٍ منيم وقف بطريقتو الخاصة، الجاىمية إن كانت أو 

 بالوقوف والبكاء.عباسية، متحدثاً فييا كيف خمت ىذه الاطلال من الاحباب واوحشت فيطالب 
وكان لأبي تمام أقوال عديدة في المقدمات حيث كان لو شأن مغايرة الأسموب العباسي لتمك 
المقدمات الجاىمية الموروثة فقد صاحبتو في كثير من قصائده وىا ىنا يشدنا قولو في الأطلال 

 : (ٜٙ)وظعائنيا يقول 
 الأظعانُ حين استيلّ دمع الغزالِ                           شدَّ ما استنزلتكَ عن دمعكَ 

 أيُّ حسن في الذاىعين تنلى                         نجمال عمى ظينر الجمال ؟ !
 : (ٓٚ)لقد أخذ الطيف وخيالو مكاناً في المقدمات الجاىمية، منيا قول طرفة بن العبد 

 فإني واصل حبل من وصل        فقل لخيال الحنظمية ينقمب الييا             
 الا إنما ابكي ليوم لقيتو بِجرثمُ                       قاس كل ما بعده جمل

 : (ٔٚ)ويمممم الأعشى حالو مع خيال حبيبتو والتي تتركو فجأة في ذىول كذىول صاحب الخمر، يقول 
 عمنا فتصرّماالمّ من قتيمة ععدما                                نىي حعميا من ح

 فعت كأني شارب ععد ىجعةٍ                       سخاميةً حمراء تحسب عندما
وقد تفنن الشاعر العباسي بفنونو الإبداعية في رسم صورة الطيف، ولونيا بألوان خيالية براقة، 

 : (ٕٚ)يقول ابن الرومي 
 طارق طافا طيف الخيال نعن ذكراك ما طافا                    فكان اكرم طيفٍ 

 عالنرجس الغض نالتفاح إتحافا      طيف عراني فحياني ناتحفني                 
 : (ٖٚ)لقد أبدع البحتري في قولو لو عن طيف الخيال فيا قولو 

 ننأت عحاجةٍ مغرم لم يُقْصرِ            ىجرت ىناك خياليا لم ييجر                 
 ندعت ىناك عمنعد متيسرِ                               ينم المقاء ننائل متعذِّر 

 :  (ٗٚ)ويقول  -
 نعندنا أرقُّ عُشَّردُ عالخيال الزائر       أخيال عمنة كيف زرت                          
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 طرتشعر عشق عمى المُمّم الخا   طيف الم عنا ننحن عميمة                          
 أفضى الى شعث تطير كراىُمُ                          رنحان قند كالقِسّ ضنامر

إنّ الدوافع النفسية ولا سيما الحزينة ىي التي تشجع الشاعر عمى الابتكار، والاستعانة بألفاظٍ 
وافكارٍ ومقدمات وان كانت جاىمية؛ لأنيا قد تكون الأقرب في التعبير عن العمق والإحساس الداخمي 

 : (٘ٚ)لمشاعر الفنان، يقول مسمم بن الوليد 
 دانيت سقماً نقد ىيجت أسقاما          طيف الخيال حمدنا منك الماما       

 لله ناشيٍ دعي زنار ألم عتا                      لن كان عمنفا من الننم احلامنا
فرواسب البداوة التي أطمت في العصر العباسي كان ليا دافعاً لمبدء بتمك المقدمات، فابن ىرمة 

 : (ٙٚ)يقول 
 أىلًا عطيف عميو المنتاب    طرقت عميو صحعتي نركاعي                   

 طرقت نقد حقق العتنم رحالنا                        عنتنفو ييماء ذات خرابِ 
فصحراؤه قاحمة حارة جافة، ولكنيا تحولت بزيارة طيفو الى روضة من رياض الجنة، فيو خيال 

 عباسي زاىي بالألوان العباسية البراقة الفواحة .
العباسية قد تماثمت بصورة جلٌ واضحة بمقدمات جاىمية، حتى  والملاحظ أنّ بعض المقدمات

لتشعر بأنيا قطعة واحدة والشاعر واحد ولا يفصل بينيما أي عامل زمني أو مكاني وحتى حضاري، 
 : (ٚٚ)يقول عمر بن الأىتم 

 الا طرقت اسماء نىي طرنق                     نعانت عمى أن الفراق يشنق
 : (78)ي نمثمو يقنل اعن الرنم

 طرقت اسماء نالركب ىجند                          نالمنايا جُنحٌ الازنار قند
ومن المقدمات الأخرى التي لعبت دوراً في المقدمات العباسية، ىي الدعاء بالسقيا فالميميل بن 

 : (ٜٚ)ربيعة يقول في أخيو كميب 
 نيسراً حين يمتمس اليسارسقاك الغيث ان كنت غيثاً                            

 : (8ٓ)نيقنل اعن متمم في رثائو لمالك 
 سقى الله أرضاً حميا قعر مالك                   ذىاب الفنادي المدجنات فأمرعا

ففي الجاىمية كانت دعواىم بالسقيا لأحبابيم من الموتى فيي تمثل دعاء الخير والبركة في 
) إشارة الى معنى الكريم في ذات المرثي الذي كان يغيث  الأرض التي يحل فييا الفقيد، وىي عندىم

 . (ٔٛ)المحتاجين في حياتو بعطاياه وكرمو ( 
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وعمى الرغم كم من اختلاف السقيا بين العصرين إلا أنّ الشعراء العباسيون استعانوا بو في 
ن لم تكن لمميت كما كان سابقاً، فيقول في  ذلك الحسين بن كثير من الأقوال كناية عما في داخميم وا 

 . (ٕٛ)مطير 
 نسقيا لأعمى الناديين نلمرحا                      إذا ما عدتِ ينماً لعينيك ننرىا

 . (ٖٛ)فسقا ورعا أي الحفظ وىو مما يُدعى بو للإنسان 
 : (ٗٛ)ويقول ابن ميادة 

 نمرا عمى تيماء نسأل يينديا                      فان لدى تيماء من ركعيا خيرا
 فأسقي الغنادي عطن نعات فالقمرا               نعالقمر قد جازت نجازَ مطييا      

فيو يدعو لمسقيا في أحبابو من تيماء، الذي يسأل عنيم الركب إن مروا منيم ليعرف اخبارىم. 
 وىذا شبيو جداً للأقوال الجاىمية في دعواتيم لمسقيا لقبور أحبابيم .

ات التي احتمت حيزاً واسعاً في دواوين الشعراء، فقد شغمتيم وتعد مقدمة الشيب من المقدم
 .(٘ٛ)بشكلٍ لافت لأنيا ) ضرب من الحزن البائس من استرجاع ما كان ( 

 .(ٙٛ)وقد شكا المتنبي ىموُ وحزنو من ضيفٍ دق بابو وىو ضيف غير مرحب بو يقول 
 فعلًا منو عالمممضيف المَّ عرأسي غير محتشم                      نالسيف أحسن 

 اععد ععدن عياضا لا عياض لو                        لأنت أسند في عيني المظمم
 عحب قاتمتي نالشيب تغذيتي                         ىناي طفلًا نسيب عالغٌ الحمم

 أوصل لنا فكرة حزينة لشيبٍ اعتمى رأسو، متمنياً فيو لو اعتمى السيف الى ذلك قبمو . وبألفاظ
 بلاغية.

جمع بين الحب والشيب، فقد أحب وىو طفلًا وشابَ رأسو وىو بالغاً شاباً، ثم يكمل قولو طمميلًا 
 في بكائو : 

 فما أمُّر عرسمٍ لا أُسائِمُوُ                              نلا عذات ضمِارٍ لا تُرِيقُ دَمي 
 حيلُ نشَغبٍ غير ممتئمِ تنفست عن نقاءٍ غير منصدع                       ينم الر 

إنّ كل طملٍ ورسم لديار يسألو عن ديارىا لأنو يستذكر بيا ديار محبوبتو وكل ذات خمار 
 تذكرني بيا فيسيل دمعي دماً فيقتمني .

 :   (ٚٛ)وىذه المقدمة الممتمئة بالسيب أُقتبست من مقدمة عدي بن زيد العبادي، يقول 
 نرأى الشعاب مكانو فتجنعا                    نزل المشيب عنفده لا مرحعاً          

 منو ىرعت فمم أجد لي ميرعا                    (88)ضيفٌ عغيض لا أرى لي عُصرةُ 
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  (ٜٛ)ولأبي تمام قولٌ في الشيب 
 شاب رأسي نما رأيتُ مشيب الرأس                     الا من فضل مشيب الفؤاد 

ىماً وحزناً، فأعيت قمبو واعتل بو لذلك، فاعتل معو رأسو  فالأزمات التي مرّ بيا قد أصابتو
 شيباً فقد برر شيبو للأزمات التي صادفتو بحياتو .

 :   (ٜٓ)ونستذكر أيضاً قول ابن الرومي 
 عمى ما مضى أم حسرةٌ تتجددُ ؟            أعين ضمنعي جمرةٌ تتنقد                
 يُجم ليا ماء الشؤنن نيعتدُ                خميمي ما ععد الشعاب رزيّة            

 طرحاً نطعم المنت عالمنت يفقدُ          نفقد الشعاب المنت ينجد طعمو             
 فصعرّ الميالي نالشيب مخمدُ          كفى حزناً ان الشعاب معجل                  
 فلا ىذا نلا ذاك سرمدُ يعد         ارى الدىر أجرى ليمو ننياره                   

 نيار مشيب سرمد ليس ينفذُ       نجارَ عمى ليل الشعاب فضاموُ                  
إنّو يحترق شوقاً لشباب زال عنو فقد حل نيار الشيب وغاب ليل الشباب، مما جعمو حزيناً 

 كئيباً، فاختمطت معو الحسرة باليأس في ذلك .
 :(ٜٔ)مشيب لأنو منع عنو الحسناوات، يقول أما مروان بن أبي حفصة، فقد شكا ال

 صحا ععد جيل فاستراحت عناذلو             ناقصرتْ عنو حين أقصر عاطلُ 
 نقال الغناني قد تنلى شعاعو                      نيَدلَل شيعاً عالخضاب يقاتموُ 

 :  (ٕٜ)وقد ماثل بو قول عبيد بن الأبرص 
 عالجن مثل سحيق اليُمنة العالي             يا دار ىند عفاىا كل ىطال         

 نقد علا لِمتي شيب فؤادي                      منيا الفناني نداع الصارم القالي
فبعد أن حيا دار ىند التي عفت الرياح ديارىا، ودع الشباب ليستقبل شيبو الذي أبعد عنو 

 الحسناوات .
أما مقدمة الخمرة التي عدىا بعضيم بأنيا مظيراً من مظاىر التجديد في العصر العباسي، فما 

 : (ٖٜ)ىي إلا صورة من مقدمات سابقة جاىمية، يقول عمر بن كمثوم في مقدمة معمقتو 
 الا ىُعي عصحنك فاصعحينا                             نلا تعُقي ضمنر الا ندرينا

 فييا                            إذا ما الماء خالطيا سخينا مشعشعةٌ كأن الحصن
ميما حاول الشاعر أن يواكب حركة التطور التي وجد نفسو فييا، ناسياً أو متناسياً كل ما ىو 
قديم، لكنو لا يجد نفسو إلا منجذباً الى الخمف، لإرثو أرث الأجداد اللامع، وأرضو الطيبة ذات الخير 
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إلا أن يبحث في ىذه الأرض الطيبة عن الجواىر الثمينة، ليخرجيا الى العمن بأبيى  الوافد، فما عميو
 حمة وأجمل صورة .

 الخاتمة 

_ ما بين مؤيد ومعارض حول الخروج عن أركان المقدمة، إلا أن لكل عصر مجتمعو الخاص بو، ٔ
صر المتجدد وسرعة وأقوالو ألمتميزة التي تميزه عن غيره، فمن يستطيع أحد الوقوف ضد تيار الع

 تطوره.
نما من حيث الجوده والابداع ، اما البعض ٕ _بعض النقاد لم ينظ لمشعر من حيث قديمو او جديده وا 

 الاخر فلا زال متمسكا بافضميو الشعر القديم بكل اجزائو
_سار الشعراء العباسيون عمى نيج الشعراء في القدم في الافتتاحيات مع بعض التجديد الذي طال ٖ
 ة المفظ وغموض المعنى وتعقيده .حد

_عمى الرغم من الدعوات الكثيره الى التحرر من القديم والمضي نحو التجديد لكن الغريب في الأمر ٗ
 أنّ من شجع بالتجديد، أنشأ اشعارا لم تخل من المقدمات مثل : أبي نؤاس، بشار بن برد.

اريخ ،بالرغم من كل الصعوبات التي _استطاع الشعراء العباسيون ان يرسموا ليم مكانا في الت٘
واجيوىا،وان يكون لعصرىم ميزه تميزىم عن غيرىم من اسلافيم ،حاملا معو )الشعر( افكارىم واذواقيم 

  ومعتقداتيم وحريتيم في الابداع الشعري

من رقي  _حظي الشعر في العصر العباسي بالتطور والازدىار،فضلا عن التجديد في نيج القصيدهٙ
      الالفاظ وسيولو التراكيب واصبحت تدور حول موضوع واحد بدلا من التعدد والتقسيم .
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 الينامش نالمصادر

                                                 
(، شرح وضبط : د. عفيف نايف حاطوم، دار ٖٙٗ -ٜٖٓالعمدة في نقد الشعر وتمحيصو، ابن رشيق القيرواني ) ت ((ٔ

 . ٜٔٔ/صٔم : جٖٕٓٓ، ٔبيروت، ط –صادر 
 .  ٓ٘: صٕٓٓٓوحسين راضي،  ينظر : قضايا النقد العربي قديميا وحديثيا، د . داود غطاشة ((ٕ
 . ٜٛٔم : صٜ٘ٙٔديوان كعب بن مالك، تحقيق : سامي مكي، بغداد ،  ((ٖ
 .  ٗ٘م : صٜٔٙٔبيروت ،  –ديوان حسان بن ثابت الانصاري، دار صادر  ((ٗ
 .  ٜٗٔ/صٕم : جٜٗٛٔبيروت،  –ديوان الفرزدق، دار صادر  ((٘
 -ٕ٘م : صٜٛٗٔىمي، بيومي السباعي، مكتبة النيضة المصرية، ينظر : تاريخ الادب العربي في العصر الجا ((ٙ

 .  ٕٙص
م : ٜٜٓٔبيروت،  –ينظر : الادب العربي وتاريخو في العصرين الاموي والعباسي، محمد خفاجي، دار الجيل  ((ٚ

 .  ٓٔٔص
ي، رسالة ماجستير ينظر : مقدمات قصائد ابي تمام وعلاقتيا بمضمون القصيدة، نادية بنت حسن ضيف الله الصاعد ((ٛ

 .ٕٓم، الانترنيت : صٕٛٓٓفي الادب، 
ينظر : منياج البمغاء وسراج الادباء، ابو الحسن حازم القرطاجي، تقديم وتحقيق : محمد الحبيب ابن الخوجة، دار  ((ٜ

 .  ٜٖٓم : صٜٙٙٔتونس،  -الكتب الشرقية
 .  ٜٕٔم : صٕ٘ٓٓب الاسلامي، الطبعة الاولى، المغة والشعر في ديوان ابي تمام، د . حسين الواد، دار العر  ((ٓٔ
لبنان، الطبعة  –ينظر : تطور الشعر في القرن الثاني اليجري، د . جورج خميل مارون، المؤسسة الحديثة لمكتاب  ((ٔٔ

 . ٜ٘م : صٕٕٔٓالاولى، 
 .ٖ٘ٓم : صٜٛٛٔينظر : الشعراء السود وقصائدىم في الشعر العربي، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ((ٕٔ
بغداد،  –ينظر : وحدة القصيدة في الشعر العربي من نياية العصر العباسي، حياة جاسم، دار الحرية لمطباعة  ((ٖٔ

 .٘ٚٔم : صٕٜٚٔ
 .  ٔٗبيروت : ص –ديوان عروة بن الورد، تحقيق وشرح : كرم البستاني، مكتبة صادر  ((ٗٔ
. ٓٔ، وموسوعة شعراء الأمة العربية، د. فالح نصيف الحجية الكيلاني : صٓٔ/ صٕشعراء العصر العباسي : ج ((٘ٔ

 الانترنيت .
م : ٜٜٗٔ، ٔالقاىرة، ط –الاكاديمية  ينظر : في الشعر العباسي الرؤية والفن، عز الدين اسماعيل، المكتبة ((ٙٔ

 .  ٖٙٓص
 .  ٜٗٔم : ص ٜٙ٘ٔبيروت،  –ينظر : الشعر في بغداد، احمد عبد الستار الجواري، دار المكشوف  ((ٚٔ
الاسكندرية  –ينظر : الصراع بين القديم والجديد في الشعر العربي، محمد حسين الاعرجي، مكتبة ومطبعة الاشعاع  ((ٛٔ

 .  ٗ٘: ص 
 . ٕٙٗالقاىرة :  –ظر : الموشح في مآخذ العمماء عمى الشعر، المرزباني، جمعية نشر الكتب العممية ين ((ٜٔ
 .  ٖٗٓم. ن : ص ((ٕٓ
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 . ٚٙ/ صٔم : جٜٛٙٔ، ٖالبيان والتبيين، الجاحظ، تحقيق : عبد السلام محمد ىارون، القاىرة، ط ((ٕٔ
: احمد عبد المجيد الغزالي، راجعو وفيرسو : احمد ديوان ابي نؤاس، الحسن بن ىانىء، تحقيق : وضبط وشرح  ((ٕٕ

 . ٖٔم : صٕٓٔٓابراىيم زىوة، دار الكتاب العربي، 
 . ٛٔٔم . ن : ص  ((ٖٕ
م : ص ٜ٘٘ٔالقاىرة ،  –ينظر : الأسس الجمالية في النقد العربي، الدكتور عز الدين اسماعيل، مطبعة الاعتماد  ((ٕٗ

ٖٙٗ . 
 .  ٖٙٓم :  صٜٛ٘ٔالقاىرة،  –د العرب، الدكتور احمد احمد بدوي، مطبعة الرسالة ينظر : اسس النقد الادبي عن ((ٕ٘
م : ٜٚٙٔالنجف،  –ينظر : مكانة القصيدة العربية بين النقاد والرواة العرب، الدكتور عناد غزوان، مطبعة النعمان  ((ٕٙ

 . ٗص 
 ٘ٚم : ص ٜٔٙٔ، ٖالقاىرة، ط –المعارف  ينظر : الشعر والشعراء، ابن قتيبة، تحقيق : احمد محمد شاكر، دار ((ٕٚ
 . ٚٔ – ٘ٔم : ص ٜٛٚٔبيروت ،  –ينظر : روح العصر، عز الدين اسماعيل، دار الرائد العربي  ((ٕٛ
: ٔالشركة المصرية العالمية لمنشر، ط –ينظر : أصول النقد الأدبي، طو مصطفى ابو كريشو، مكتبة لبنان لمنشر  ((ٜٕ

 . ٗٔٗص
الاطلال في القصيدة الجاىمية، يوسف خميف، ثلاث مقالات نشرت في مجمة المجمة المصرية، العدد ينظر : مقدمة  ((ٖٓ

 . ٗٓٔ – ٓٓٔ، الانترنيت : صٜ٘ٙٔ، ٜٛ
ينظر : تاريخ النقد الادبي عند العرب من العصر الجاىمي الى القرن الرابع اليجري، الدكتور محمد زغمول سلام،  ((ٖٔ

 . ٜ٘م : ص ٜٗٙٔالقاىرة،  –دار المعارف 
 ص . ٓٚتطور الشعر في القرن الثاني اليجري :  ((ٕٖ
 . ٙٚ – ٘ٚالشعر والشعراء : ص ((ٖٖ
 .   ٜٚ/صٔينظر : العمدة في نقد الشعر وتمحيصو : ج ((ٖٗ
 . ٖينظر : الشعر والشعراء، مقدمة الكتاب : ص  ((ٖ٘
/ ٕم : ج ٜٗٛٔبيروت لمطباعة والنشر،  –ه(، دار صادر ٗٚ٘ينظر : معجم البمدان، ياقوت الحموي )ت ((ٖٙ

 . ٖٕٛص
 .  ٛٚتطور الشعر في القرن الثاني اليجري : ص  ((ٖٚ
/ ص ٙم :ج ٜٚٙٔ، ٖه(، دار التراب العربي، طٖٓٔينظر : تاريخ الأمم والمموك، محمد بن جرير الطبري )ت ((ٖٛ

ٖٖٗ  . 
، والعصر ٖٙٗ/صٔم  : جٜٚٙٔبيروت،  –الحياة ينظر : تاريخ آداب المغة العربية ، جرجي زيدان، دار مكتبة  ((ٜٖ

 . ٜٖٔم : صٜٙٙٔ، ٕالقاىرة، ط  -العباسي الاول، شوقي ضيف، دار المعارف
 .  ٗٛٔ/ص ٛٔبيروت : ج –ه(، دار احياء التراث العربي ٕٖ٘الاغاني، ابو الفرج الاصفياني )ت ((ٓٗ
 . ٕ٘/صٕم : جٜٜٚٔبيروت،  –ينظر : ادباء العرب في الاعصر العباسية، بطرس البستاني، دار الجيل  ((ٔٗ
 . ٕٗٔ/صٛٔ، ٜٖٓ/صٙٔ، ٖٓٗ/صٕينظر : الاغاني :  ((ٕٗ
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م ص: ٜٛٛٔطرابمس،  –ينظر : عيار الشعر، ابن طباطبا، تحقيق : محمد زغمول سلام، دار الشمال لمطباعة  ((ٖٗ

ٕٔ. 
 . ٔٔ٘ينظر : الشعر والشعراء : ص ((ٗٗ
، وينظر : دراسة في المغة ٗٓٔينظر : تاريخ النقد الادبي عند العرب من العصر الجاىمي الى القرن الرابع : ص ((٘ٗ

، ٛ٘م : صٜٔ٘ٔالقاىرة،  –والميجات والاساليب، ترجمة : عبد الحميم النجار، مطبعة دار الكتاب العربي 
 .  ٕٗٔ/ص ٕء، د . طو حسين : ج الانترنيت، وحديث الاربعا

  .  ٜٙتطور الشعر في القرن الثاني اليجري : ص  ((ٙٗ
 .ٖٕٔمصر، ) د، ت ( : ص -ينظر: مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي، حسين عطوان، دار المعارف ((ٚٗ
 . ٜٗٔوحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نياية العصر العباسي، حياة جاسم :  ((ٛٗ
 .  ٖٛٔ/ص ٔم : جٜٜٙٔالقاىرة،  –شعر الحسين بن مطير، د. حسين عطوان، مجمة معيد المخطوطات العربية  ((ٜٗ
 . ٕٖٔم : صٕٜٛٔ، ٔدمشق، ط –شعر ابن ميادة، جمعة، ود. حنا الجمل، مجمع المغة العربية  ((ٓ٘
، ٘بيروت، ط –دار صادر حراجف : ريح باردة . ينظر : لسان العرب، محمد بن مكرم ابن منظور الانصاري،  ((ٔ٘

 م ، المجمد الرابع ، مادة " حرجف " . ٕ٘ٓٓ
 .ٛٗٔ، ) د ، ت ( : ص ٗمصر، ط –ديوان امرؤ القيس، تحقيق : محمد ابو الفضل ابراىيم، دار المعارف  ((ٕ٘
 مستعجم : من لا يرد جواباً . لسان العرب، مادة " عجم " . ((ٖ٘
 .ٗٛٔالديوان : ص  ((ٗ٘
 –كتاب الصناعتين ) الكتابة والشعر (، ابي ىلال العسكري، حققو وضبط نصو، مفيد قمحية، دار الكتب العممية  ((٘٘

 بيروت . 
 . ٖٛٓديوان ابي نؤاس : ص ((ٙ٘
دمشق، ) د، ط( : ص  –شعر ابن ىرمة، تقديم : محمد نفاع وحسين عطوان، مطبوعات مجمع المغة العربية  ((ٚ٘

ٔٛٗ . 
 . ٘ٗٔم. ن : ص  ((ٛ٘
ديوان النابغة الذبياني، شرح الشيخ محمد طاىر بن عاشور، مطبعة الشركة التونسية والشركة الوطنية لمنشر والتوزيع  ((ٜ٘

 . ٙٚم : ٜٙٛٔجزائر،  –
م ٜٚ٘ٔ، ٔمصر، ط –ديوان عبيد بن الابرص، تحقيق ونشر : حسين نصار، شركة ومكتبة وىو باب عمي واولاده  ((ٓٙ

 .    ٔٓٔ: ص
، ٔلبنان، ط –ابي تمام، شرح وضبط وقدم لو : ايمان البقاعي، موسوعة الاعلام لممطبوعات، بيروت  ديوان ((ٔٙ

   ٖٚٔ/صٔم : جٕٓٓٓ
 .ٕٕٔشعر ابن ىرمة : ص ((ٕٙ
 – ٖٓٓلبنان : ص  –ديوان بشار بن برد، شرح وترتيب القوافي، ميمدي محمد ناصر الدين، دار الكتب العممية  ((ٖٙ

ٖٕٔ . 
  65امرؤ القيس : ص  ((ٗٙ



 
 
 
 

78 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععنندد الأــالع
 ٕٕٓٓ / آب / الجزء الثاني

                                                                                                                              
 .ٛٙديوان طرفة بن العبد، شرح : يوسف الاعمم، طبع في مدينة شالوت : ص ((٘ٙ
 .ٜٙٔ– ٚٙٔ/ص ٔديوان ابو تمام : ج ((ٙٙ
 . ٖ٘ٔديوان ابن ىرمة : ص ((ٚٙ
 .  ٕ٘ديوان امرؤ القيس : ص  ((ٛٙ
 .  ٖٙٔ/صٕديوان ابو تمام : ج  ((ٜٙ
 ، ع، ربو ٛٔديوان طرفة بن العبد : ص  ((ٓٚ
 .ٙٛٔم : صٕٛٓٓبيروت ،  –ديوان الاعشى، دار صادر  ((ٔٚ
م : ج ٕٕٜٔم ،ٜٚٔٔ، ٔالقاىرة، ط –ديوان ابن الرومي، تحقيق وشرح محمد سميم شريف، مطبعة اليلال، الفجالة  ((ٕٚ

 .  ٜٜ٘ٔ/ صٗ
 .  ٙٔٔ/صٔم : جٜٚٛٔ، ٔبيروت ، ط –كتب العممية ديوان البحتري، شرح وتقديم يوسف الشيخ محمد، دار ال ((ٖٚ
 .  ٕٓٗ/صٕم : جٕٓٓٓ، ٔبيروت، ط –ديوان البحتري ، شرح وتقديم يوسف الشيخ محمد، دار الكتب العممية  ((ٗٚ
 . ٔٙمصر، ) د ، ت ( : ص –ديوان مسمم بن الوليد، شرح سامي الدىان، دار المعارف  ((٘ٚ
 ديوان ابن ىرمة : ص .  ((ٙٚ
م : ٜٜٛٔ، ٔبيروت، ط –المفضميات، المفضل الضبي، تقديم وشرح وتعميق : محمد محمود، دار الفكر المبناني  ((ٚٚ

 .  ٗٔٔص 
 . ٜٖٕٚ/صٙابن الرومي : ج ((ٛٚ
 .  ٖٙٔ/صٔم : جٖٜٙٔشعراء النصرانية، الاب لويس شيخو، مطبعة الاباء اليسوعيين،  ((ٜٚ
 . ٕٕٔم : ص ٜٛٙٔبغداد،  –م مرىون الصفار، مطبعة الارشاد وسائل ومتمم ابن نويرة اليربوعي، ابتسا ((ٓٛ
بغداد، ساعدت  –الرثاء في الشعر الجاىمي وصدر الاسلام، بشرى محمد عمي الخطيب، مطبعة الادارة المحمية  ((ٔٛ

 .  ٜٙٔم : ص ٜٚٚٔعمى نشرة جامعة بغداد، 
 . ٕٚٔالديوان : ص ((ٕٛ
 . ٜٛٔ/صٕه : ج ٖ٘ٔٔن، ٛ٘ٗ، ٔبولاق، ط –لمطبعة الاميرية المخصص، لابن سيدة، عمي بن اسماعيل، ا ((ٖٛ
 . ٕٖٔشعر ابن ميادة : ص ((ٗٛ
 م : ص .ٜٜٚٔبغداد،  –شعر ابن حجر ورواتو الجاىميين، محمود محمد عبدالله الجادر ، دار الرسالة  ((٘ٛ
، ٗلبنان، ط -ديوان ابي الطيب المتنبي، شرحو وكتب ىوامشو : مصطفى سبيتي، دار الكتب العممية ، بيروت ((ٙٛ

 .  ٜٚم : صٜٕٓٓ
 ، ٖٔٔم : صٜ٘ٙٔبغداد،  –الديوان ) عدي بن زيد (، محمد جبار المعبيد، دار الجميورية  ((ٚٛ
 عصره ، ممجأ . ينظر : لسان العرب . مادة " عُصر " .  ((ٛٛ
 ابو تمام : ص . ((ٜٛ
 .ٗٛ٘ج/صٕم : ٜٜٚٔديوان ابن الرومي، تحقيق : حسين نصار، مطبعة دار الكتب،  ((ٜٓ
 ديوان مروان بن ابي حفصة : ص . ((ٜٔ
 . ٕٓديوان عبيد بن الابرص : ص ((ٕٜ
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 . ٕ٘ٔ/ٔم : ٕٕٓٓشرح المعمقات السبع، حسين بن احمد بن حسين الزوزني، دار احياء التراث العربي،  ((ٖٜ
 
 


