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 ممخص البحث

 لدييا، موحد جمعي شعور  ينتج بما مجموعة أية عند الإحساس تؤجج إف الجممة المنغمة        
 الحزف، وحالات الفرح حالات في الجماعية النفسية العدوى مف نوعا تمد الطقوسية السحرية الحمقة ىذه

 والاجتماعية النفسية وأىميتيا ، الروحية وأبعادىا ، الأساسية بنيتيا ندرؾ أف دوما عمينا ويجب
 نفسو المجتمع بو يُحقف دواء علبجية، شفائية بؿ مرضية، رجعية وثنية ليست فيي والشخصية
 الشعب ذىنية في  منيا بدّ  لا حتمية فالحمـ والتوىـ، والبقاء والفيـ والتخطي الاستمرار ليستطيع
 امتدادا المحتفؿ وجداف في تغرس أنيا الحزينة الاحتفالات طبيعة ومف حديثة، أـ قديمة ،أكانت
 متخيمة. بطريقة بالتاريخ يتوحد يجعمو وجدانيا

 
Religious hymn between the desire of profane andthe ecstasy 

 of the sacred 

Abstract 

       That a harmonious sentence inflames the feeling of any group in a way 

that produces a unified collective feeling for it, this ritual magic ring gives 

birth to a kind of collective psychological infection in cases of joy and grief, 

and we must always realize its basic structure, its spiritual dimensions, and its 

psychological, social and personal importance, it is not pagan Retrospective, 

satisfactory, even curative, healing, a drug that the community injects itself to 

be able to continue and skip and understand and stay and delusion, dream is 

an imperative in the minds of the people, whether old or modern, and the 

nature of sad celebrations that they instill in the conscience of the celebration 

an emotional extension that makes it unite with history in an imagined way. 
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 الموسيقى بين الطبيعي والثقافي
في لحظات الضعؼ يتجو الإنساف إلى الغيب ليستجدي منو اتصالا رمزيا يخمصو مف المػأزؽ        

نفسية عميقة ،بصفتو تعبير عف تدابير يضعيا الفرد قيد التنفيذ، أماـ ،فػ"الديف لو جذور الذي وقع فيو 
لذلؾ ،(1)حاجاتو المنقوصة ،بما يخمقو غياب إشباعيا مف حرج لديو، وأماـ الحدود الموضوعية لموجود"

فاف العجز عف ردـ فجوة الأسئمة الميتافيزيقية المتسعة أماـ متاىة الغيب جعمت مف الإنساف بحاجة 
،وقد اتخذت وسائؿ الاتصاؿ بذلؾ الغيب أشكالا ى اختراع وسائؿ بديمة لإعادة التواصؿ معوماسّة إل

متعددة فمرة يدعوه بكممات مباشرة  ،أو بحركات جسدية تجعؿ فرضية استماع الله لدعائو متصورة 
ثاؿ ،فالجسد ظؿ عمى الدواـ وسيمة الإنساف الأولى لموصوؿ إلى المثاؿ،فتارة يؤذيو ليشعر برضا الم

وتطييره مما ألّـ بو ،إذا ما عممنا أف تصورات كوف الجسد مسؤولا عف الدنس الذي يمحؽ الكائف 
البشري سببا رئيسيا مف أسباب حرص الإنساف عمى توىيف ذلؾ المسبب ومعاقبتو،لذلؾ كاف الحرماف 

ئؿ تطيير مف الشرب والطعاـ ، أو اتخاذ الطرؽ الشاقة التي تؤلـ الجسد أو المطـ وسيمة مف وسا
يمكّف الإنساف مف تجسيد المجرد  الجسد ومعاقبتو، لكف المغة ظمت عمى الدواـ الوعاء الرمزي الذي

ما  وىو والإحساس بالمقدس ،لأنيا تتيح تجسيد الافتراض والشعور بالخطاب المباشر مع السماء ،
المقدس خطاب نازؿ مف يحيمنا إلى القوؿ المأثور أف الدعاء خطاب صاعد إلى الله ،فيما كاف النص 

فكؿ ما ىو دنيوي  ،وظؿ الإنساف في كؿ ذلؾ قطبا رئيسيا مف أقطاب تمؾ المعادلة المتخيّمة السماء،
بمجرد غمره ببعض سمات المقدس فأنو سيكتسب ماىية جديدة مغايرة لأساس تكوينو الوجودي، وفي 

لأنيا القادرة عمى إسباغ توصيفات  الواقع عمينا الاعتراؼ أف ذلؾ الغمر لا يكوف إلا مف خلبؿ المغة
ميابة لمدنيوي، لكنيا بالعموـ لغة إيحائية لاف المغة الطبيعية لا تستطيع تجاوز الوظيفية فلب يمكف أف 
تحولو  إلى مقدس ،فػ"المقدس يظير دائما كحقيقة مف نظاـ آخر غير الحقائؽ الطبيعية، وتستطيع 

يـ أو الخيالي الغامض، بمصطمحات مستعارة مف ميداف المغة أف تعبر بسذاجة عف المخيؼ ،أو العظ
طبيعي ، أو الحياة الروحية الدنيوية للئنساف. بيد أف ىذه المغة غير المنطقية ترجع بالفعؿ إلى عجز 
الإنساف عف التعبير عف الإلو المطمؽ: لقد ردت المغة للئيحاء بكؿ ما يتجاوز التجربة الطبيعية 

بمرحمة  الإنساف  وفي الواقع أف،(2)المستعارة مف ىذه التجربة  ذاتيا"للئنساف بواسطة المصطمحات 
لاحقة صار ييتـ بالخطاب الصاعد ،فاختار لغة أنيقة متجاوزة لابتذاؿ  المتداوؿ اليومي ،لغة تتجاوز 
إطارىا العرفي لصالح ما ىو منتخب ، مازجة في كثير مف الأحياف تمؾ المغة الصاعدة مع ما توارث 

عموي،يحتفي بو الإنساف في العادة بكونو خطابا مقدسا، وىو التشابو الضروري الذي يسوّغ مف خطاب 
استمرارية الخطاب الجديد،وشيوعو، وبمرحمة لاحقة صار يمزج الخطاب بالتنغيـ لأجؿ أف يكوف ذلؾ 
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نشطار الخطاب منتخبا وفريدا،معتمدا في ذلؾ عمى طاقة المغة في إعطاء الألفاظ المموسقة قابمية الا
والترميز، فموسقة الخطاب لا تجعؿ الخطاب  سريع الحفظ في إطار الثقافة الشفوية التي تعمد إلى 
جعؿ الوسيمة منيجا لمحفظ وذاكرة متنقمة وحسب ، إنما تضفي تمؾ الموسقة ىوامش مف الشحف 

 غيـ.الرمزي لمخطاب، تييأ لو عناصر تأويؿ جديدة، بفضؿ التأجيج الوجداني الذي يحرضو التن
بدا الخطاب المنغّـ الموجو لمسماء في بواكير الوعي البدائي للئنساف بوصفو جزءا مف احتكار المقدس 
،ولعمو السبب الرئيس في تكريس الطبقية الدينية،فصناعة الخطاب المنغّـ تفترض أناسا منتخبيف ليذا 

نساف مركز اتصاؿ مرئي الغرض،وىو الأمر الذي الحؽ وظيفة جديدة بالمعبد:المكاف الذي اتخذه الإ
بالسماء، ونقطة التجمي الأولى لممقدس ،فنشأ حينذاؾ جوؽ تابع لممعبد ميمتو الرئيسة تنغيـ التلبوات 
، وانتخاب لغة سماوية تميؽ لتكوف جسرا لمقاء الرمزي مع السماء، وىو ما لاحظناه بقوة في الحضارة 

ينية، فبيت لراقصات المعبد وواىبات الجسد مف السومرية الأولى التي أنتجت بيوتا ممحقة  بوظائؼ د
اجؿ رضا السماء وأعطاىف اسـ)قديشتو(، وبيت لمعازؼ والمغني الذي يعزؼ والذي يغني المقطوعات 

 الخاصة بالسماء. 
احتكار المقدس يتيح لذلؾ الانتخاب أف يكرّس سمطة متخيمة وحواشي رمزية لمقائـ بو ،وىو ما         

ذا ما عممنا سيحرضو بمرحمة لا حقة عمى إدامة الخطاب المفارؽ وتنويعو،بما يعزز استمرارية تأثيره ،وا 
أف كؿ شيء يبدأ وظيفيا ثـ يغمره الثقافي بماىية جديدة ومسوّغات إنتاج جديدة تتيح لو الاستمرارية 

ما أشار والتأثير فمقد بدا في نظري أف المعبد ىو الرحـ الأوؿ لمفف  بكؿ أنواعو وتفرعاتو وىو ذات 
ذا أراد الفف أف  إليو عمي عزة بيجوكفتش في كتابو الإسلبـ بيف الشرؽ والغرب" إف الفف ابف الديف، وا 

.  والمتتبع لمثقافة الدينية اليندية التي (3)" يبقى حيًّا، فعميو أف يستقي دائمًا مف المصدر الذي جاء منو
(4)جعمت الغناء والرقص طرفا رئيسيا مف أطراؼ العبادة والاقتراف بالمقدس  ،ففي كتاب الفيدا المقدس  

يكتشؼ أف ىناؾ ممحقا بالكتاب المقدس الذي يزدحـ في العادة بالتشريعات المنظمة وتيذيب 
غاـ الدينية ،يجمع كؿ الأناشيد التي يراد لممؤمنيف تأديتيا مف الأخلبقيات الفردية والجماعية بكتاب للؤن

نعاشو، وىو الأمر الذي انسحب عمى الفرس أيضا حيف الحؽ بكتابيـ المقدس  اجؿ ازدىار المقدس وا 
الاوفيستا كتاب الغاتا وىو كتاب  يختص بالأغاني الدينية والتراتيؿ الخاصة بالسماء.، وقد أخبرتنا 

كاف مشيورا بميارتو في رعي الغناـ وبراعتو في العزؼ عمى العود وقد كتب بعد   داودالتوراة أف  
، وىناؾ كتاب المزامير المقدس فضلب عما حوتو ذلؾ الكثير مف المزامير المدونة في الكتاب المقدس

كانت الموسيقى تصاحب النبوة "  وفي العيد القديـ كثيرا ما التوراة مف سفر كامؿ ىو نشيد الإنشاد،
" وافرز داود و رؤساء الجيش لمخدمة بني أساؼ وىيماف ويدوثوف المتنبئيف بالعيداف والرباب والصنوج

(5) . 
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فإذا كانت العبادة طريقة للبستغراؽ فاف الموسيقى ،حيف تصاحب التعبد، تتيح لمنفس أف تغادر 
ات بجميع الأدياف، محدوديتيا ،والتركيز بمتخيؿ الارتقاء والالتصاؽ بالمقدس الذي تفترضو العباد

فالغاية الأولى لمصلبة والتعبد رفع الإنساف مف الممكف إلى التوقع؛ مف المحدودية البشرية إلى تخيؿ 
التماىي مع الذات الكبرى المتخيمة، لذلؾ يتوىـ الإنساف بجميع صمواتو انو قريب مف العرش 

ذلؾ تعمد الموسيقى والألحاف الدينية السماوي، أف لـ يكف  يتخيؿ انو بيف يدي الله فعلب كما يتصور، ل
إلى تشجيع المرء للبنغماس في ذلؾ التوىـ والتشبع بو، فلبغرو أف نجد كؿ الفرؽ الدينية التي تتخذ 
مف الموسيقى وسائؿ مساعدة في العبادات، أنيا تنتيي أخيرا إلى التشتت والجنوف الجزئي، لاف فعالية 

ا يجعؿ التركيز مترسخا تجاه نقطة محددة ،تتدرج إلى جعؿ التوىـ  يتـ شحنيا عبر الموسيقى بكؿ م
الوىـ مركزا لمحقيقة، ومراقبة بسيطة لمفرؽ الباطنية ولممتصوفة تعطي إجابات كافية لمستويات تدخؿ 

 الموسيقى في شحف التوىـ بإمكانيات تأثير مضافة .
بالغيب وتوجييو باتجاه  فالإيماف الديني في ابسط تعريفاتو اختبار لموجداف، و تدجيف للئحساس

فرضية معينة تندمج بالانفعاؿ، لتجعؿ مف ذلؾ الافتراض والتخيؿ  يقينا اصطناعيا لا يمكف دحضو 
أو اختباره، ذلؾ أف اختبار المقدس لا يتـ في العادة مف خلبؿ تجربتو ،إنما مف خلبؿ إعادة إنتاجو 

ؿ، أي أنيا ترويض لموىـ لأجؿ أف يكوف رمزيا داخؿ خياؿ المؤمف، وىي إعادة إنتاج متوىمة بكؿ حا
أكثر معقولية، وما تقوـ بو الكممات المنغمة أو الألحاف المصاحبة لمخطاب الديني أنيا تدعـ تكثيؼ 
الإحساس داخؿ المتعبد،بما يجعؿ أوىامو أكثر تصديقا ،و بما ينفي مف أعماقو كؿ الشروط التي 

اس ينعش الانتماء لممقدس والشعور  بو،  أو فمنقؿ تحاكـ المقدس أو تحاوؿ تجربتو، وتكثيؼ الإحس
الإيماف بو،لذلؾ لجأت الكنيسة منذ عيد البابا غريغوري الأوؿ إلى جعؿ الموسيقى الكنسية والأناشيد 
الدينية احد أىـ الشروط الدينية لقداسات الكنيسة وكأنو عمـ إف الإيماف لف يتـ بواسطة العقؿ إنما 

ف والعاطفة ىما المسؤولاف عف تشييد القناعات الدينية في كؿ العصور بواسطة العاطفة، فالوجدا
،ولكي يبدو الديف فاعلب ومتجذرا في النفوس  لابد مف شحذ طاقات العاطفة وتكريسيا باتجاه رمزيات 
عقائدية موجية ، ولف تتوثب العاطفة وتتأجج إلا بتأثيرات الموسيقى أو الكلبـ المنغـ الذي يعطي ذات 

ة التي توفرىا الموسيقى، وىو ما يفسر لنا طريقة الاستقباؿ الديني لمنص المقدس الذي ىو نص الفاعمي
منتخب في العادة  لا يتميز بجزالتو فحسب في كؿ النصوص المقدسة إنما يميؿ إلى شحف الخطاب 

، ونظرة الذي يقدمو بطاقات تنغيمية تجعؿ التمقي يمر مف بوابة الوجداف ، أكثر مف كونو تمقيا عقميا
لى كتب الطلبسـ السحرية تتيح لنا رؤية  سريعة إلى مجمؿ النصوص المقدسة في جميع الأدياف وا 
ذلؾ الغموض الممزوج باصطفاءات لغوية تجعؿ المتمقي مأخوذا بيوامش الصوت عمى حساب 
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و قوؿ  معطيات المعنى، لذلؾ  كاف المتمقي الجاىمي واضحا حينما استقرأ القراف رغـ عدـ إيمانو بو ،
الوليد بف المغيرة في صفة القرآف تفسّر لنا ذلؾ، حيث قاؿ حيف سألو أبو جيؿ أف يقوؿ قولا في القرآف 
:فما أقوؿ فيو ؟فوالله ما منكـ رجؿ أعمـ في الأشعار مني ولا أعمـ برجزه مني،ولا بقصيده ،ولا بأشعار 

نو ليحطـ ما تحتو، وأنو يعمو ولا الجف.والله ما يشبو الذي يقوؿ شيئا مف ىذا، ووالله إف لقولو  لحلبوة، وا 
يعمى، قاؿ : قاؿ أبو جيؿ: والله لا يرضى قومؾ حتى تقوؿ فيو، قاؿ الوليد فدعني حتى أفكر فيو 

،وفي بعض الروايات قاؿ الوليد : والله لقد سمعت منو :(ٙ)فمما فكّر قاؿ:ىذا سحر يؤثره عف غيره"
ف كلبما ما ىو مف كلبـ الإنس ومف كلبـ  ف أعلبه لمثمر ، وا  ف عميو لطلبوة،وا  ف لو لحلبوة، وا  الجف،وا 

،فمحاكمة المتمقي الجاىمي تمت عمى (ٚ)أسفمو لمغدؽ ،وأنو يعمو ولا يعمى عميو، وما يقوؿ ىذا بشر "
أساس موازاة النص الجديد مع النصوص المقروءة سابقا ،لذلؾ كانت أدواتو النقدية في استقراء 

الشعرية السائدة فضلب عما يرافؽ واقعو المعيش مف ظروؼ سحرية  الخطاب تنبع مف القيـ
أسطورية،وما كاف لو أف يحيؿ النص إلى تمؾ الاعتبارات إلا في ضوء امتلبء النص بتمؾ الحواشي 
السحرية ،ولعؿ مف أىـ تمؾ الحواشي المناخ النغمي الذي تنمو فيو الأفكار التي يقدميا النص 

ْـ ولُحُوفَ أَىْؿِ  لأكرـ قولو"المقدس ويروى عف الرسوؿ ا يَّاكُ اقْرَءُوا الْقُرْآفَ بِمُحُوفِ الْعَرَبِ وأَصْوَاتِيا، وَاِ 
عُوفَ بِالْقُرْآفِ تَرْجِيعَ الْغِنَاءِ وَالرَّىْ  بَانِيَّةِ وَالنَّوْحِ، لَا الْكِتاَبَيْفِ، وَأَىْؿِ الْفسؽِ، فَإِنَّوُ سَيَجِيءُ بَعْدِي قَوٌْـ يُرَجٍّ

ْـ شَأْنُيُ ْـيُجَاوِ  ْـ، وقموبُ مَفْ يُعْجِبُيُ ْـ، مفتونةٌ قُمُوبُيُ ويؤيد ذلؾ ما رواه البخاري لحديث النبي ( ٛ)"زُ حَنَاجِرَىُ
بعد أف استمع لأبي موسى الأشعري ينغّـ في قراءتو لمقرآف " يا أبا  موسى لقد أوتيت مزمارا مف 

 . (9)مزامير آؿ داوود"

ذ كاف المنع الديني سببا في خروج الآلات الموسيقية مف المعبد الإسلبمي كمثاؿ ،فقد استعاضت  وا 
(10) المؤسسة الدينية عف ذلؾ لتكوف الأكابيلب   

ىي البديؿ،فالدعاء ينغّـ ليكوف اقرب لمنشيد بألحاف تستدعي الخشوع الحتمي وىو غاية ما يريده 
والأكابيلب، وىي الموف الموسيقي الذي  ر يؤدى بتنغيمات مثيرة،القائموف عميو ،وكذلؾ الأذاف الذي صا

يستعيف بالصوت البشري كبديؿ عف الآلات الموسيقية،فالصوت البشري سواء أكاف فرديا أو جماعيا 
يؤدي المحف بطريقة منغمة بديمة عف الآلة الموسيقية مستفيدا مف الطاقة المحنية الكامنة في الكممات 

ة وضاغطا عمييا تارة  أخرى ، وىي كشكؿ مف أشكاؿ الموسيقى الدينية تكتب ،مادا حروفيا تار 
للؤصوات البشرية وحدىا بدوف استخداـ آلات وتغنييا المجموعة، وىي تعتمد عمى اليارموني 
المدروس لا مجرد وجود أصوات متوافقة بالصدفة، ولـ تكف الأكابيلب نتاج حركة دينية معينة إنما 

ع الأدياف السماوية وغير السماوية لحاجة المؤسسة الدينية عمى ربط الشعور نجدىا موجودة بجمي
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الجمعي لمتابعيف بمركزية ىارمونية تضمف ذوباف التابعيف في بوتقة شعور جمعي يضمف استمرارية 
وقد استثمرت المؤسسة الدينية موسقة المقدس بعدة اتجاىات؛ فيي حيف تريد  الولاء والتبعية لأفرادىا.

الإحساس الديني عند الأفراد تستغؿ النصوص الدينية بطريقة النغـ بما يعزز إعادة اكتشاؼ  إدامة
التابع ليا ،لأنيا غير معنية بكشؼ المعاني الخفية لمنصوص بقدر عنايتيا بتثوير الروح الكامنة عند 

ني الأتباع وىو ما يكوف عبر اختراع تحفيز اصطناعي يتيح اكتشاؼ ىوامش متخيمة لمنص الدي
بدالو بوعي  مستمدة   بالأساس مف الترشيحات المغوية والصوتية، كما أنيا حيف تريد تغييب الوعي وا 
بديؿ تمجأ إلى إنتاج خطاب إنشادي يعتمد عمى الانتقالات الحادة والكممات ذات الوقع الموسيقي 

قنبمة مؤقتة الفاعؿ داخؿ المتمقي بما يؤجج في أعماقو الحماس،وىو الحماس الكافي ليجعؿ منو 
تستمد مقوماتيا مف الانفعاؿ ولا تمتفت لمعقؿ أبدا،لذلؾ كانت الأناشيد الدينية ىي السائدة في لحظات 
تثوير الشباب واستمالتيـ لتنفيذ أعماؿ انتحارية.فالنشيد الديني الساعي لتحريض الشباب عمى القتاؿ 

ناشيد الطقسية المعنية بتنظيـ ليس موجيا لمجسد كما  يمكف أف نجد   نظير ذلؾ بوضوح في الأ
حركة الأجساد  ،مثؿ أناشيد طقوس كربلبء مثلب،فالخطاب فييا موجيا لمجسد لأجؿ إعادة تنظيمو 
طفاء  وتنظيـ الحركة التي يؤدييا،عمى عكس النوع الثاني مف النشيد الذي يسعى لتأجيج الانفعاؿ وا 

ى استثمار الجسد بمجاؿ اتخاذه وسيمة العقؿ ،وىو ما يجعمنا نفيـ أف الطقوس بمعظميا تسعى إل
لمتطيير لذلؾ كؿ الحركات الطقوسية أف لـ يكف معظميا غايتيا الرئيسية ترتيب أوضاع الجسد 
وتأميمو، بؿ أف النشيد الديني موجيا لتأجيج الانفعاؿ لذلؾ فانو لا يستغؿ التقطيعات اليارمونية لأجؿ 

صوتية لأجؿ تخدير الوعي وتحرير الإرادة مف موانع تنظيـ الأجساد بقدر ما يستغؿ الانتقالات ال
العقؿ. لذلؾ يمكف النظر لمنشيد الديني بغض النظر عف نوعية الميتميف بو عمى كونو أصلب ثقافيا 
تسعى المجموعة التي تؤديو إلى إعادة ارتباطيا بو بطريقة شفوية، فالنشيد وأف كاف فعلب بشريا في 

نو في الواقع يتجذر إلى رمزية مقدسة ،سواء كاف ذلؾ التجذر عبر العادة عمى حسب ما ىو مرئي ،لك
استثمار كممات معينة قاليا الرمز المقدس أو معاف ارتبطت بجميع أحواليا بو،لذلؾ يشحف النشيد 
 المجموعة بالأسباب التي تعيد ارتباطيا بذلؾ الأصؿ الثقافي وتجدد شرعية انتمائيا لو.

وسيقى في العراؽ مثالا فاف الجغرافيا لـ تعط لمعراقي أية وسائؿ دفاع ولو أخذنا علبقة المقدس بالم
جغرافية تجعمو في منأى مف المحف أو سطو الغزاة عمى أراضيو حيث لا رادع جغرافي يمنعيـ مف 
إحكاـ السيطرة عميو كمما قرر مغامر في بلبد أخرى التوجو لمعراؽ عسكريا ،أو حيف تييج الطبيعة في 

مبة، والتي كاف يقابميا العراقي باستسلبـ وأنيف مكتوـ ،لو علبقة مع خذلاف الآلية في مواسميا المتق
حمايتو ،إلى درجة أف الباحث حسيف اليلبلي يرى في لازمة الطور الشطراوي الغنائية بتكرار لا لا لا 
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البشرية إف الفقر الذي لازـ ىذه التجمعات عمى أنيا دليلب رمزيا عمى رفض العراقي لواقعو حيث " 
التي تسكف ىذه المناطؽ ولد لدييا خيبة أمؿ كبيرة بعدـ تحسف وضعيا المعاشي وتحسيف حاليا 
الاجتماعي، فخرج غناؤىا عمى شكؿ )بحة( مكبوتة تعموىا ىالة مف الحزف، وىذه الحالة ىي عدـ 

اللب( رضا مبطف وأحيانا رفض واحتجاج مباشر لواقعيا، ولمضغوط التي مورست عمييا كما جاءت )
في )الطور الشطراوي( وىي رفض لكؿ الاستلببات والمنع الذي مورست عمييا، عمى غنائيا في 
 موطف سكنيا في القرى والأرياؼ فياجرت ىذه التجمعات إلى مناطؽ أخرى أكثر أمنا وأكثر حرية

السيؿ ، حتى صار الحزف لازمة لوجوده الاجتماعي فتصالح معو وصار عنوانا ليويتو الثقافية ف(ٔٔ)"
الخصب المنبسط الخالي مف أية موانع طبيعية جعمت تمؾ الأرض مثار طمع لكؿ الغزاة وفي كؿ 
الأزماف، وقؼ العراقي أماـ الغزاة مستسمما  يروض استسلبمو بأنيف شعري وبكائي تعبيرا عف 

نّي حيف يغنّي اعتراضو المدجف" فيندفع العراقيّ إلى الإنشاد اندفاعة إنساف الطبيعة القديـ الذي لا يغ
نما تيزّه حاجة ممحّة تجعؿ الأغنية ضرورة حياة ينفؽ بيا الإنساف  بدافع التسمية والميو والطرب، وا 
نما يصدر العراقيّ ، مف كؿ نغمة  عواطفو الدافقة ويتخمص  بيا مف طاقة جائشة لا بدّ أف تنفؽ،وا 

التعبير المنغوـ تقضّ  يغنييا، وفي كؿ كممة موزونة ينطؽ بيا، عف إحساس وثيؽ بحاجة إلى
،فالإنساف المحزوف بحاجة إلى أدوات تنفّس (ٕٔ)مضجعو وتدفعو دفعا إلى أف يرفع صوتو بالغناء، "

عنو ىمومو وليس كالمغة والأنغاـ مف يستطيع ترويض ذلؾ فالحزف لدى العراقي ىوية ممتزجة بتكوينو 
لقد كشفت لنا ذلؾ بمناسبة سعيدة و" فلب يستسيغ الغناء إلّا إذا كاف ممزوجا بحزف شفيؼ ولو كاف 

الكتابة المسمارية عند اكتشافيا أشياء كثيرة ومذىمة أصبحت أساسا لبناء حضارة العالـ. ففي الكتابة 
الصورية وجدت أولى الخطوات المعرفية للؤشياء فكممة نار السومرية تعني اسـ مغني وىي بالأصؿ 

لمغني وصورة رأس ابف آوى ىي علبقة صوتية ولا صورة لرأس ابف آوى، وىذه العلبقة بيف اسـ ا
يمكف أف تكوف بدنية، ىذا وفضلب عمى أننا نعمـ بأف صوت ابف آوى ىو مف الأصوات الحزينة 
الشبيية بالعويؿ والمثيرة لمخوؼ، وىذه الحقيقة ذاتيا صريحة للئلحاف السومرية القديمة، حزينة ومقاربة 

يعارض الأستاذ عمي الشوؾ ىذا الرأي ،إذ يعتقد "إف أقدـ رمز  ، في حيف((ٖٔ)"   إلى النواح والعويؿ
استخدمو السومريوف لمدلالة عمى الموسيقى ىو رأس ابف آوى ،تساءلت مع نفسي : لماذا ابف آوى 
،وليس البمبؿ أو الطير مثلًب؟ ىؿ لصوت ىذا الحيواف ،أو عوائو، أو وأوأتو، ظؿ مف موسيقى، ىؿ 

،فيو ىنا يحيؿ ( ٗٔ)ة السومرييف؟ ىؿ كاف طوطما عندىـ في سالؼ أياميـ؟ليذا الحيواف موقع في حيا
الرمز إلى الموسيقى وليس إلى المطرب نفسو كما توىـ الأستاذ حسيف اليلبلي وىو رأي أرجحو كثيرا، 
وتحتفظ المغة بلب شعورىا الثقافي الذي نقشتو في الذاكرة الجمعية لمعراقييف فػ"معنى كممة أفّ في 
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،ولا يخفى إف الاقتراف الدلالي الواضح ما بيف أفّ وأنيف و  الأغنية العراقية  (٘ٔ)أغنية" الآشورية
الحزينة الذي دمغ التراث الرافديني في مجمؿ أطواره بتمذذ الحزف والتصالح معو، وفي الواقع  لا دليؿ 

في العراؽ القديـ لكف الارتباط الوظيفي ببعض الحيوانات جعميـ يتعامموف  عمى وجود عبادة طوطمية
مع بعضيا بشيء مف التقديس لذلؾ يرى الدكتور صبحي أنور رشيد أف  الصندوؽ الصوتي لػ)الكنارة( 
وىي آلة موسيقية وترية عزؼ عمييا العراقي القديـ"غالبا ما يأخذ شكؿ ثور وأرجمو تمثؿ الركائز التي 

عمييا ىذه الآلة الموسيقية عمى الأرض . ىذا ولا بد أف نذكر أف الثور كاف حيوانا مقدسا في  ترتكز
بلبد الأناضوؿ والعراؽ القديـ منذ العصر الحجري الحديث، كما أف صوت بعض الآلات الموسيقية 

 .                                 (ٙٔ)بزئير الثور" -في النصوص المسمارية –يشبو 

ف الحزف مقيـ في ذات العراقي فمـ يتآلؼ مع حالات الفرح الشحيحة التي تصادفو فصار ولأ     
يتفاعؿ مع الفرح بأدوات الحزف ذاتو فالعراقي يرقص دابكا في أفراحو ،بذات الآلية التي يشيع بيا 
مف موتاه ومستعملب ذات الوزف العروضي في كؿ أىازيجو الحزينة والسعيدة مستعملب بحر الخبب)فع

فعمف فعمف فعمف( ،فيما اعتمد في مقدمة تمؾ الأىازيج عمى البحور الصافية كالكامؿ واليزج والرجز 
والرمؿ ، وىي ذات الأوزاف التي يستعمميا المنشد الديني في عزاءات المطـ عمى الحسيف ،والمرأة 

كف أف نمحظ  العراقية تضرب عمى خاصرتيا في الحالتيف أيضا؛الفرح والحزف عمى حد سواء ،و"يم
تشابو حركة الحزف أو الفرح التي تقوـ بيا المرأة الجنوبية حيف تضرب بكوعيا عمى كميتييا في حالة 
المطـ عمى الميت، وفي حالة الفرح بمناسبة سعيدة أيضا،أو الأىازيج الراقصة التي ترافقيا دبكات 

، (ٚٔ)د أيضا عمى حدّ سواء" مقننة تقوـ بيا العشائر في تشييع الموتى وفي حالة الاحتفاؿ السعي
ويمكف أف أشير إلى أف لذلؾ التلبزـ علبقة ثقافية ليا ارتباطات لغوية فالأكدي الذي أطمؽ عمى 

ذلؾ التقارب الصوتي بيف  ،(ٛٔ)المناحة اولولو "وبالمغة الاكدية ىناؾ لفظة الألو وتعني ىميولة"
لمنواح يحيمنا حتما إلى صلبت دلالية اليميولة وىي لازمة الفرح والابتياج مع العويؿ المصاحب 

 ،فالفرح والحزف عند العراقي القديـ متلبزماف ولا يفترقاف، تقوؿ الممحمة العراقية القديمة:
 عسى أف يكرمؾ الممؾ بيتاؼ الألالو الجماىيري 

 فميبؾ الفلبح مف أجمؾ ياانكيدو)رفيؽ جمجامش( في)...( الذي يمجد اسمؾ باليتاؼ بأغنية الألالو
 عمت رعيتو يترنموف ثانية بيتاؼ أغنية الألو العذبةج

 كاف يود أف تحرث أرضو بالمحراث وأف يردد الحارثوف أغنية الألالو
يتأتى عميو أف لا يروي حقمو )في السابع مف شير تشريتو( أنو محظور مف قبؿ الإلو إلو أغنية 

 .(ٜٔ)الألالو
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داخؿ الصوتي بيف اولولو والألالو والثاني يتعمؽ فيذا النص يحيمنا إلى حقيقتيف ؛الأولى تتعمؽ بالت
بالتداخؿ الدلالي بيف ىيمنة النواح في أيموؿ حيث يبكي الجميع عمى غياب تموز ،حتى ليصبح النواح 
طقسا جمعيا وبيف الابتياج بالبذار وما يصاحب ذلؾ مف )ىلبىؿ(  بمجرد انتياء شير أيموؿ حيث 

 ذار.يحؿ تشريف الأوؿ موسـ الحراثة والب

مف جانب آخر فإف الولولة وىو الندب الشجي المصاحب لعادة البكاء التي رافقت العراقي في كؿ  
ومف ىذه المفظة اشتؽ اسـ شير )أيموؿ( شير المناحة عمى تموز في  "اولولو أطواره يقاؿ ليا بالأكدية

(أيموؿ الذي يبدأ فيو النيار ٕٔالبابمية، لأف في ىذا الشير يقع الاعتداؿ الخريفي)-الأساطير السومرية
فيو شير مناحة أو ولولة عشتار والنائحات في وادي الرافديف عمى  بالنقصاف، ويؤذف بحموؿ الشتاء،

ذي كاف يدعى شير عيد تموز ،كانت تقاـ عميو المناحات،بمصاحبة موسيقى الناي،وترتيؿ تموز ...ال
، ولعمي استطيع أف أخمّف أف اللبزمة الغنائية الممتدة ( ٕٓ)الترانيـ الجنائزية عمى تمثاؿ تموز الميت"

بعض الأطوار  إلى الآف لممغني العراقي الذي يبتدئ وصمتو الغنائية بالقوؿ ويلبه ويلبه  ،أو اويمي في
فيكررىا عدة مرات إنما ليا ارتباطات مع شير المناحة البابمي وأصوات المناحة والعويؿ التي تقاؿ فيو 
فاويمي او ويلبه  لا تخفى علبقتيا الصوتية مع اصطلبح اولولو ،وللؤستاذ عمي الشوؾ رأي طريؼ 

في الجنوب والوسط عمى ميت ليا،  يورده في مقاـ تعريفو باصطلبح )يبوو(الذي تطمقو المرأة العراقية
فيو عويؿ يجسد  اليمع مف الموت بأبسط صورة  فضلب عما يحممو إطلبؽ الصوت مف إعلبف 
للآخريف بموت احد ما فيو وسيمة اشيارية أيضا ،لأنو"بمثابة بوؽ بشري للئعلبف عف الموت أو 

ؽ،واف لفظة يبا الآرامية تعني حادثة الوفاة،وقد يعزز رأينا ىذا أف ىذه الصيحة مشابية لصوت البو 
ينفخ في البوؽ ومثميا وببا السريانية وىي متفرعة عف الآرامية وتعني صوت البوؽ 

،وفي منطقة الخميج العربي (ٕٔ)بالذات،و)يابب(العبرية ييتؼ يصرخ أما ابب العربية فتعني صاح"
لاف اليميولة شكؿ مف أشكاؿ يقولوف لميميولة يبب،حتى اذا ارادت المرأة أف تيميؿ يقاؿ ليا يبّبي ،

، وىو بذلؾ يوحي أف  أغمب ألفاظ النواح في الإشيار، كما الصياح تماما ، ولكنو إشيار بغاية الفرح
المغات العراقية القديمة ليا ارتباطات مع أصوات موسيقية، بؿ لعمي لا أغالي إف قمت أف المصطمح 

العراقي عمى حد سواء ويعدّ لازمة لكثير مف يابو والمستخدـ بقوة في المغة الدارجة وفي الغناء 
الأغاني فيو معاني الإبلبغ،المستمد مف يبوو التي تحمؿ ذات الملبمح الصوتية، ولعمو  بذلؾ يكوف قد 

 اشتؽ مف معطؼ الاصطلبح يبوو. 

لمنشد  ولقد أقاـ العراقي القديـ أناشيده الباكية وىو يتعبد أو يحتفؿ عمى الزقورة السومرية بعد أف كاف ا
وموسيقاه جزء مف معمارية الكينوت السومري،إذ "إف الموسيقى كانت دينية مسخّرة لخدمة الآلية 
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وعبادتيا وقياـ الموسيقى والغناء بدور الناقؿ لتضرع ودعاء الناس إلى آليتيـ ليذا كانت الآلات 
كعادة المغة  ، واصطلبح زقورة يتكوف مف مقطعيف(ٕٕ)الموسيقية آنذاؾ جزءا مف الأثاث الديني"

السومرية التي كانت لغة مقطعية فيي جبؿ الأرواح)زي=روح(+كور أو كورة=جبؿ( وىي المفظة التي 
تطورت في الآرامية ومف بعدىا العربية إلى طور والتي تعني المرتفع أو الجبؿ أيضا ومنو قولو تعالى 

 يمو وعزفو  ودعائو في آف معا ،، فصار المكاف العالي مركزا لعو (ٖٕ)" والتيف والزيتوف وطور سينيف" 
ويمكف بيذه المناسبة استحضار صورة المنشد الحديث وىو يتسمؽ المنبر ليقرأ اناشيده حيث يبدو سمّـ 

وىي وظيفة لـ تعد حكرا عمى الرجاؿ وحسب ،حتى  نجد" أف  المنبر مقاربا تشكيميا لسمّـ الزقورة،
ة موسيقية في معبد إلو القمر في مدينة تمو)الاسـ حفيدة الممؾ الأكادي نراـ سيف كانت تعزؼ عمى آل

، وصار العراقي القديـ يتعبّد باكيا عمى كؿ (ٕٗ)القديـ كيرسو( الواقعة في ناحية النصر قرب الشطرة"
كور أو بناء يرتفع  عف الأرض،جاعلب منو  منصة لعويمو فلب غرابة أف سمى العراقي في مرحمة تالية 

وواحدىا  الطور وىي ذات التسمية التي كانت منصة لغنائو الديني في  أنواع الإلقاء عنده  أطوار
فػ"الكممة السومرية المناظرة لكممة ىادس الإغريقية وشيئوؿ العبرانية ىي  بواكير الحضارة الرافدينية،

كور التي تعني في أصميا جبلب ثـ صارت تعني في البلبد الأجنبية لأف الأقطار الجبمية المتاخمة 
مر كانت خطرا مستديما عمى أىميا،ومف ناحية العقائد الخاصة بالكوف واصؿ الأشياء كانوا لبلبد سو 

 (ٕ٘)يعدوف كور المكاف الفارغ بيف سطح الأرض وبيف البحر الأوؿ واليو يذىب أشباح الموتى جميعا"
فيو يحيؿ إلى كؿ ما ىو غريب وموحش ومبكي أيضا، فميس مف الغريب أف العراقي المعاصر سمى 

 س لو غربتو ووحشتو الأطوار.واعو الغنائية الحزينة التي تنفّ أن
والأطوار الغنائية أنغاـ منبثقة مف المقاـ الأصؿ حيث " ينقسـ المقاـ إلى عدة فروع،كؿ فرع يسمى  

طور، حيث أف ىذا الطور أو الفرع يحمؿ نفس التشكيمة النغمية ذات الأبعاد الثابتة لممقاـ الأـ ولكف 
ور لا يركّز عمى الطبقة التي ركّز عمييا المقاـ الأـ، ولكف يركّز عمى الطبقة الثالثة مؤدى ىذا الط

مثلب ويسمّـ بيا ويمح عمييا ليخرج لنا نغـ يختمؼ روحا عف النغـ الأـ ولكنو بنفس الأبعاد بيف الطبقات 
لرست، وطور تماما، مثؿ طور الدشت ىو فرع مف مقاـ البيات وطور البحراني فرع مف المقاـ الأـ ا

،ومنيا الطور العنيسي والطور  المحمداوي والطور الشطري (ٕٙ)الملّبئي فرع مف مقاـ اللبمي وىكذا"
والغافمي وىناؾ في الحقيقة أكثر مف ثلبثيف طورا يغنييا المغني العراقي في الجنوب وىي أطوار في 

العراقي وىو طريقة في مجموعيا عبارة عف نواح موجع متنوع مشتقة بالأساس مف تدرجات المقاـ 
،عبارة عف"تشكيمة نغمية مف ثماف طبقات صوتية منسوجة ومصاغة ومرتبة بشكؿ معيف ليا الإلقاء

أبعاد معينة بيف ىذه الطبقات،وعند سماعؾ ليذه التشكيمة النغمية ،فإنيا توحي لؾ نغما ذا  روحية 
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آخر  إلىىذه التشكيلبت النغمية مف مقاـ  معبرة تنطبع في ذىنؾ وترتاح لو النفس البشرية،وتختمؼ
ػوالطبقات الثمانية التي  تتشكؿ منيا أنغاـ المقاـ (ٕٚ)تبعا لتغير ىذه المسافات بيف الطبقات الثماف "

النغمية الرئيسية  ىي :مقاـ  الصبا ومقاـ النياوند ومقاـ البيات ومقاـ العجـ ومقاـ السيكَاه ومقاـ 
 .لكرد فضلب عف  وجود مقامات نغمية أخرى لكنيا ليست رئيسية الحجاز ومقاـ الرست ومقاـ ا

 الموسيقى والصلاة 
في شماؿ العراؽ عبر الموسيقى، فلب صلبة ليـ بغير بزؽ يعزؼ كي يييئ المتعبد  يصمي اليارسانيوف

لمدخوؿ إلى باحة المقدس المتخيمة ،حيث تدخؿ الموسيقى والإنشاد المصاحب ليا بشكؿ مركزي في 
عباداتيـ الدينية وطقوسيـ الاجتماعية عمى حد سواء ،وىي بمجميا عبارة عف أدعية منغمة تجذب 

ف الاىتماـ بس ماعيا فػ"كؿ ما عندىـ أدعية ومناجاة، ولا يتبع فييا أوقات معينة أو حالات خاصة وا 
كاف عندىـ قراءة ىذه الأدعية عند بزوغ الشمس،أو عند غروبيا معتادا،وليس ليـ صلبة،ولا مراسيـ 

عند ،عمى أننا يجب أف لا نغفؿ الصمة الرمزية ما بيف الصلبة والتنغيـ (ٕٛ)عبادة،أو أداء مفروضات"
وَتَصْدِيَةً  فَذُوقُوا الْعَذَابَ  إِلاَّ مكَُاءً عِندَ الْبَيْتِ  صَلَبتيُ ُْـوَمَا كَافَ  العرب قبؿ الإسلبـ  ففي قولو تعالى "

ْـ تكَْفُرُوفَ  ما يشير بقوة أف الصلبة عند الجاىمييف كانت منغّمة، لذلؾ حاوؿ  ٖ٘" الانفاؿبِمَا كُنتُ
تقميدىا،والإتياف بما يناظر تمؾ الصلبة المألوفة عند البيت الحراـ، لكف الاستمرار في الكافروف 

صلبتيـ  ما كانت  إلّا صفيرا وتصفيقا "ففي مكة كانت العبادة تقترف بالتيميؿ والتمبية، وكاف عرب 
ولعؿ ذلؾ الطواؼ المقدس كاف يصاحبو رقصا نوعيا ،(ٜٕ)الجاىمية يطوفوف حوؿ الحجر ويغنوف"

الطقوس "ويذكر القديس نيموس أف عرب الشماؿ كانوا يغنوف في طوافيـ بحجر  يتواءـ وطبيعة
الأضاحي ،ويشبّو نولدكو ذلؾ بالتيميؿ ،كما رأى دوتي في الطائؼ بالحجاز نصبا موىوما 
للبت،وكانت تقدـ الأضاحي عمى أمثاؿ ىذه النصب،ومف المحتمؿ أف الأغنية المسماة بالنصب ذات 

،ويذكر امرؤ القيس ولبيد،الشاعراف الجاىمياف،العذارى الطائفات بالنصب  أصؿ يتصؿ بتمؾ العقيدة
،لكنو بكؿ حاؿ ليس (30)و،وذلؾ الطواؼ الذي كاف رقصا في الغالب كانت تصاحبو الموسيقى والغناء"

غناء ترفيييا ،إنما كاف غناء شعائريا يتصؿ بتدعيـ العلبقة الرمزية مع المقدس ، ويبدو أف تنغيـ 
عبادية طريقة ابتدعيا العراقي أولا، وواظب عمييا في مجمؿ تاريخو الطويؿ، ومف خلبؿ مدينة الآثار ال

وىو ما يفسر لنا الكيفية الطقوسية الحيرة العراقية تغمغمت تمؾ الآثار إلى التراث العربي كما اعتقد، 
ع ذلؾ المقدس التي جعمت العراقي يبتدع في مجاؿ علبقتو مع المقدس طريقة نغمية تترجـ علبقتو م

،فاخترع آلية اقتراف رمزية معو تتخذ واجية نغمية بمجالس العزاء التي يقيميا لممقدسيف لديو سماىا 
الأطوار الحسينية وىي أطوار لمنعي الديني منيا الفايزي والعاشوري والبحراني...الخ، و"يعد الباحثوف 
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لبثة عشر طورا عزائيا لمشعر أف ىناؾ أكثر مف أربعة عشرا طورا عزائيا لمشعر الفصيح ،وث
،وبعموميا أنغاـ مستمدة كميا مف المقاـ العراقي أو الأطوار الريفية المشتقة منو لكف العقؿ (ٖٔ)الشعبي"

الديني تعمد إعطاءىا أسماء جديدة لمنع الاختلبط بما ىو مدنس في نظره ،وكأنو بيذه التسميات 
يوي، ولعميا حساسية خاصة بالشيعة العراقييف، لأننا الجديدة بثّ فييا روحا مطيرة خالية مف دنس الدن

نجد القراء القرآنيوف يجوّدوف  القرآف الكريـ وىو أسمى المقدسات الإسلبمية  عمى المقامات المعروفة، 
ويصرّحوف بذلؾ بغير خوؼ مف أي دنس.وىناؾ بعض أطوار العزاء الحسيني ابتدأت شعرية بعد أف 

ا خاصا بو لكنو  لـ يمبث أف أصبح إيقاعا ملبئيا تسمى باسمو فصار ابتدع احد الشعراء نمطا شعري
نمط شعري اجترحو لنفسو الشاعر محمد بف نصار النجفي أو مثؿ "وزف الحدي،عمى  واري وىالنصّ 

طور الحدي،الذي ىو مف نغـ السيكَاه،أو وزف الفائزي عمى طور الفائزي ،الذي ىو مف نغـ 
فالنغـ الموسيقي أو تنغيـ الخطاب يحمؿ صفات تبشيرية في الإقناع قد لا يحمميا ( ٕٖ)الرست"

الاعتيادي لذلؾ استخدمو المبمّغ الشيعي بقوة ، مف أجؿ الاستحواذ والييمنة عمى عقؿ المتمقي،لذلؾ 
، غير يرى نيتشو أف الكممات قد تنفذ " إلى الإنساف عف طريؽ عقمو ثـ لا تمبث أف تممؾ عميو حسو

أف اتساع الشقّة بيف العقؿ والحس قد تعجز معو الكممات أحيانا عف أف تممؾ الإفصاح، وعمى العكس 
مف ىذا الموسيقى،إذ ىي لا واسطة بينيا وبيف الحس فيي تنفذ إليو مباشرة دوف وساطة 

ت مشاربيـ العقؿ،فالموسيقى ىي لغة العالـ الوحيدة التي يستوي الناس جميعا في إدراكيا ميما اختمف
وعمى وفؽ ذلؾ يمكننا تفيـ بكاء وانفعاؿ اليندي او الفارسي عمى  ،(ٖٖ)وأجناسيـ وعقائدىـ ومبادئيـ"

الانصات الخاشع  والتفاعؿ مع المنشد لمعزاء الحسيني بغير اف يكوف عارفا بالمغة العربية او الميجة 
ر السير الدينية.بيف فاعؿ مشارؾ العراقية،فػ"ىذه الاحتفالات الشعبية والتقمص الاجتماعي داخؿ اطا

او مؤد لمحدث،او راوٍ ومنشد، ومشاركيو ،ىي السير الممحمية التشبييية،الاكثر حيوية، والاعـ 
انتشارا،او الاقرب لنفوس الجميور،وما سر امتدادىا والصراع حوؿ بقائيا،الاذلؾ الصراع مابيف 

التشبييي، والتمثيمي . وما بيف الرغبة في الجميور المتعمؽ بيا ،وما بيف السمطة، وما بيف الفعؿ 
التكفير ، والتطيير. بطرؽ مختمفة يصؿ بعضيا الى موت الفرد، انيا في الحقيقة الدراما المتاصمة في 
روح الشعب ميما اختمفت اسماؤىا وابطاليا وميما تنوعت احداثيا وتفاصيؿ مواقعيا، مف طائفة الى 

  .(ٖٗ)ثافٍ،ومف شعب الى غيره" اخرى ومف ديف الى آخر،ومف معتقد الى
يضاؼ إلى ذلؾ الأداء الإلقائي الذي تميّز بو الإنشاد الديني العراقي بالخصوص، يوجد ىناؾ الإيقاع 
واستخدـ بشكؿ خاص في طقوس المطـ لما لو مف ميزة التنظيـ والترتيب"ولعؿ العنصر المادي في 

عميؽ التأثير لأنو بمثابة القمب النابض الموسيقى وسط التجريد المطمؽ ىو الإيقاع، وىو عنصر 
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الذي يحمؿ شخصية صاحبو، نتعرؼ مف خلبؿ نبضاتو عمى خصائص المحف كما نميز وافدا لا نراه 
مف وقع خطاه، وكما تعمف الطبيعة عف نفسيا في صوت يصدر عنيا أو حركة نعرؼ مصدرىا واف 

مى أساس السرعة وتنظيـ الحركة نمط في الإلقاء يعتمد ع ، وفي الحقيقة ىو أيضاً (ٖ٘)لـ نره"
لتأجيج الحماس وضبط حركة المواليف لما لموقفات الإيقاعية المتوالية مف دور ميـ في تنظيـ الزمف 

وفي الحقيقة فأف " لغة الطقوس لغة إيقاعية سريعة ومكثفة تسعى لإدامة سمطة لدى المحتفميف، 
ظومة متسارعة وغيبية تديـ التسميـ ليا، بؿ لعميا تتعكز الانفعاؿ وتحرير قواه الخفية، عبر دمجو بمن

أحياناً عمى مفردات لا معنى ليا لصناعة التعجيز وتحريض الاستغراؽ الروحي، فالتماثؿ الصوتي 
المصاحب لمفعؿ المكرر يمتمؾ قدرة كافية عمى بناء فاعمية مييمنة تكوف غايتيا الاستحواذ وىدفيا 

الضربة عمى الصدر بمثابة ضربة طبؿ تنظـ حركة الأجساد،ذلؾ "أف  ،فتكوف بذلؾ ( ٖٙ)الافتتاف "
الإيقاع الموسيقي ىو تمؾ الظاىرة التي رآىا المفكروف،منذ أقدـ العصور كامنة في أساس كؿ تغيّر 

،ومف (ٖٚ)يطرأ عمى الكوف،وكؿٌّ تجدد وتنوّع في الحياة،فبفضؿ الإيقاع تصبح الموسيقى فنّاً لمحركة"
أف البيت الشعري الواحد يفترض ضربتيف عمى الصدور واحدة عالية والأخرى اقؿ قوة المتعارؼ 

،ودلالات دينية وواجباتيما ضبط الحركة الجمعية للؤجساد"ولميد في الفضاء الجسدي مكانة متميزة 
إف متعددة إذ تتعمؽ اليد بفكرة النشاط والقيادة والقوة، وىي مف شعائر التبريؾ والعناية الإليية"إذ 

الإيقاع ليس حركة فحسب،بؿ ىو نوع معيّف مف الحركة ولا يمكف أف يكوف الانسياب المتدفؽ 
لمحركة،دوف ضبط أو تنظيـ ،ىو الذي يمثؿ الطبيعة الكامنة للئيقاع، وعمى ذلؾ فلب بدّ مف إضافة 

فالأيدي في الطقوس تضرب وتتحرؾ ،(ٖٛ)فكرة التنظيـ لكي يزداد معنى الإيقاع وضوحا في الأذىاف"
عمى وفؽ إيقاعات منتظمة تؤلؼ بوصمة للبنصيار الجمعي"وكانت العلبقة بيف الذراع وحركات 
الرقص واضحة عند المصرييف،وينعكس ىذا في المغة أيضا،فقد كانت الكممة التي تقاؿ لمغناء مرادفة 

لنمذجة الشعائرية،فلؤىمية اليد في الموروث ويبدو أف للؤيدي تاريخ طويؿ مف ا ،(ٜٖ)لعبارة المعب باليد"
الديني القديـ عُثر في بابؿ ،عمى برج زيدا تعموه يد يمنى مكرسة للئلو آنو،وكاف يدعى برج اليد 
اليمنى،وحركة الأيادي المسماة مودرا مف أىـ الحركات الطقوسية،عند اليندوس والبوذييف،وكؿ حركة 

و ديني معيف،وتشكؿ مجموع ىذه الحركات الرمزية القاعدة أو إيماءة مف اليد تنبئ بوقؼ روحي، أ
، وتتبادؿ الأيادي في (ٓٗ)الأساسية لمرقص الشعائري الآسيوي الذي يعدّ حوارا حقيقيا مع الأرباب"

الطقوس الشعائرية الشيعية ميمة ضبط الإيقاع في الأداء الشعائري الخالي في العادة مف أية أدوات 
لمطـ بضرب الزنجيؿ ،فيكوف صوت ارتطاـ السلبسؿ الحديدية عمى الجسد إيقاعية، عمى العكس مف ا

موازية لتناسؽ الاتساؽ مع صوت الطبؿ والنحاسيات المصاحبة لو في العادة أباف أداء الشعائر،  لاف 
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طقوس ضرب الزنجيؿ مباح فييا استخداـ الطبؿ والنحاسيات لكونيا تمارس  خارج أماكف العبادة عند 
دوات تقارب صوت المطر وىو ينثر القطرات عمى الأرض تمييدا لنمو البذار ،وىي الشيعة،فيي أ

الأدوات التي تغرس في روح المحارب روح التحدي التي تؤىمو لممضي بعيدا في قراراتو 
،لضخّ الطاقة الداخمية (41)المصيرية،وكذلؾ ىي الأدوات التي يُعزؼ بيا في الطقوس الديونيزية 

مة الإيقاع سواء كاف بآلة طبؿ أـ بدونيا ضبط توقيت النغمات في القطع لتمزيؽ الأجساد ،فمي
الموسيقية " فمثمما تتأصؿ الفكرة المركزية داخؿ الطقوس إلى رمزية مقدسة مرنة، فإف الأصوات 
المتداخمة والموسيقى تعمؿ عمى تركيز الرمز وتكثيفو وجعمو أمراً مسمماً بو،لذا يتلبشى في المناسبة 

العقؿ الذي يحاجج أو يتابع تفصيؿ الأفكار ولا ينمو سوى الذىوؿ والاستغراؽ الباطني الذي الطقوسية 
يجعؿ الولاء غير منقوص حتما، ولعؿ الأثر الذي  أفصحت عنو الأسطورة السومرية السابقة يدؿ 

أو  ، والأمر ذاتو يمكف متابعتو في عزائيات الشور الإيراني(ٕٗ)عمى أىمية الصوت في إدامة الولاء"
في الوقت الحاضر واتخذوه  (43)في النمط الجديد المسمى الراب الميدوي الذي يبشّر بو الصرخيوف

علبمة ليـ،وحجتيـ في تبرير الترويج لرقصات الراب الميدوي أف الراب لغة عالمية يفيميا القاصي 
فياـ قضية الحسيف عميو السلبـ لكؿ إنساف،فالرا ب بالإضافة إلى والداني، يمكف مف خلبليا إيصاؿ وا 

كونو لغة موسيقى مفتوحة، فانو منظـ لمحركة ،و كؿ تمؾ الأنماط الإيقاعية يمارس التوازف الإيقاعي 
ميمة الضبط والتنظيـ لجميور المؤديف لمطقوس، فضلب عما تؤديو مف وظائؼ التأجيج الانفعالي 

قاع كما في المحف،إف في موسيقى ،فػ"الموسيقى الشرقية متماىية مع الميتافيزيقا ،وىذا يتجسد في الإي
الشرؽ الأدنى والشرؽ لغة إيقاعية أغنى مما في الغرب،عمى سبيؿ المثاؿ: أف إيقاعات الموسيقى 

، ويمكف متابعة تمؾ الروحانية السائمة حينما تقرع (ٗٗ)الصوفية،تمثّؿ كميا حالات روحانية مختمفة"
ف السنة رقصاتيـ الطقوسية قرب مراقد الدفوؼ والطبوؿ بمتناوبات سريعة لكي يمارس الصوفيو 

الصوفييف لاسيما عند مرقد سيد احمد الرفاعي في جنوب العراؽ حيث تؤجج تمؾ النقرات المتوالية 
وتييأ الراقصيف لموصوؿ إلى حالة الوجد والانخطاؼ ومف ثـ تعزيز الشعور بالاتحاد في ذات الله 

 قع تمؾ الإيقاعات السريعة .لذلؾ يتحرؾ الصوفيوف في رقصاتيـ العبادية عمى و 

عند  الإيقاعوالأوزاف في الأبيات الشعرية، وحركات أعضاء جسـ الإنساف في الرقص. ويعني 
في المطـ أو الرقص أو  الإيقاعالفارابي: تحديد أزمنة النغـ بمقادير معينة ونسب محدودة،وقد ارتبط 

العمؿ عند الشعوب القديمة والبدائية؛ كما كاف لو أثر ميـ جداً في تطور المغة و يرى الفارابي" أف 
، فالإيقاع بذلؾ انتظاـ الزمف ( ٘ٗ)الإيقاع ىو النقمة عمى النغـ في أزمنة محدودة المقادير والنسب "

النغمة الصغيرة ذات الزمف السريع ،والأخرى  بيف نغمتيف يشابياف السبب والوتد في العروض فيناؾ
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الأطوؿ منيا بزمف أبطأ، "والأزمنة التي تقع بيف النقرات، منيا ما ىي متساوية ومنيا ما ىي 
ما أف تكوف أزمنة ىي أمثاؿ لأقؿ  متفاضمة، ومتى كانت متساوية،فإما أف تكوف أقؿ الأزمنة ،وا 

الإيقاع وتكوف محطة لفرزه أيضا وتستخدـ بقوة في  ،وىي الفاصمة التي تحدث انتقالة( ٙٗ)الأزمنة"
فالأداء المنغّـ يربط المتمقي آلياً بديناميكية سيكولوجية  ،مراسيـ العزاء لتوجيو المحتفميف وتنظيـ أدائيـ

تجعؿ التطيير فعلب مبدئيا ،بما  يؤديو الكلبـ المموسؽ  والمؤدى بطريقة مفجعة مف مساىمات 
طباع الحزيف الذي تورثو الموسيقى فينا يأتي بمنزلة تنفيس عف جزء مف تطييرية ،ذلؾ " أف الان

ىمومنا ، يمكف أف يحزف المرء في أثناء إصغائو إلى الموسيقى في حالات محددة، في إطار تطيير 
العواطؼ بالفف، ويمكف القوؿ أف الإصغاء إلى الموسيقى الحزينة أمر مرغوب فيو، لأنو مريح لمذىف، 

،والحقيقة إف الحزف الذي يبثو  (ٚٗ)ى الكئيبة يمكف أف تكوف بمنزلة علبج لمشخص "أي أف الموسيق
الأداء الطقوسي حزف مختمؼ لا ينتمي في جوىره للبكتئاب بقدر ما ينتمي لفرح ميتافيزيقي وبيذا 
الخصوص يميز جوف ىوسبرز بيف الحزف الموسيقي والحزف الحقيقي؛أف الاستجابة العاطفية 

نة ىي في الواقع ليست حزنا حقيقيا بؿ حزنا موسيقيا ،ويقوؿ الحزف الذي يتـ التعبير لمموسيقى الحزي
عنو في الموسيقى يختمؼ تماما عف الحزف في الحياة ،الحزف في الموسيقى يتخذ طابعا لا شخصيا 
،إف لو بعدا تجريديا ...ولئف دؿ ىذا عمى شيء فإنما يدؿ عمى أف الموسيقى يمكف أف تكوف بديلب 

أي أف الكلبـ المموسؽ الخاضع لسياؽ نغمي معيف يتجاوز بذلؾ السياؽ  دلالة ،(ٛٗ)اليوتوبيا"عف 
ف ذلؾ  الكلبـ الاعتيادي بما يكتنزه مف طاقة ممحّنة تميؿ لصالح استيعاب دلالات رمزية كامنة ،وا 

 الخطاب سيغادر منطقة الوعي التجريبي لصالح الحمـ اليوتوبي حتما.
ذا كاف رجاؿ المناب ر الوعظية اتخذوا مف المقامات طريقة أداء خاصة بيـ فاف أرباب الإنشاد الديني وا 

اتخذوا مف الإيقاع وسيمة للؤداء الطقوسي لما لمطبؿ والآلات النحاسية المستعممة في الطقوس عادة 
مف دور مركزي في توجيو الإيقاع وتنظيمو،لأجؿ تحشيد روح جماعية داخؿ الحمقة الاحتفالية ،أف 

مة المنغمة قادرة عمى بمورة شعور جمعي موحد لدى الحشود المحتفمة بطريقة فاعمة وسرية" ىذه الجم
الحمقة السحرية الطقوسية تمد نوعا مف العدوى النفسية الجماعية في حالات الفرح وحالات الحزف، 

ماعية ويجب عمينا دوما أف ندرؾ بنيتيا الأساسية،وأبعادىا الروحية، وأىميتيا النفسية والاجت
والشخصية، فيي ليست وثنية رجعية مرضية، بؿ شفائية علبجية،دواء يُحقف بو المجتمع نفسو 
ليستطيع الاستمرار والتخطي والفيـ والبقاء والتوىـ، فالحمـ بُعدٌ ىاـ في ذىنية الشعب ،أكانت قديمة أـ 

، ومف طبيعة الاحتفالات الحزينة أنيا تغرس في وجداف المحتفؿ امتدادا وجدانيا يجعمو (ٜٗ)حديثة"
يتوحد بالتاريخ بطريقة متخيمة ،وحيث أف العراقي شخصية حزينة بالفطرة فقد اصطبغ مجمؿ احتفالاتو 
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نو فمقد تلبزـ الحزف مع العراقي حتى صار مف انساؽ تكو بالحزف لكي يتقمص ىويتو الثقافية بحؽ ،
تحوؿ بسبب ذلؾ التلبزـ إلى احد لذاتو وصار يجد في مزادات الحزف التي يقيميا و  نفسي والثقافي ،ال

في الطقوس معنى لانتمائو فػ"ىذه الطقوس ىي ترسبات وجدانية ىامة غيّرت الثقافة قسما منيا وبدّؿ 
 ية ليذه الظواىرالإيماف القسـ الأكبر، لكف ىناؾ في قعر الذات بعد غامض أبقى تواصمية طقوس

،وىي صفة طغت عمى معظـ النشاط الوجداني لمعراقي حتى (ٓ٘)والتقاليد والعادات والممارسات"
إلى معظـ أعمالو السعيدة أو الحزينة "فبدلا مف أف تقتصر ألاغاني العراقية،كأغاني الشعوب 

صا أقوى منو يدحره الأخرى،عمى تقديـ شخصية المحب بآمالو وعواطفو وأفكاره، نجدىا تقدـ شخ
ويحوّؿ أغانية إلى تفجّع ولوعة.أف المحب في أغانينا شخصية ضعيفة تكثر الشكوى مف 
العذوؿ،ويدحرىا الحسّاد والوشاة ويمعب بيا حفّار آبار أزليوف لا رحمة ليـ .أنيـ دائما الآخروف،ىؤلاء 

محبا يشعر بسطوة الآخريف  الآخروف،الذيف حالوا دوف أف تتحقؽ أحلبمو...وىكذا نجد أغانينا تقدـ
لا مثيؿ لو في أغاني الشعوب الأخرى.إنو يحس أف قوة أخرى أعظـ منو تمعب  عمى حياتو شعوراً 

،فالعراقي (ٔ٘)بمصيره وىو يتضاءؿ إزاء ىذه القوة حتى يفقد قدرتو عمى السموؾ ويتحوؿ  إلى السمبية" 
ختار لو تحيتيف ليناؿ الاطمئناف الكافي عمى الدواـ يخاؼ مف الآخر ويتوجس منو خيفة فلب ريب أف ا

، حتى تغمغؿ ذلؾ الحزف فصار ىوية لو (ٕ٘)مف الآخر إذا ما عممنا إف التحية رسالة سلبـ واطمئناف
ذ ترى زىية جويرو  فلبغرو أف نجد أف ديف العراقي حزيف يضج بالأذكار الحزينة تماما مثؿ أحلبمو وا 

التعميمية إطارا موضوعيا مناسبا لتعميـ العقائد الرسمية البيئة الحضرية كانت تييئ بمؤسساتيا إف"
ونشرىا ووسيطا يقوـ عمى تضامف بيف الفقيو العالـ والكتابة، بينما كانت البيئة القروية الريفية مفرغة 

ببنية الثقافة الشعبية الشفوية وبخصائصيا، وكانت  -ثقافيا-مف مثؿ ىذه المؤسسات وكانت محكومة 
تشار إسلبـ شعبي، وكذلؾ بنية النظاـ القبمي العشائري كانت مجالا مناسبا لانتشار مجالا مناسبا لان

،فأنيا تتجاىؿ حقيقة أف الإنساف (ٖ٘)إسلبـ شعبي، فكاف النظاـ القبمي يساعد عمى انتشار ىذه العقيدة"
تجمى فيو في المدينة يتبنى دينا شعبيا  بديلب عف الديف الرسمي النقي  فيختار الديف الطقوسي الذي ي

المقدس بشكؿ ممموس ، حتى لتبدو وجبات الغفراف التي يحتاجيا لترقيع الانتياؾ الأخلبقي المصاحب 
لتجارتو المدنية واضحة وجمية وممموسة أيضا ، فيما يبقى الإنساف في الريؼ منقطعا إلى العقيدة 

لحكومي بدلا مف انعتاؽ  ابف الأساسية التي ورثيا مف بيئتو، ولعؿ الكاتبة أرادت الإشارة إلى الديف ا
 الريؼ مف ىوامش السمطة .

فابف المدينة يؤسس في العادة إلى احتفالات جماعية تشكؿ التديف الشعبي المرتبط بتمظيرات المقدس 
أكثر مف ارتباطو بجوىر الديف، لأف الانصيار في روح الجماعة"يجعؿ التصديؽ أمرا مفرغا لا بد 
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،وىي آلية صوفية تضمف (ٗ٘)بتفتيت الذات وصيرىا في ذات كمية جماعية"منو، لأنو سيكوف معنيا 
لمذات الامتلبء بالآخر وتلبشي الفردانية فيو،فػ"تلبوات الرواة والمنشديف عمى المحتفميف 
والمشاىديف،تمتزج فييا الرواية النثرية والشعر الممحف،المؤدى عمى أنغاـ الطبؿ والطاس والترامبيت، 

ماعية،بينما يكوف للئيقاعات الصادرة عف ضرب الصدور والأكؼ مف قبؿ المجاميع في المسيرات الج
المختمفة ما بيف فواصؿ الرواية مما يشيع جوا مف الرىبة وحالة مف الحزف الجماعي المؤثر، تفرد 
بعض المبدعيف بأساليب استدرار الحزف ،ومف خلبؿ القصائد الشعبية العامية ،تأليفا، أو ارتجالا، 

تقوـ بموجبو الردات الحزينة مف  في نفس السياؽ ىو نوع مف أنواع التعديد الحزيف،ولكف 
، ولعؿ ما يديـ التمقي (٘٘)الجموع،وتتراوح القصائد بيف وصؼ الأحداث،إلى وصؼ حاؿ الشخصيات"

الايجابي والمتفاعؿ أف تمؾ الأحداث والشخصيات المرتبطة بذلؾ السرد تنتمي بصمة اقتراف مع 
مانو المقدسة ،لذلؾ يسيؿ انسجاـ المحتفميف بقوة ارتباط الحدث مع رمزية المقدس، وكؿ المقدس وأز 

دلالة تمتزج بالمقدس تكتسب ىوامش جديدة قد تكوف بعيدة عف الأصؿ الوظيفي الذي تأسست لأجمو 
لأف المقدس  يرتبط بالإحساس أكثر مف ارتباطو بالوعي وىو ما يمكف الإحساس بو بقوة في رمزية 

داء الطقوسي، وفي  الشعور بالتماىي الجمعي في ذات متورمة تنتمي بمجموعيا لممقدس المنشود الأ
فيكوف ذلؾ التوحد رأسمالا رمزيا لوجودىا، وتأثيراتو الفاعمة في أدائو المعيش اليومي داخؿ المدينة 

في كثير مف  كأحد أوجو ىذا التديف ، تديف مضاد لمعقمنة يمجأ  "و التديف الشعبي في نظر جوير،ف
طقوسو إلى السحر والخرافة وىو تديف انفعالي تحركو ظروؼ لحظية مرتبطة بالعقؿ الجمعي وىو 
نفعي بالضرورة ىدفو الحصوؿ عمى مكاسب فردية غالبا ومرتبطة بالظروؼ المعاشية اليومية ، كدرء 

 (ٙ٘)الجماعة الصغيرة"الخطر أو المرض وطمب الماؿ أو البنوف وغيرىا مف الأمور المرتبطة بالفرد أو 
ويتيح ، ،وىو تديف يرتبط بالمقدس أكثر مف ارتباطو بالديف نفسو كمنظومة قيمية كبرى وشاممة،

الصوت في الاحتفاؿ الطقوسي أف يكوف بوصمة الجذب لمجماعة المحتفمة، فيؤلؼ الصوت سواء كاف 
الذي يجتمع لأجمو الحضور، احتفاليا أـ شعائريا نقطة التواصؿ الرمزية بيف الجماعة اتجاه اليدؼ 

وبالرغـ مف أف الصوت لف يكوف بديلب لمكممات لكنو سيكوف محفزا عمى حسف استقباليا، فالكممات 
بغير أداء يضيؼ حواشي جديدة مف الدلالة عمى دلالتيا المعجمية تكوف  ألفاظ مجردة، فالإلقاء أو 

سمح لشد انتباه التمقي إلى اقتراح معنى الإنشاد يسمح لممنشد مدّ كممات معينة والجير بأخرى بما ي
يريده"إف قوة الكممات ترتبط حتما بتشكيمية الصورة  التي تفرزىا،وىو التحويؿ الذي تتيحو الطقوس 
بشكؿ جمي لأف التكرار يحرض الشعور عمى ممارسة دور توطيف الإحساس بالماىية وتجسيد 

عور مف مستوى الخموؿ إلى مستوى التوثب ،أي أنو سيكوف الوسيط الناقؿ لنقوؿ الش(ٚ٘)الانتماء"
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التي يطغى  والاستعداد لمتقمص ، فيكوف ذلؾ الشعور مركز القيادة أو العتبة المؤىمة  لطقوس العبور 
عمييا وجود نزعة إلى حؿّ الصّراعات، أو عمى الأقؿّ حؿّ التّوتّر الملبزـ لأيّ تنظيـ اجتماعيّ قائـ 

فيكوف سببا لمشعور بالصفاء والاصطفاء،فيو "انتقاؿ مف عالـ  يّ عمى مجموعات أسريّة أو نظاـ أساس
الألفة ،إلى عالـ الغموض،ومف وضعية اجتماعية معروفة،إلى وضعية جديدة مجيولة،ومف فضاء 
مدنّس إلى فضاء مقدس،وكاف مف موجبات اجتياز العتبات والبوابات والحدود المسوّرة والضفاؼ،أف 

الاحتياط،إذ نُظر إلى عممية الانتقاؿ ىذه، بأنيا عممية تنطوي عمى مخاطرة يقوـ المرء بإجراءات مف 
، وطقوس العبور يصاحبيا في العادة طقس القمب وىو الطقس الذي يتشكؿ (ٛ٘)نفسية ومادية"

بالأساس عمى تغير البنى الاجتماعية فيقوـ الأغنياء مثلب بخدمة الفقراء بمنتيى الرضا والحبور 
عر اليامشيوف والمحروموف بانتشاء زائؼ ينتيي بانتياء المراسـ "فطقوس العبور المؤقت وىو ما سيش

حسب فيكتور تورنر ىي تمؾ الطقوس التي تعبر عف انتقاؿ شخص ما أو مجموعة مف أشخاص مف 
مكانة اجتماعية معينة إلى مكانة اجتماعية أخرى ، معينة أيضا، فيي تتـ عند كؿ نقطة تتغير فييا 

..فحسب نظريتو يتكوف كؿ طقس عبور مف ثلبثة أجزاء أو ثلبثة مراحؿ أولاىا الفراؽ المكانة دوف .
إي انقطاع العابر مف مكانتو السابقة في المجتمع وثانيتيا اليامشية أو العتبية ، أي طور  أي   

 انتقاؿ يقضيو العابر عمى ىامش المجتمع ..أما المرحمة الثالثة فيي إعادة التجمع  في المجتمع أو
، ولا يمكف لطقس العبور أف يتـ بغير توفير مناخ رمزي يساىـ في (ٜ٘)إعادة الاندماج في المجتمع"

تييئة الأسباب الكفيمة بإنجاح عممية الدمج والمحو التي تمارسيا تمؾ الطقوس ،ويصبح دور القصيدة 
ر بيا الخارج  عف والمنشد معا توفير السبؿ الكافية لكؿ المستغرقيف في الشعور باليامشية التي يشع

الجماعة للبنضواء في بوتقة الشعور بالكلبنية والتوحد والتقمص الذي يوفره المناخ الطقوسي السائد،إذ 
يدخؿ الإنساف إلى الاحتفاؿ الطقوسي معبئا بفكرة امتلبئو بالذنوب والخطايا التي لا يمكف محوىا إلا 

ربة لفكرة الفادي المسيحية التي تتمخص بعممية تقمص رمزية مع المقدس المحتفى بو في فكرة مقا
بحمؿ يسوع المسيح لخطايا جميع المؤمنيف بو بعممية استبداؿ رمزية ،فػ"الانفعالات التي تتولد بفعؿ 
جماعية الطقوس تصنع محرضات كافية لقمب الفطرة التي جبؿ الإنساف عمييا،يتحوؿ معيا الإنساف 

لات مييمنة تذوب أو تتلبشى في سطوتيا الذات إلى مواؿِ ىستيري لأنو سيكوف خاضعا لانفعا
الفردية،كنتيجة مف نتائج العدوى الذىنية والوجدانية التي تصاحب الفعؿ التحريضي الذي يقوـ بو 
التكرار،فضلب عف سمطة النص المستقبؿ وانتمائو إلى فضاء غيبي يجعؿ كؿ حركة ميما كانت 

و الرادود دور الوسيط الثقافي الذي مف خلبؿ ، إذ يتولى المنشد أ(ٓٙ)عشوائية ذات معنى روحي"
الشعري فانو يؤجج الإحساس لدى السامعيف سواء مف خلبؿ الكممات الوجدانية المؤثرة أو مف خلبؿ 
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المحف الجنائزي المثير لمعاطفة إلى زيادة الإيياـ بالوصوؿ الجماعي إلى عممية الاصطفاء والاقتراب 
ود بقوة في تمؾ الأجواء في نظر الحاضريف تساعدىـ في تخمير وىو اصطفاء موج(ٔٙ)مف المقدس

ذلؾ الحركة الدورية المتكررة المصاحبة للؤداء الشعري وىي حركة "تزرع اليقيف لدى الأتباع وتديـ 
عرى التوحد،فإنو مف جانب آخر يثري الاعتقاد وينميو ويزيد تماسكو مف خلبؿ ردة الفعؿ الجماعية 

الشعور في بوتقة اصطناعية تجعؿ التصديؽ أمراَ مسمما،إذ ينتقؿ الإنساف  داخؿ الطقس التي تصير
عبر الطقوس مف التأمؿ إلى الحركة ومف التفكير في العوالـ المقدسة إلى اتخاذ مواقؼ عممية 
منيا،فنتقرب منيا أو نسترضييا أو نسخّر قواىا لمصمحتنا،فإذا كاف المعتقد حالة ذىنية فإف الطقس 

ذا كاف المعتقد مجموعة مف الأفكار المتعمقة بعالـ المقدسات حالة فعؿ مف  شأنيا إحداث رابطة، وا 
،فإف الطقس مجموعة مف الأفعاؿ المتعمقة بأسموب التعامؿ مع ذلؾ العالـ ،إنو اقتحاـ عمى المقدس 

ؿ ويتولّى القارئ أو المنشد في تمؾ الحالة  إدارة الحماس داخ ( ٕٙ)وفتح قنوات اتصاؿ دائمة معو"
المجموعة باتجاه إنعاش اليستيريا الدينية أو الطائفية  لدى السامعيف وتكثيؼ الشعور بالتطيير 
،فالقصيدة المقروءة بطريقة إنشادية في المكاف الديني أو لمسبب الديني تكتسب دلالة تصديقية مف 

ر وىو ما يفسر لنا محايثتيا لممقدس وتكوف بمرحمة تالية دليلب مضافا لو بوصفيا جزء مف تراثو الطاى
"كيؼ يحوّؿ فف القصيدة حدثا ما أو واقعة تاريخية إلى طقس أو أسطورة، ومف ثـ يغيّرىا مف حدث 

، فالمؤذف أو المنشد أو القارئ لمدعاء يصبح (ٖٙ)عابر إلى رسالة دائمة ومتجاوزة وجودىا المحظي" 
مؾ المحظات يكوف الأكثر ارتباطا في مركز الطقوس ومنو تتشظى المعرفة الدينية بالمقدس لكونو في ت

بالمقدس وتجمياتو فلب غرو أف يصبح نقطة البركة في نظر الكثيريف تمسح يده أو بعضا مف جسده 
لكي يلبمس العابد بعضا مف المقدس الذي حؿ مؤقتا في ذلؾ النائب عف المقدس،عمى وفؽ ذلؾ 

لية طقوس العبور التي تتدرّج مف يمكف القوؿ"أف حركة المجتمعات كذلؾ حركة الأفراد،تقوـ عمى آ
الوقوؼ،إلى الانتظار،ثـ العبور،والدخوؿ،فالاندماج.حركة مركبة لا تتوانى عف التجمّع والتحمؿ،عف 
الحياة والموت،عف التبدؿ والجمود.فطقوس العبور ىي جدلية الجذب والنبذ ،والدخوؿ والخروج،وىي 

ع في مراوحتو عمى ما يراه بيار بورديو،المراوحة تتناغـ مع جدلية الحياة عينيا،بؿ ىي حركة المجتم
بيف حركة الانفصاؿ ،التي تكرّس الاختلبؼ والتمايز بيف الأفراد،وحركة الاندماج التي تمثؿ نسيج 

،وتقوـ الموسيقى بفعؿ التحريض الوجداني لمجماعة لأجؿ أف تمزج (ٗٙ)الائتلبؼ ولحمة التجانس"
اؿ بفعؿ التزامف المتعاقب الذي يفرضو المحف عمى السامعيف الشعور العاـ في مجاؿ متحد مف الانفع

سواء كاف ذلؾ المزج يعتمد عمى الصوت الموسيقي أو إيقاع الطبؿ الذي  يوزع عبر دقاتو المتوالية 
والمنتظمة الوقت نظاما ثابتا يجعؿ السامعيف يؤدوف الحركة إف وجدت أو ينشدوف النشيد بتناغـ ونظاـ 
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الإنشاد الديني في العادة يصاحبو تثقيؼ محايث بالحدث الديني الذي يييمف عمى ثابتيف، لاسيما أف 
شعور السامعيف بانتقالات عبر الزمف يشعر بيا المحتفؿ ، وىي الانتقالات التي تغذييا لغة خاصة 
بيا فػ"لغة الطقوس لغة إيقاعية سريعة ومكثفة تسعى لإدامة سمطة الانفعاؿ وتحرير قواه الخفية، عبر 

ذا كانت الحركات الصوفية لـ تمتثؿ لسمطة (٘ٙ)مجو بمنظومة متسارعة وغيبية تديـ التسميـ ليا"د ، وا 
المنع الديني في استعماؿ الآلات الموسيقية داخؿ المعبد واعتباراىا أدوات شيطانية ، حتى نجد أف آلة 

تعاض عف الموسيقى البزؽ أصبحت لازمة لمتصوؼ التركي والفارسي ،فاف المنشد الديني العراقي  اس
بالأنغاـ المنتظمة عبر أوزاف  شعرية مشحونة بالشجف، تجعؿ المواليف  يتمقوف النشيد الديني بنفس 
الحماس الذي يفرضو الصوت الموسيقي، فالمنشد أو الرادود في حالة الشعائر الشيعية مثلب يجعؿ مف 

كرر فتؤدي ذات الغرض الذي تؤديو أىزوجتو الدينية التي يرددىا لممواليف تنتظـ في نسؽ موسيقي م
الموسيقى بلب آلات موسيقية فلبغرو أف نجد أف معظـ الأناشيد الشيعية جاءت  عمى وفؽ أوزاف 

فػ"ىذه الطقوسيات الشعائرية التي تشكّا كونا منظما حسب عبارة ،شعرية وموسيقية مثيرة وجذابة
ف حياتيـ في ضوء تأويميـ ىذا،وتستخدـ كميفورد،بوساطتو يؤوؿ المسمموف العالـ مف حوليـ، ويعيشو 

التيارات الإسلبمية النشطة ىذه المنظومة الرمزية الشعائرية لشدّ أزرىا في العديد مف المواقؼ 
 . (ٙٙ)السياسية، وتحوليا أحيانا إلى موضوع مركزي"

ذا كانت الحركات الصوفية الإسلبمية لـ تحرّ  المواليد ـ وجود الآلات الموسيقية في المساجد لأداء وا 
والاحتفالات الدينية المعروفة فاف المذىب الشيعي تشدد في منع ذلؾ فاستعاض المنشدوف عف ذلؾ 
المنع بممارسة إيقاعية فريدة تفننوا في تطويرىا وزيادة تأثيرىا حتى أصبحت كؿ الطقوس الشيعية 

أف حركات تؤدى عمى وفؽ إيقاعات سمعية يصاحبيا شراكة جسدية تعوض غياب الموسيقى، ذلؾ 
الجسد المتشابية والمتزنة في زماف محدد ومكرر ليا فاعمية الموسيقى في تنظيـ المحتفميف  وجعؿ 

  اداءىـ منتظما ومتوازنا.
 النشيد والدين

ابتدأت الأناشيد الدينية مع بداية بحث الإنساف عف مقدس يحتمي برمزيتو فيحتوي قمقو، وللآف       
سؿ الذي يقوـ بو الإنساف عند الولي الذي يقدسو )إنخاه( المشتقة مف  يقاؿ في المغة الدارجة  لمتو 

و أو ناقو والذي يحيؿ إلى النداء گاصطلبح نخوة  وىو اصطلبح يقارب الاصطلبح الآشوري نا
الحزيف "وتعني كممة ناقو في الآشورية الحزف، ويجب أف تربط ىذه الكممة بكممة نيى العبرية ونوح 

،فالطمب مف الولي المقدس لا يتـ بمغة اعتيادية إنما يجب أف يكوف مدججا (67)("العربية)أغنية الحزف
بإيقاعات منغمة وىو ما يفسر لنا أف الأدعية الدينية لا تقرأ  إلا منغمة ليكوف أفؽ انتظار استجابتيا 
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في الحقيقة يقوـ كثير مف الشيعة مثلب بالإقامة عند الأضرحة المقدسة لكي )ينخوف( الإماـ  متخيلب.و
ليفرج عنيـ ىموميـ واحتياجاتيـ، ويتـ ذلؾ عادة عبر آلية ندب منغّمة "فكممة إنخو الاكدية تقابميا 

ولمطاووس،  بالعربية النوح والنواح ،وبالعبرية نييي وكممة صاريخو الاكدية تقاؿ لكاىف المناحة
،وقد كانت (ٛٙ)وصوت ىذا الطائر ىو بالفعؿ أشبو بالمناحة ،ثـ أف صيرخو الاكدية تعني أغنية "

الأناشيد السومرية  أغافٍ وتراتيؿ تغنى في المعبد حتى أطمقت السومرية والآشورية مف بعدىا  عمى 
ار كانت وظيفتو العزؼ كاىف الغناء اصطلبحي زمارو و نارو  ،"فالكاىف نارو يقابمو في الأكدية ن

والغناء في المناسبات المفرحة كالزواج وطقوس واحتفالات رأس السنة والاحتفالات الخاصة ذات 
الطابع الديني المفرح، أما الكاىف زمارو فيو منشد وعازؼ مف نوع خاص،ويكمف الاختلبؼ بيف كؿ 

ـ بالغناء بمصاحبة العديد مف مف النارو والزمارو بأف النارو يقوـ بدوره في القصر والمعبد ويقو 
الآلات الموسيقية بينما يقوـ الزمارو بأداء الأغاني البسيطة والشعبية وىو مغفٍّ غير متدرب، بالإضافة 
إلى النارو والزمارو ىناؾ كاىف أخر ميمتو العزؼ والغناء في المناسبات الحزينة ويطمؽ عميو 

لوـ وكانت وظيفتيـ الأساسية تيدئة قمب الآلية بالغناء المصطمح السومري كَالا  ويقابمو في الأكدية كَا
والموسيقى،كما كانت وظيفتيـ الغناء أو العزؼ في المراثي والطقوس الجنائزية التي تصاحب الدفف 

،وىو ما ( ٜٙ)سواء لممموؾ أو لعامة الناس،أو في حالة توقع وقوع الكوارث مف قبؿ الكينة كالزلازؿ""
في الأصؿ كاف موظفا دينيا في الحضارات القديمة قبؿ أف يصبح ىاويا يعني أف العازؼ والمغني 

جماليا يبتعد عف المعبد في مرحمة تالية ،في ظؿ سياسات التحريـ التي جعمت منو منبوذا، ، وقد كاف 
السومريوف يسموف الترتيؿ ب)شير(وربما في ىذه الكممة ما يشير إلى الشعر،رغـ أف كممة شعر في 

، ( ٓٚ)( ،ويقابؿ كممة تراتيؿ بالأكدية زمارو،أما كممة شعر بالأكدية فيي) شيرو("السومرية ىي)سر
ولست ىنا بمقاـ عقد المقارنة بيف لفظة الشعر السومرية سر وامتدادات لفظة السر العربية إذا ما 
 عممنا أف منطقة الشعر عمى الدواـ كانت منطقة الأسرار إلى الحد الذي جعؿ  الثقافة العربية تجعؿ
الشاعر يرتبط بعالـ الجف وىو عالـ أسرار حتما،ومف الجدير ذكره بيذا المجاؿ أف فقو المغة العربية 
أكد عمى وجود علبقة اقتراف بيف السحر والجف والموسيقى حتى أف"العربية تطمؽ عمى صوت الجف 

ولعؿ لذلؾ ،لما تفترضو مف شحنات سحرية لدى الموسيقى وتأثيراتيا الغامضة لسامعييا،(71)العزؼ"
ف كاف جورج فارمر يعتقد أف التحريـ  الاقتراف الأوّلي علبقة ما مع تحريـ الموسيقى في مرحمة تالية،وا 
مف"وضع لاىوتيي العصر العباسي ،أولئؾ اللبىوتييف الذيف حسدوا الموسيقى والموسيقييف لما لقوه مف 

حيمنا حتما إلى اقترانات دلالية فػ "  ، لكف اللبفت أف كممة شير ومشتقاتيا الصوتية ت (72)تشجيع عظيـ"
ىذه الكممة مشتركة في جميع المغات السامية:ىناؾ كممة الشعر وكممة السورة،وفي الاوغاريتية شير 
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يعني يغني،وفي العبرية شير يغني ومنيا شير ىشريـ أي نشيد الإنشاد،وفي الآرامية شور،ثـ أف كممة 
ا يذىب ىنري  جورج فارمر إلى أبعد مف ذلؾ محيلب المفظ ،فيم(ٖٚ)السنسكريتية تعني يغني أيضا" شور

أساسا إلى الغناء وليس إلى النظـ، أو فمنقؿ أنو يدمج وظيفة المغني بوظيفة الشاعر ، إذ يرى"أف 
أصؿ كممة الشاعر عند العرب يرجع إلى شارو أي رئيس المغنيف في الآشورية،وتسمى الترتيمة 

شعر ويسمى المزمور في الآشورية زمارو ،ويرادؼ في العبرية الآشورية شيرو ،ونممح فييا كممة 
أغنية ومزمور ،ومف المؤكد أف أصؿ شجو الآشورية ومعناىا مزمور التوبة ىو أصؿ شجايوف -زمرا

في العبرية وشجف في العربية،وبنفس الطريقة يمكننا أف نربط بيف كممة ألو في الآشورية ومعناىا 
ية ولواؿ في العربية وفي الحقيقة قد تجد كممة شدرو الآشورية،ومعناىا النواح وكممتي إلاؿ في العرب

،وفي الحقيقة يعدّ  الإنشاد الديني ضرورة دينية واجتماعية (74)الإنشاد،قرابتيا مع كممة إنشاد العربية"
نعاشو بما يديـ الطمأنينة عند الإنساف مف جية ويزيد مف  يحرص المعبد والحاكـ عمى ديمومتو وا 

لذابيف عف  الدولة آنذاؾ في الحروب لما لمموسيقى والنشيد مف قدرة سحرية عمى صناعة حماس ا
، وتعدّ" الطبقة الثانية مف طبقات الموظفيف الدينييف الذيف عدّوا موظفيف رسمييف في طاقـ الإقداـ

ة لمكالو كانت المعبد كانوا يعرفوف باسـ الكالو وترجمتيا كاىف الابتيالات الدينية...لكف الوظيفة الرئيس
ذا كانت وظيفة الكالو الإنشاد فاف ذلؾ يحتـ وجود طبقة كاممة خاصة بالغناء والعزؼ ( ٘ٚ)الإنشاد " ،وا 

وىو ما يشير إليو ىاري ساغز بوضوح حيف يشير إلى وجود "طبقة مف الناس قد كرسوا أنفسيـ 
كاف الشخص مف ىذا لمموسيقى،وكانوا يقدموف موسيقى الصوت والعزؼ عمى الآلات الموسيقية، و 

النوع يسمى نارو والمؤنث نارتو وكاف الموسيقيوف يذكروف إلى جانب الكالو في الطقوس في المعابد 
، ثـ تغمغمت الأناشيد الدينية عند الإنساف القديـ (ٙٚ)ولكف مراتبيـ الاجتماعية كانت أدنى مف ىؤلاء"

كؿ تمؾ الأناشيد شكلب مف أشكاؿ المغة لتكوف عونا لو في شدّ العلبقة الرمزية لو مع المقدس إذ تش
قبؿ أف يصبح ذلؾ جزء ضروريا مف لوازـ الإيماف  التجريدية  محاولة منو في الاقتراب نت مقدساتو.

في الييودية والمسيحية حيث أنشأت الكنيسة فرقة موسيقية ممحقة بكؿ كنيسة ليا كوراليا المييأ لتلبوة 
وقد أدرؾ الآشوريوف ما كاف  ية لشحف الإيماف عند الأتباع.الأناشيد والابتيالات الدينية الضرور 

لمموسيقى مف أثر فعاؿ في تأجيج معنويات المقاتميف ، لذا فقد  استثمروىا في إثارة الحماس بنفوس 
باف حميـ في المعسكرات في بلبدىـ وىي الطريقة التي استمرت طويلب  الجنود أثناء مسيرتيـ لمحرب وا 

لصوت الطبؿ مف تأثير معنوي ىائؿ في  عند معظـ شعوب المنطقة حيث يقرع لمحرب بالطبؿ لما
نفوس المقاتميف"والطبؿ الذي عمى شكؿ طاس كاف يدعى بالأكدية ليميسو،وفي نص بابمي متأخر 
يصفو بأنو يصنع مف البرونز،ولا بدّ أف صوتو كاف يشبو صوت النقارية أو الطبمة، وىو صوت عميؽ 
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ي الطقوس السنوية الكبيرة والمناسبات الدينية ،وحزيف، ويوقع الرعب  في النفوس،ليكوف تأثيره قويا ف
التي كاف يستعمؿ فييا،وخاصة عند خسوؼ القمر أو كسوؼ الشمس،وكانت ىذه العادة تمارس في 
العراؽ حتى وقت قريب، اعني الضرب عمى طبؿ أو طست أو صينية عند خسوؼ القمر،إذ يعتقد أف 

جباره عمى مف شأف أصوات القرع عمى ىذه الآلات إفزاع الحوت ا لذي يبتمع القمر عند الخسوؼ،وا 
، فالقرع بصوت عاؿٍ،ذاؾ  الذي يؤديو الطبؿ لو علبقة سايكولوجية مع تحفيز (ٚٚ)إطلبؽ سراحو"

المتمقي نحو مزيد مف الاستسلبـ، وفي ظني إف ادعاء قسطند رزؽ "أف أقدـ الآلات الموسيقية كاف 
مزمار والبوؽ والناي،وربما كاف الأخير أقدميا وىو أوؿ ،ال -بناء عمى ما أيّده قدماء المؤرخيف–لمنفخ 

، لأني اعتقد أف الطبؿ كضابط إيقاع سبؽ الآلات ( ٛٚ)آلة أخذىا اليوناف عف المصرييف القدماء"
النفخية في مصاحبة الغناء البدائي للئنساف ، لتوفره وسيولة اقتنائو،إذ أف النقر عمى الخشب أو الدؼ 

عمى عكس الآلات النفجية التي تحتاج إلى ميارة وتجريب حتى يكتشفيا،  متوفر وقريب مف الإنساف
فضلب عما يوحي بو كلبـ رزؽ مف محاولة تأسيس ريادة مصرية لاختراع الناي وباقي الآلات النفخية، 

، وقولو (ٜٚ)متناسيا أف أوؿ أغنية حب في  التاريخ كما يقوؿ صمويؿ كريمر كانت في ارض الرافديف
رض أنيا ممحّنة وعمى أنغاـ موسيقية معينة لذلؾ تؤدى كؿ موسـ، عمى أف ذلؾ أوؿ أغنية يفت

الاستنتاج لا يمغي أف القصب مادة متوفرة بقوة في أىوار العراؽ حيث عاش السومريوف والاكديوف 
حيث صنعوا مف القصب "الناي ذا المبسـ القصبي الذي كاف يدعى ناي أو نايو )ويذكرنا بمفظة 

وىذا الأخير كاف يستعمؿ في المناحات،والكممة بحد ذاتيا تفيد معنى الندب والحزف،ولا  الناس العربية(
بد أنيا مشتقة مف مادة أفّ يئفّ ففي أسطورة عشتار وتموز : تنوح آلية الحب عمى عشيقيا قائمة : لقد 

عمى مآب  أصبح قمبي كالناي الحزيف وفي التوراة يرثي ارميا النبي خراب مآب قائلب: إف قمبي يبكي
ويُعتقد أف الآشورييف ىـ أوؿ مف شكموا الفرؽ الموسيقية العسكرية التي تضـ مجموعة ، (ٓٛ)كالقصب"

مف العازفيف عمى الآلات، في حيف كانت الموسيقى ، قبؿ ذلؾ ، مقتصرة عمى الحفلبت الغنائية 
الصيحات التي يطمقيا  والرقص ،فػ"الموسيقى تتخذ بعدا سايكولوجيا وتعبيريا إضافيا،عمى سبيؿ المثاؿ

المحارب في القتاؿ ،كما أف ليا مفعوؿ السحر أيضا..إف الفكرة المموسقة أو الممحنة ىي أكثر 
شكلبنية،وعمومية،أو أكثر غموضا وسحرا مف الفكرة نفسيا التي يعبر عنيا بكممات محضة ،لأنيا في 

اؿ، وىذا ما يجعؿ الأمثاؿ شائعة الأولى ترتدي إطارا إيقاعيا،وفي المغة يحصؿ شيء مماثؿ في الأمث
 (ٔٛ)عند الشعوب البدائية"

وينقؿ الطبري أف مجموعة مف النسوة بقيادة ىند زوجة أبي سفياف كف يضربف بالدفوؼ وينشدف 
 بطريقة إيقاعية لأجؿ رفد الحماس في جنود قريش بمعركة أحد :                                        
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 إف تقبموا نعانؽ                                             نحف بنات طارؽ        
 ونبسط النمارؽ           أو تدبروا نفارؽ                                          

 (                                                             ٕٛ)فراؽ غير وامؽ   

ولو نظرنا للؤذاف الإسلبمي نجد أنو محاولة تنغيمية أولى عند المسمميف كانت نشيد اليثاربة عند قدوـ 
 الرسوؿ الأكرـ إلييـ بنشيد طمع البدر حيث يذكر ابف كثير اف نساء وصبياف المدينة خرجوا  يقولوف:

                     طمع البدر عمينا   مف ثنيات الوداع                                    
 (                                                         ٖٛ)وجب الشكر عمينا      ما دعا لله داع   

كما يمكف  اعتبار الأذاف الإسلبمي مف الأناشيد الأولى بالعيد الإسلبمي واف بدا انو كاف متأثرا      
ى مف مكاف عاؿ  عند الييود ،وىو وأف كاف يؤدى خاليا بنداء ادوناي الوىيـ الييودي الذي كاف يتم

مف التنغيـ لكنو   تبعا لبداياتو يظؿ أداء صوتيا يماثؿ النشيد الديني البدائي إذ"لا يعتبر الآذاف 
. (ٗٛ)موسيقى،إلّا أنو موسيقي الوقع حقيقة ...فكؿ عبارة ،عندما تتكرر، تصبح أشدّ طولا وأكثر حمية"

 أكبر التي وردت في الأذاف الإسلبمي جاءت ردة فعؿ عمى الأناشيد الدينية وفي ظني أف عبارة الله
 شيءالسائدة في الديانات الأخرى لاسيما أنشودة ادوناي الوىيـ  والتي تعني الله السيد عمى كؿ 

نما تشكؿ بحمـ  لاسيما أف الأذاف الإسلبمي لـ يتشكؿ بنص مقدس صريح بذلؾ  أو حديث نبوي وا 
لأحد الصحابة محاولة منو لإيجاد طريقة فعالة في الدعوة لمصلبة ، لذلؾ جاءت عبارة الله أكبر في 

ي الذي حمـ مجاؿ المزايدة عمى الإيماف لدى الرىط الأوؿ مف المسمميف الذيف كاف ينتمي ليـ الصحاب
،إيذاف سماوي ( ٘ٛ)بنموذج الأذاف،عمى الرغـ مف أف البعض يعتقد أف قولو تعالى وربّؾ فكبّر "

باستعماؿ التكبير إلى جانب اسـ الجلبؿ ،لكف قراءة بسيطة لمتراث الجاىمي تجعمنا  نجد نظيرا لذلؾ 
 :حجر:س بف و التعبير في أشعار الجاىمييف في وصؼ الإلية التي يعبدونيا بقوؿ ا

 (ٙٛ)وباللبت والعزى ومف داف دينيا                   وبالله، إف الله منيف أكبر 
وفي اعتقادي أف الرواية التي يوردىا البعض عف تكبير عبد المطمب بعد نجاة ابنو عبد الله حينما 
ضرب الأقداح فخرجت عمى الإبؿ فكبر عبدالمطمب وكبرت الناس معو رواية ايدولوجية صنعتيا 

 (ٚٛ)لمؤسسة الدينية لشرعنة وجود الله اكبر بزماف مقدس قبؿ ظيور النبي محمد ا

أنو لما نزؿ قولو تعالى " وربؾ فكبّر" قاـ رسوؿ الله صمى الله عميو ومثمو رواية القرطبي في تفسيره "
 (ٛٛ)وسمـ  يومئذ وقاؿ الله اكبر فكبّرت خديجة وعممت أنو الوحي مف الله تعالى"  

لكف الصيغة الصوتية المموسقة لمواعيد الصلبة المتمثمة بالأذاف تحمؿ دلالات وظيفية تتعمؽ بتجربة 
المقدس عمى وفؽ صيغة جديدة عمى الواقع العربي آنذاؾ ، فيمزج بيف الشعر الذي يحمؿ ىوية عميقة 
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مناخ الديني في في وجداف العربي وبيف الموسيقى التي تحمؿ بصمات الموسيقى التي لـ يحتفؿ بيا ال
بواكير الدعوة الإسلبمية وىناؾ تقميد في تركيا العثمانية التي أولت أىمية خاصة للؤذاف أف يؤذف 
بنغمية خاصة بكؿ وقت  لمصلبة مف اجؿ اجتذاب أمزجة الناس لصالح تنويع مشوؽ ،وليتمكف فاقدو 

ا يتميز بو مف ىدوء وما يبثو البصر مف معرفة مواقيت الصلبة،فيستخدـ مقاـ الصبا في أذاف الفجر لم
في نفوس الناس مف خشوع وسكينة، ويرفع أذاف الظير في تركيا العثمانية عمى إيقاع البيات أو مقاـ 
العشاؽ لما يتميز بو مف سرعة وحركية تتوافؽ وحركة الناس في الأسواؽ أباف ذروة النيار، وفي أذاف 

ره ولما تبثو  تموجات نغماتو مف سرور وبيجة العصر يرفع الآذاف عمى مقاـ الرست لفخامتو ووقا
موازية لطمأنينة الصلبة التابعة لو،أما  آذاف المغرب فيرفع عمى مقاـ السيكَاه السريع المتواءـ مع 
نمطية السرعة المفترضة في وقت المغرب،وفي أذاف العشاء يرفع الآذاف عمى مقاـ الحجاز ليدوء 

 . (ٜٛ)نغمتو التي تتوافؽ مع سكوف الميؿ

 

 الخاتمة:
في العادة يخترع الإنساف المقدس ليخضع لو بمرحمة تالية لذلؾ الاختراع عبر مجموعة إحالات       

وظيفية تنقؿ المدنس مف مجالو الدنيوية إلى مجاؿ جديد بنتيجة مجموعة حواشي يبتكرىا الإنساف لو 
، كما أفّ نزع القدسية عف المقدس يعيد تحويمو إلى كفيمة بإنتاج ماىية مغايرة لأساس تكوينو الوجودي 

دنيوي، ومف ثـ يفارؽ تجمياتو السابقة التي كانت تختط لو ميابة سرية تجعمو بمنأى مف النقض او 
المحاكمة. المقدس يكتسب وظيفة مختمفة تتصؿ بالموقع الذي يعطيو لمعنى الحياة الإنسانية، 

إليو الإنساف في مواجية مشكلبت الحياة. لأنو سوؼ يوفر  وللبطمئناف النفسي الداخمي الذي يسعى
عمى الإنساف صعوبة أسئمة التي تحاصره عبر الإحالة عمى أجوبة جاىزة تحمؿ الأماف في ما 
تطرحو. وقد حاوؿ البحث الإجابة عمى السؤاؿ التاريخي لمموسيقى بوصفيا أصلب مقدسا تحوؿ إلى 

صؿ الأوؿ ليا حاوؿ مزجيا مع اعتبارات مقدسة ليكسبيا بعضا مدنس تدريجيا لكف الإنساف بحنينو للؤ
ومناقشة الأسباب الروحانية والوجدانية التي مف وىجيا القديـ الذي كاف ليا ببواكير الوعي الإنساني.

 "جعمت مف الموسيقى وسيمة يقترب بيا ومف خلبليا لمقوى المطمقة التي يخضع ليا .
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 مصادر البحث
  القرآن الكريم .1
 التوراة -الكتاب المقدس .2
 ٔط ٕٙٓٓالعربي بيروت الأبعاد الدرامية في السير الممحمية الدينية : ،فاروؽ اوىاف ،دار الانتشار  .ٖ
 ٕٕٔٓالأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي : د.ناجي عباس مطر الركابي دار تموز لمطباعة والنشر دمشؽ  .ٗ

 ٔط
 ٔط ٖٕٓٓأسرار الموسيقى : عمي الشوؾ دار المدى لمثقافة والنشر دمشؽ سوريا  .٘
 ٔطٕٚٓٓزىيو جويرو دار الطميعة لمطباعة والنشر بيروت-الإسلبـ  الشعبي  .ٙ
النور ) الإسلبـ بيف الشرؽ والغرب : عمي عزت بيغوفيتش،   ترجمة، محمد يوسؼ عدس، مؤسسة بافاريا، مجمة .ٚ

 ـٜٜٗٔ ، ط، الأولى، بيروت،(الكويتية
 ٔط ٕٕٔٓالأطوار الحسينية : الشيخ رضا الطويرجاوي دار المرتضى لمطباعة والنشر بيروت  .ٛ
 ٙط ٜٛٛٔالمعارؼ بيروت البداية والنياية الحافظ بف كثير مكتبة  .ٜ

 ٗط ٜٔٛٔ إيرافاليدى  أنوارالبياف في تفسير القراف السيد أبو القاسـ الخوئي طبعة  .ٓٔ
 ٜٓٚٔتاريخ الآلات الموسيقية في العراؽ القديـ د.صبحي أنور رشيد المؤسسة التجارية لمطباعة والنشر بيروت     .ٔٔ
 ٔط
 ٕطٜٚٙٔمد ابو الفضؿ ابراىيـ  دار المعارؼ مصر تاريخ الرسؿ والمموؾ : محمد بف جرير الطبري تحقيؽ مح .ٕٔ
 ٔط ٕٓٔٓتاريخ الموسيقى العربية :   ىنري جورج فارمر ترجمة حسيف نصار المركز القومي لمترجمة القاىرة  .ٖٔ
 ٔطٜٗٚٔالتجزيئية في المجتمع العربي : دار العمـ لمملبييف بيروت  .ٗٔ
أحمد شاكر  -المحقؽ: محمود شاكر أبو فير  محمد بف جرير بف يزيد الطبري جامع البياف عف تأويؿ آي القرآف .٘ٔ

 ٔطٕٛٓٓالسعودية  الناشر: مكتبة ابف تيمية تصويرا مف نسخة دار المعارؼ الأصمية أبو الأشباؿ
الجامع لأحكاـ القراف: محمد بف احمد بف ابي بكر القرطبي تحقيؽ عبدالله بف عبدالمحسف التركي مؤسسة الرسالة  .ٙٔ

  ٔط ٕٙٓٓبيروت 
 . ٕٛٓٓفي سنة٘ٔبوتاميا العدد ،مجمة ميزو  ،حسيف اليلبلي الجذور العراقية القديمة لمفنوف الشعبية اليوـ .ٚٔ
 ٔط ٕ٘ٔٓزيف الديف ،بيساف لمنشر والتوزيع بيروت  المقدس  ،أحمدالحداثة ويقظة  .ٛٔ
 ٔط ٜ٘ٛٔمجموعة مؤلفيف دار الحرية لمطباعة بغداد  ،حضارة العراؽ  .ٜٔ
 ٔط ٜٓٛٔديواف اوس بف حجر تحقيؽ محمد يوسؼ نجـ الديف دار بيروت لمطباعة والنشر بيروت .ٕٓ
 ٕط ٜٜٙٔونسيج النغـ :  ثروت عكاشة الييئة المصرية لمكتاب القاىرة الزمف  .ٕٔ
 ٔط ٕٕٓٓ دمشؽ بيروت -الناشر: دار ابف كثير   ؛ محمد بف إسماعيؿ البخاريصحيح البخاري  .ٕٕ
 ،  ٜٛٙٔدار صادر بيروت  الكبرى محمد بف سعد الزىري ات الطبق .ٖٕ
 ٔط ٕٛٓٓىاري ساغز ترجمة اسعد خالد عيسى دار ومؤسسة رسلبف لمطباعة والنشر عظمة آشور .ٕٗ
 أبووالسياقات: د.سابينو اكوافيفا، د.انزو باتشي ترجمة د.عزالديف عناية ىيئة  الإشكالاتعمـ الاجتماع الديني   .ٕ٘

 ٔط ٕٔٔٓث)كممة(  ظبي لمثقافة والترا

https://app.alreq.com/ar/authors/author/5a97cf8a-7cb1-4009-f8a4-08d7902f2e12
https://app.alreq.com/ar/authors/author/5a97cf8a-7cb1-4009-f8a4-08d7902f2e12
http://www.mesopot.com/old/adad15/32.htm
https://app.alreq.com/ar/Authors/Author/e6faaae9-8e55-48d8-f743-08d7902f2e12
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 ٔط ٕٙٔٓعوالـ مف الموسيقى جيؼ تود تيفوف ترجمة حساـ الديف زكريا ،المركز القومي لمترجمة القاىرة  .ٕٙ
مجمة مجمع المغة  سوزاف ستيتكيفيتش  ٓٙ-ٜ٘-ٛ٘دراسة في البنية النموذجية :–القصيدة العربية وطقوس العبور  .ٕٚ

 ٜ٘ٛٔلسنة   مجمة المجمع العممي العربي سابقا:  العربية بدمشؽ
سوزاف بينكني ستيتكيفيتش -ٓٛالقصيدة والسمطة=الأسطورة،الجنوسة،المراسـ في القصيدة العربية الكلبسيكية :  .ٕٛ

 ٔط ٕٓٔٓعزالديف ، المركز القومي لمترجمة القاىرة ترجمة حسف البنا 
 ٜٜٗٔالكاكائية في التاريخ: : عباس العزاوي طبع شركة التجارة والطباعة المحدودة بغداد  .ٜٕ
 ىػ ٚٔٗٔكامؿ الزيارات : بف قولويو القمي تحقيؽ الشيخ جواد القيومي  مؤسسة النشر الإسلبمي قـ إيراف  .ٖٓ
صر الفارابي تحقيؽ غطاس عبد الممؾ خشبو دار الكاتب العربي لمطباعة والنشر كتاب الموسيقى الكبير : لأبي ن .ٖٔ

 ٔطٜٚٙٔالقاىرة  
 ٔط ٜٜٛٔلمنشر والتوزيع الأردف  الأىميةخزعؿ الماجدي  -متوف سومر :  .ٕٖ
 ٔط ٕٚٔٓمع الموسيقى : فؤاد زكريا مؤسسة ىنداوي لمطباعة والنشر القاىرة  .ٖٖ
طارؽ بف عوض الله محمد تحقيؽ  سميماف بف أحمد بف أيوب بف مطير المخمي الشامي ،الطبراني " المعجـ الأوسط .ٖٗ

 ٔط ٜٜ٘ٔالسعودية  الناشر: دار الحرميف محسف الحسيني -أبو معاذ 
 ٔط ٜٛٛٔعباس دار دمشؽ لمطباعة والنشر سوريا  عبد الياديرسيا الياد ترجمة المحامي المقدس والمدنس مي .ٖ٘
 ٔطٜٓٙٔمف ألواح سومر صمويؿ كريمر ترجمة طو  باقر مكتبة المثنى بغداد مؤسسة الخانجي .ٖٙ
  ٔطٕٓٓٓالموسيقى الشرقية والغناء العربي : قسطند رزؽ دار كممات عربية لمطباعة والنشر  القاىرة  .ٖٚ
 ٔط ٜٜٚٔ ألمانيايقى بيف الشرؽ والغرب: عمي الشوؾ منشورات الجمؿ كولونيا الموس .ٖٛ
 ٔط ٕٓٔٓدار الفارابي بيروت   عبد الله عبد الحميـنيتشو وجذور ما بعد الحداثة : احمد  .ٜٖ
   ٔط ٕٛٔٓمنذر الحايؾ دار صفحات لمدراسات والنشر دمشؽ . دراسة مقارنة .د–ڤيدا نصوص ىندوسية مقدسة  .ٓٗ
 

 والمجلات والمواقع الالكترونيةالصحف 
 ٕٚٔٓ /ٗ/ٕٓجريدة الخميج الاماراتية  مقاؿ بعنواف الاكابيلب موسيقى الاصوات البشرية في  .ٔ
 /post.net/p-https://www.turkeyٕٔ٘ٚ٘-موقع تركيا بوست الالكتروني  .ٕ
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 اقتباسات البحث
                                                 

د.عزالديف عناية ىيئة د.سابينو اكوافيفا، د.انزو باتشي ترجمة  ٓٔعمـ الاجتماع الديني  الاشكالات والسياقات:  (1)    
 ٔط ٕٔٔٓابو ظبي لمثقافة والتراث)كممة(  

 ٔط ٜٛٛٔ شر سورياميرسيا الياد ترجمة المحامي عبداليادي عباس دار دمشؽ لمطباعة والن ٙٔالمقدس والمدنس : (1) 

 مجمةعمي عزت بيغوفيتش،   ترجمة، محمد يوسؼ عدس، مؤسسة بافاريا،  ٛٗٔ(الإسلبـ بيف الشرؽ والغرب :  (ٖ
 ـٜٜٗٔ ، ط، الأولى، بيروت،(النور الكويتية)

منذر الحايؾ دار صفحات لمدراسات . .دٜٛ-ٛٛدراسة مقارنة :–ڤيدا نصوص ىندوسية مقدسة ينظر (ٗ)  
أي ترانيـ المعرفة فيدا   غالري الفيدا يقسـ بالواقع إلى أربعة اقساـ الكتاب الأوؿ ىو  اف كتاب  ٔط ٕٛٔٓوالنشر دمشؽ 

والأىـ مف بيف الكتب الأربعة  أكثر مف ألؼ مف الابتيالات الموجية للآلية، يرتميا رجؿ الديف المكمّؼ بتقديـ القرابيفوفيو 
بمعنى العمـ والفكر المُقدَّس، كُتب بالمغة   (Veda)( بمعنى المنظُوـ أو الشٍّعر، وفيداRig، مكوف مف جزئييف : ريج )

وىو قسـ خاص بالبراىمف ،يتحدث جور فيدا  ياؽ.ـ(، وثلبثة كتب أخرى ىي:  ٕٓٓٓ -ٓٓٓٔالسنسكريتية بيف الاعواـ )
أي أنغاـ المعرفة ويتضمف اغاني فيدا(  –؛ و)ساماعف الطب وفيو مجموعات شعرية ونثرية تستخدـ في الشعائر الدينية

ؿ يقسمونيا  إلى عدة مقاطع ، ومقطوعات شعرية )مانترا( يتـ تجويدىا،بحيث أف المغنيف لا ينطقوف بالكممة دفعة واحدة ب
وىو كتاب الرقية السحرية ويدعى كتاب الغاب ارانياكاس لأنو فيو ادعية لمحفظ مف فيدا(،  –توريو الحاف ونغمات؛ و)أف

 . ومما لا شؾ فيو أفَّ معرفتنا بالآلية والابطاؿ الآرييف جاءت مف الاناشيد والترانيـ الفيدية.الحيوانات المفترسة 
 التوراة-ٕ٘ الإصحاح الأوؿ ياـالأ(سفر  (٘
 ٜٛصفحة  ٜٕ، وفي تفسير الطبري الجزء ٚ٘( البياف في تفسير القراف :  (ٙ
 ٕٚصفحة  ٜٔ( تفسير القرطبي الجزء  (ٚ
 ٖٕٕٚ الطبراني الحديث رقـ " ( المعجـ الأوسط (ٛ
 ٛٗٓ٘(صحيح البخاري الحديث رقـ  (ٜ
نما فقط الغناء في ليس البشري بالصوت الاستعانة عف تعبر الأصؿ إيطالية كممة أكابيلب،(  ٓٔ)    الآلات عف كبديؿ وا 

 متكاممة ألحاف إلى البشري بالصوت الوصوؿ أجؿ مف الصوتيات، بعمـ كامؿ إلماـ إلى يحتاج الذي الأمر الموسيقية،
 كما عدّة، قديمة حضارات في موجوداً  كاف الموسيقى مف الخالي الغناء مف النوع ىذا،الموسيقية الآلات طبيعة مف تقترب
 إلا الموسيقية العروض ضمف يُستخدـ سمعي كفف تتبمور لـ ولكنيا تجمياتيا مف جزءاً  الديني الإنشاد فنوف اعتبار يمكف
 بالصوت مستعيناً  كاممة مقطوعات بالسترينا لويجي الإيطالي الموسيقار ألّؼ حيف عشر، السادس القرف في إيطاليا في

 استخدمت إيطاليا خارج أخرى فنية مدارس ظيرت حيث أوروبا، أنحاء في الفني الموف ىذا انتشر ما وسرعاف فقط، البشري
 تعبيرية كأداة البشري بالصوت وتستعيف بينيا فيما تتوافؽ موسيقية نوتات كتابة في( اليارموني) الصوتي التناسؽ نظريات

 ٕٚٔٓ /ٗ/ٕٓلاكابيلب موسيقى الاصوات البشرية في كاممة لممزيد ينظر جريدة الخميج الاماراتية  مقاؿ بعنواف ا

 ، ٜٚٚٔتشريف الثاني، ٖالعدد،بغداد،آفاؽ عربية، مجمة الغناء العراقي القديـ –فوزي رشيد  بحث لمدكتور ينظر  ( (ٔٔ
في ٘ٔ،مجمة ميزوبوتاميا العدد  ،حسيف اليلبلي القديمة لمفنوف الشعبية اليوـ الجذور العراقيةوينظر ايضا   ٗٛ-ٖٛص
  . ٕٛٓٓسنة

http://www.mesopot.com/old/adad15/32.htm
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 ٜٛٔ(التجزيئية في المجتمع العربي :  (ٕٔ
 ٕٛٓٓفي سنة٘ٔ،مجمة ميزوبوتاميا العدد  ،حسيف اليلبلي الجذور العراقية القديمة لمفنوف الشعبية اليوـ ( (ٖٔ
 ،ٖٙ( الموسيقى بيف الشرؽ والغرب:  (ٗٔ
 ٘( تاريخ الموسيقى العربية : (٘ٔ

أنور رشيد المؤسسة التجارية لمطباعة والنشر  د.صبحي ٜٕ-ٕٛتاريخ الآلات الموسيقية في العراؽ القديـ : (         16)
، ومف الجدير بالذكر اف صوت الثور يقاؿ لو خوار وليس زئير لاف الزئير صوت الأسد لكف المؤلؼ ٔط ٜٓٚٔبيروت 

 كتبيا ىكذا
 ٚٛ( الأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي :  (ٚٔ
 ٓٔ( الموسيقى بيف الشرؽ والغرب: (ٛٔ
 ٓٔالشرؽ والغرب:( الموسيقى بيف  (ٜٔ
 ٔط ٜٜٚٔعمي الشوؾ منشورات الجمؿ كولونيا المانيا  ٗٔ(الموسيقى بيف الشرؽ والغرب: (ٕٓ
 ٜٔ( الموسيقى بيف الشرؽ والغرب: (ٕٔ
 الموسيقى  صبحي انور رشيد ٘ٓٗصفحة ٗ(حضارة العراؽ ج (ٕٕ
 ٕ-ٔ(سورة التيف الايات (ٖٕ
 بحي انور رشيدالموسيقى ص  ٛٔٗالصفحة  ٗ( حضارة العراؽ الجزء (ٕٗ
 ٕٔٙ( مف ألواح سومر (ٕ٘
 ٖٙ(الأطوار الحسينية : (ٕٙ
 ٖ٘( الأطوار الحسينية :  (ٕٚ
  ٜٜٗٔعباس العزاوي طبع شركة التجارة والطباعة المحدودة بغداد  ٖٚ( الكاكائية في التاريخ: : (ٕٛ
 ٖٜالموسيقى بيف الشرؽ والغرب : (  (ٜٕ
 ٚٔ(تاريخ الموسيقى العربية  :  (ٖٓ
 ٖ٘(الأطوار الحسينية :  (ٖٔ
 ٖٚ(الأطوار الحسينية : (ٕٖ
 ٕط ٜٜٙٔ، ثروت عكاشة الييئة المصرية لمكتاب القاىرة ٚٔ(الزمف ونسيج النغـ :   (ٖٖ
 ٔط ٕٙٓٓ،فاروؽ اوىاف ،دار الانتشار العربي بيروت ٙٔ( الأبعاد الدرامية في السير الممحمية الدينية :  (ٖٗ
 ٕٓ( الزمف ونسيج النغـ :  (ٖ٘
 ٛٛٚ( الأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي :  (ٖٙ
 ٔط ٕٚٔٓفؤاد زكريا مؤسسة ىنداوي لمطباعة والنشر القاىرة  ٓٗ( مع الموسيقى : (ٖٚ
 ٓٗ( مع الموسيقى :  (ٖٛ
 ٗٙ( الموسيقى بيف الشرؽ والغرب :  (ٜٖ
 ٕٔ( الحداثة ويقظة المقدس :  (ٓٗ
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ىي النزعة الجسدية العارمة المفعمة بالنشوة المحمومة المعربدة ىي تعني ببساطة فيـ الكوف مف خلبؿ  ( الديونيزية (ٔٗ

الانفعاؿ  في مقابؿ الابولونية العقمية التي تتسـ بضبط النفس والاتساؽ والتناغـ والرغبة بالفيـ العقمي لمكوف. و يبيّف 
ىذه الحشود أفرادا تحيطيـ بمخططاتيا السرية، حتى الأسرار  نيتشو  في ولادة المأساة أف ىناؾ يدا خفية تسحب مف

الديونيزية لا يتوصؿ إلى معرفتيا إلا بعض الممقنيف في خضـ الديونيزي  لابد لمحشود مف إبقاء عيونيا مفتحة لوعي 
دراؾ الأفراد الكبار الذيف يشكموف اليدؼ)نيتشو وجذور ما بعد الحداثة :  دالله  دار الفارابي احمد عبدالحميـ عبٖٕٕ-ٕٕٕوا 

 (ٔط ٕٓٔٓبيروت 
 ٜٚ(الأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي :  (ٕٗ
محمود الصرخي وىو احد تلبميذ السيد  عراقي يسمى السيد ( الصرخيوف فرقة شيعية عراقية معاصر تتبع رجؿ ديف  (ٖٗ

 .)الباحث( ٜٜٜٔالذي اغتالتو مخابرات صداـ سنة محمد الصدر
 ٔط ٖٕٓٓعمي الشوؾ دار المدى لمثقافة والنشر دمشؽ سوريا  ٚٔٔيقى : (أسرار الموس (ٗٗ
لأبي نصر الفارابي تحقيؽ غطاس عبد الممؾ خشبو دار الكاتب العربي لمطباعة  ٖٙٗ(كتاب الموسيقى الكبير : (٘ٗ

 ٔطٜٚٙٔوالنشر القاىرة  
 ٜٗٗ(كتاب الموسيقى الكبير:   (ٙٗ
 ٖٕٔ(أسرار الموسيقى :  (ٚٗ
 ٕ٘ٔالموسيقى : (أسرار  (ٛٗ
 ٕٗ( الأبعاد الدرامية في السير الممحمية الدينية :  (ٜٗ
 ٕٗ( الأبعاد الدرامية في السير الممحمية الدينية :  (ٓ٘
 ٔطٜٗٚٔدار العمـ لمملبييف بيروت  ٘ٛٔ(التجزيئية في المجتمع العربي : (ٔ٘
 ٜٛٔ(لممزيد ينظر الأساطير المؤسسة لمعقؿ العراقي صفحة   (ٕ٘
 ٔطٕٚٓٓزىيو جويرو دار الطميعة لمطباعة والنشر بيروت-ٙٚلبـ  الشعبي:( الإس (ٖ٘
   ٔٚ( الأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي : (ٗ٘
 ٚ٘ٔالأبعاد الدرامية في السير الممحمية الدينية :  ( (٘٘
 ٖٕ(الإسلبـ الشعبي :  (ٙ٘
 ٓٚ( الأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي :  (ٚ٘
 ٔط ٕ٘ٔٓ،احمد زيف الديف ،بيساف لمنشر والتوزيع بيروت ٖٗويقظة المقدس: (الحداثة  (ٛ٘
مجمة مجمع المغة  سوزاف ستيتكيفيتش  ٓٙ-ٜ٘-ٛ٘دراسة في البنية النموذجية :–( القصيدة العربية وطقوس العبور  (ٜ٘

 ٜ٘ٛٔلسنة   مجمة المجمع العممي العربي سابقا:  العربية بدمشؽ
 ٔٚ( الأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي :  (ٓٙ
التي يجري فييا إنشاد القصائد تداوؿ  أسطورة تقوؿ   أف فاطمة الزىراء  ( ينقؿ أرباب المقاتؿ والمجالس العاشورائية (ٔٙ

بف قولويو القمي تحقيؽ الشيخ جواد القيومي   ٓٚٔينظر كامؿ الزيارات :–تحضر كؿ مجمس عزائي يقاـ لودىا الحسيف 
 ىػ ٚٔٗٔمؤسسة النشر الإسلبمي قـ إيراف 

https://alkindi.ideo-cairo.org/manifestation/30928
https://alkindi.ideo-cairo.org/manifestation/30928
https://alkindi.ideo-cairo.org/manifestation/30928
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د.ناجي عباس مطر الركابي دار تموز لمطباعة والنشر دمشؽ  ٖٚ( الأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي :  (ٕٙ

 ٔط ٕٕٔٓ
سوزاف بينكني ستيتكيفيتش -ٓٛ(القصيدة والسمطة=الأسطورة،الجنوسة،المراسـ في القصيدة العربية الكلبسيكية :  (ٖٙ

 ٔط ٕٓٔٓمة القاىرة ترجمة حسف البنا عزالديف ، المركز القومي لمترج
 ٗٗ( الحداثة ويقظة المقدس :  (ٗٙ
 ٛٚ( الأساطير المؤسسة لمعقؿ الثقافي العراقي :  (٘ٙ
 ٙٗ(الحداثة ويقظة المقدس:  (ٙٙ
 ٘( تاريخ الموسيقى العربية :  (ٚٙ
 ٙٙ( الموسيقى بيف الشرؽ والغرب :  (ٛٙ
  ٗٔٗ -ٚٓٗالصفحات ٗ( ينظر حضارة العراؽ الجزء  (ٜٙ
 ٔط ٜٜٛٔخزعؿ الماجدي  الاىمية لمنشر والتوزيع الأردف -ٖٖٔمر : ( متوف سو  (ٓٚ
 ٙٔ( تاريخ الموسيقى العربية :  (ٔٚ
 ٖٖ( تاريخ الموسيقى العربية :  (ٕٚ
 ٗٙ(الموسيقى بيف الشرؽ والغرب :  (ٖٚ
 ٔط ٕٓٔٓىنري جورج فارمر ترجمة حسيف نصار المركز القومي لمترجمة القاىرة   ٘( تاريخ الموسيقى العربية :  (ٗٚ
ىاري ساغز ترجمة اسعد خالد عيسى واحمد غساف  دار ومؤسسة رسلبف لمطباعة -ٖٗٔ-ٕٖٔ( عظمة آشور :  (٘ٚ

 ٔط ٕٛٓٓوالنشر 
 ٖ٘ٔ(عظمة اشور  (ٙٚ
 ٛٚ-ٚٚ( الموسيقى بيف الشرؽ والغرب:  (ٚٚ
  ٔطٕٓٓٓقسطند رزؽ دار كممات عربية لمطباعة والنشر  القاىرة  ٕٖة والغناء العربي : ( الموسيقى الشرقي (ٛٚ
 صمويؿ كريمر ترجمة طو باقر مطبعة المثنى بغداد ٖٖٙ( ينظر مف الواح سومر : (ٜٚ
 ٗٚ( الموسيقى بيف الشرؽ والغرب:  (ٓٛ
 ٚٗ( الموسيقى بيف الشرؽ والغرب:  (ٔٛ
محمد بف جرير الطبري تحقيؽ محمد ابو الفضؿ ابراىيـ  دار ٓٔ٘الجزء الرابع صفحة ( ينظر تاريخ الريؿ والمموؾ :  (ٕٛ

 ٕطٜٚٙٔالمعارؼ مصر 
 ٙط ٜٛٛٔالحافظ بف كثير ممكتبة المعارؼ بيروت   ٖٕصفحة  ٘( البداية والنياية الجزء  (ٖٛ
 ٖٖٔصفحةٖ( عوالـ مف الموسيقى الجزء (ٗٛ
 ٖ(سورة المدثر الاية (٘ٛ
 ٔط ٜٓٛٔحجر تحقيؽ محمد يوسؼ نجـ الديف دار بيروت لمطباعة والنشر بيروت(ديواف اوس بف  (ٙٛ
 ،  ٜٛٙٔدار صادر بيروت   ٜٙ ص ٔ (ينظر الطبقات الكبري ج (ٚٛ
امحمد بف احمد بف ابي بكر القرطبي تحقيؽ عبدالله بف عبدالمحسف  ٖٚ٘صفحة ٕٔ(الجامع لأحكاـ القراف:الجزء (ٛٛ

  ٔط ٕٙٓٓالتركي مؤسسة الرسالة بيروت 
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