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 الممخص
 يتناوؿ بحثنا ىذا جدلية الرؤيا الاخراجية والمنظور السينوغرافي في بناء العرض المسرحي         

في الدراسات المسرحية الحديثة  حيث يعد مصطمح السنوغرافيا مف أىـ المصطمحات واكثرىا رواجا
ح ذلؾ انو كمما اثير النقاش والحديث حوؿ المسرح ، وحوؿ العرض ، وحوؿ تأثيث الفضاء ، الا وتطر 

اشكاليات ىذا المسرح بكؿ مكوناتو الدرامية والفنية والتقنية ، فتثار قضايا اشتغاؿ ىذه المكونات في 
تآزرىا وتآلفيا وتكامميا داخؿ بنية مسرحية تقدـ لممتمقي كطرؼ أساس في ىذه المكونات . ولتحديد 

صة التي تربطو أىمية ومجاؿ مصطمح السينوغرافيا ، ينبغي اف يوضع المصطمح ضمف حدوده الخا
وفي ضوء ذلؾ قسـ الباحث بحثو بكامؿ مكونات العرض المسرحي مف ديكور وازياء واضاءة وغيرىا 
مشكمة البحث واىميتو وحدوده  الى مباحث تناوؿ في الاوؿ منيا الاطار المنيجي مستعرضا فيو

حي مابيف المنظور اذ طرح الباحث بالمشكمة مدى تأثير ىذه العلاقة في بناء العرض المسر …واىدافو 
التعرؼ عمى أىمية العلاقة بيف مصمـ العرض مرئياً السينوغرافي والرؤيا الاخراجية وتحدد ىدؼ في 

) سينوغرافيا ( وجماليات ورؤى الاخراج فكرياً  كذلؾ بياف ىذه العلاقة ووجودىا وأىميتيا بيف الاخراج 
 والسينوغرافيا .

ترابط العلاقة بيف فمسفة الاخراج وفنوف السينوغرافيا عبر ري وتناوؿ الباحث في  الإطار النظ        
عدد مف المباحث ومف اجؿ ذلؾ لابد مف التعرض الى جدلية العلاقة مابيف السينوغرافيا والاخراج في 
مبحث رئيسي وفي ىذا المجاؿ نود الاشارة الى العلاقة بيف المخرج السينوغراؼ والسينوغراؼ المخرج  

وقد تتفاوت نسب التشارؾ بيف المخرج والسينوغراؼ  –مؿ تشكيمية واخرى درامية اذ يشتركاف بعوا
والسينوغراؼ المخرج مف حيؽ غمبت جانب عمى آخر ما بيف البعد التشكيمي والبعد الدرامي الادائي 
لمعرض المسرحي   حيث  تكمف أىمية السينوغرافيا في جماليتيا ، أذ اف البناء التشكيمي لمسينوغرافيا 

عد مف المرتكزات الميمة التي يعتمدىا التصميـ المسرحي في تقويـ العرض المسرحي بوصفو ي
موضوعاً جمالياً وفنياً ذا قدرة عمى الاحتفاء بالشكؿ كذلؾ تناوؿ البحث جدلية النص والصورة 

لية تواجينا دائما في ىذا المحور اشكا السنوغرافية الاخراج والسينوغرافيا تضاد اـ وحدة فنية حيث



 
 
 
 

616 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 ربعون الأالحادي و دد ــالع
 2020/تشرين الثاني/الثانيالجزء 

مركبة مف عنصريف أساسييف ، ىما : الاخراج وارتباطو بالاداء المسرحي ، ثـ السينوغرافيا وعلاقتيا 
بالرؤية المنظورية ذات الابعاد اليندسية المتعددة كما تعرض الباحث الى مرجعيات فف السينوغرافيا 

ية مختمفة  ، ليا صلاتيا حيث يستمد تعريؼ فف السينوغرافيا دلالاتو مف انفتاحو عمى ميف فنية وتقن
بالعرض المسرحي. ثـ تناوؿ الباحث اىـ الاشكاليات القائمة التي ترد بالتسائؿ الدائـ  : ىؿ الاخراج 
والسينوغرافيا تضاد اـ وحدة فنية؟ حيث تواجينا في ىذا المحور اشكالية مركبة مف عنصريف أساسييف 

لسينوغرافيا وعلاقتيا بالرؤية المنظورية ذات الابعاد ، ىما : الاخراج وارتباطو بالاداء المسرحي ، ثـ ا
 اليندسية المتعددة

 وفي الفصؿ الاخير خمص الباحث الى عدد مف الاستنتاجات كاف اىميا : 
ولاف  موضوعة السينوغرافيا ودلالتيا وعلاقة ذلؾ بدور الاخراج كونو المييمف وتمظيراتيا اف

السينوغرافيا جامعة لمفنوف بتكوينيا أصبحت منطمقاً لتأسيس الصورة المسرحية التي يبدعيا المخرج مف 
خلاؿ عمؿ المصمـ والعناصر البصرية والسمعية الاخرى ، ويمكننا القوؿ بأف ىنالؾ علاقة عضوية 

يا الا ترجمة لمرؤى والافكار متداخمة ومنسجمة ما بيف الاخراج والسينوغرافيا ، وما جماليات السينوغراف
 التي يؤسس في ضوئيا المخرج معمارهٌ المسرحي .

Summary 

Our research deals with the dialectic of the directing vision and the 
scenographic perspective in the construction of the theater performance 

The term "sonography" is one of the most important and popular terms in 
modern theater studies, because whenever discussion and discussion are 

raised about this theater, about the performance, and about furnishing the 
space, the problems of this theater with all its dramatic, artistic and technical 
components are not raised, so the issues of the functioning of these 

components are raised in their synergy and harmony. Its integration within a 
theatrical structure is presented to the recipient as a basis for these 

components. In order to determine the importance and scope of the term 
scenography, the term should be placed within its own limits that link it with 
all the components of the theatrical performance, including decor, costumes, 

lighting, etc. In light of this, the researcher divided his research into: 
A- First: The research problem, its importance, its limits and its objectives ... 

as the researcher presented the problem to the extent of the impact of this 
relationship in building the theatrical presentation between the scenographic 
perspective and the directing vision, and defines a goal in identifying the 

importance of the relationship between the visual designer (scenography) and 
the aesthetics and visions of the intellectual output as well as explaining this 
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relationship and its existence And its importance between directing and 
scenography. 

In the theoretical framework, the researcher dealt with the relationship 
between the philosophy of directing and the arts of scenography through a 
number of investigations, and for that it is necessary to address the dialectic of 

the relationship between scenography and production in a major topic. In this 
field, we would like to refer to the relationship between the scenography 

director and the scenography director, as they share formative and other 
dramatic factors - The percentage of participation may vary between the 
director, the scenography, and the scenography of the director, from where the 

side prevailed over the last between the formative dimension and the dramatic 
performance of the theatrical performance, where the importance of 

scenography lies in its aesthetics, since the plastic construction of the 
scenography is one of the important pillars that theatrical design adopts in the 
evaluation of the theatrical presentation as An aesthetic and artistic subject 

with the ability to celebrate the form as well as the research dealt with the 
dialectic of the text and the scenographic image, the direction and 

scenography as a contradiction or an artistic unit, where we are always faced 
in this axis a complex problem of two basic elements, namely: directing and 
its link to theatrical performance, then scenography and its relationship to the 

perspective vision of multiple geometric dimensions as The researcher is 
exposed to the references of scenography where nudity is derived The art of 

scenography has its implications for its openness to different artistic and 
technical professions, which have links to theatrical performances. Then the 
researcher tackled the most important existing problems that are presented by 

the constant question: Are directing and scenography a contradiction or an 
artistic unit? Where we face in this axis a complex problem of two basic 

elements, namely: directing and its link to theatrical performance, then 
scenography and its relationship to the perspective vision with multiple 
engineering dimensions 

 In the last chapter, the researcher concluded a number of conclusions, the 
most important of which were: 

The scenography theme and its connotations and its relationship to the role of 
the directing being the dominant and its manifestations and because 
scenography is a university of arts in its composition has become a starting 

point for establishing the theatrical image that the director creates through the 
work of the designer and other visual and audio elements. A translation of the 

visions and ideas in the light of which the director establishes his theater 
architecture 
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 وللأا الفصل
 :طار المنيحيلإا

 :مشكمة البحث والحاجة اليو
مف أىـ المصطمحات واكثرىا رواجا في الدراسات المسرحية الحديثة ،  يعد مصطمح السنوعرافيا

ذلؾ انو كمما اثير النقاش والحديث حوؿ المسرح ، وحوؿ العرض ، وحوؿ تأثيث الفضاء ، الا وتطرح 
اشكاليات ىذا المسرح بكؿ مكوناتو الدرامية والفنية والتقنية ، فتثار قضايا اشتغاؿ ىذه المكونات في 

آلفيا وتكامميا داخؿ بنية مسرحية تقدـ لممتمقي كطرؼ أساس في ىذه المكونات . ولتحديد تآزرىا وت
أىمية ومجاؿ مصطمح السينوغرافيا ، ينبغي اف يوضع المصطمح ضمف حدوده الخاصة التي تربطو 
بكامؿ مكونات العرض المسرحي مف ديكور وازياء واضاءة وغيرىا ، وذلؾ حتى تتجمي صورة ودلالات 

لمفاىيـ في الادوار التي يمعبيا المخرجوف والرساموف والمعماريوف في اعطاء ىذا المصطمح ىذه ا
لكنيا أثناء انجاز العرض المسرحي تتوحد بأعتبارىا جمؿ كلامية  –نظرياً  –تخصصات متباعدة 

متباينية ومتنوعة يرتبط بعضيا بما ىو مرئي ، ويرتبط بعضيا الاخر بما ىو مسموع .يبدو انو مف 
المؤكد اعتبار الكتابة المسرحية الحديثة لا تخضع لطقوس معينة . كما كانت عمييا بداياتيا 
الكلاسيكية الخاضعة لممعيار الاحتفالي ، بحيث نلاحظ انيا انفتحت عمى تقنيات بات مف الضروري 

جة أف كثافة ارتباطيا بالمستجدات العصرية والتقنية المستحدثة ارتيانا لو خصوصياتو وفرادتو ، الى در 
التحولات الاجتماعية والسياسية والثقافية والاستطيقية التي ما فتئت تظير ، بفعؿ سيرورة المتغيرات 
المتعددة والمتداخمة احياناً ، أصبحت مساىمة فييا بدرجات قوية ، لذلؾ لا غرابة أف يتأثر الفف 

 الدرامي بكؿ ىذه المستويات. 
الحديث عنو الا مف منطمؽ اعادة النظر في التكوف البشري ، في اف المسرح ، كفف درامي ، لا يمكف 

تمثلاتو وتمظيراتو ، في كينونتو وتجمياتو . وىو ما يسعفنا لقراءتو مف زاوية تيتـ باستراتيجية التعاضد 
 الجمالي الفكري .

ولبة ، وليس ككؿ الفنوف التي يمكف اف تبقى حبيسة الق وؤيتنا لممسرح مشدودة الى اعتباره فناً 
 الادبية عمى مستوى اجناسيتيا ، أذ تمكف ىذا الفف المتعدد والمفتوح أف يتبنى ، بصيغة او باخرى
النموذج الانساني المتحرر مف رواسب التنميط والتقميد ، وبالتالي يضبط ايقاعو مع مختمؼ الكائنات 

 لداخمية والخارجية .الاخرى ، عمى كافة الموازيف الضرورية لمحياة الفعمية للأنساف وتحولاتو ا
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الدرامي في شتى المواسـ والحالات  ىذا البحث الذي ما فتئ يلازـ الحضور النوعي للابداع      
والوضعيات ، يوضح بما لا يدع شكا ، أف الضرورة الفيزيقية تقتضي أف يكوف الفف الدرامي جوىر 

 البناء الوجودي لمكائف البشري ، سواء كاف متحولا أـ سكانا ، وذلؾ بتشغيؿ كافة الوسائؿ والمؤثثات 
لثابتة ، ولوازـ الاكسسوارات المختمفة كما ونوعا ( ، عناصر الديكور المتحركة ، بناءات المناظر ا)

وبحيث يمكف اف يراىف المسرح عمى امكاناتو الداخمية التي تبنيو عمى المستوى النصي ، فانو ايضا 
يتبدى لو أف ينزاح عف سكتو الموجية احاديا ، ويتعرج عمى مسالؾ اخرى اكثر احتمالا لما ىو ممكف 

البصري الذي سيـ في  –تو الكمية عبر بناء التشكيؿ بوساطو المرئي ، فالعرض المسرحي تشكؿ صور 
ىندستو مصمـ السينوغرافيا مع المخرج صاحب الرؤيا الفكرية الجمالية وتأسيساً عمى ذلؾ جاء عنواف 

 بحثنا )) جدلية الرؤيا الاخراجية والمنظور السينوغرافي في بناء العرض المسرحي ((
 

 أىمية البحث : 
تتجمى أىمية البحث في كونو يفيد الباحثيف والدارسيف في فف المسرح جمالياً وتقنياً وفي الجانب 

 النظري لدارسو منظومة السينوغرافيا وعلاقتيا بالاخراج المسرحي .
 

 أىداف البحث :
ييدؼ البحث الحالي التعرؼ عمى مدى أىمية العلاقة بيف مصمـ العرض مرئياً ) سينوغرافيا (  - أ

 يات ورؤى الاخراج فكرياً .وجمال
 الاجابة عمى السؤاؿ التالي ىؿ ىناؾ توافؽ اـ تعارض بيف سمطة الاخراج وسمطة السينوغرافيا . - ب

 
 حدود البحث :

 .ة في بناء وتشكيؿ العرض المسرحيالحد الموضوعي : دراسة المنظور السينوغرافي والرؤيا الاخراجي 
 

 التعريف الاجرائي لمسينوغرافيا 
عمينا أف نضع تعريفاً اجرائيا نمتزـ بو فيما سيأتي مف فصوؿ البحث فسنعرفيا بأنيا فف تشكيؿ الفضاء 
المسرحي بصياغة السمعبصرية وخمؽ عالـ جمالي تخيمي مجسد لمواقع بأستعماؿ الوسائؿ والتقنيات 

البحث ومتنو الحديثة مما يخمؽ صورة متخيمة لمنص الدرامي اما بقية المصطمحات فسترد في اساس 
 لانيا جوىر البحث المعرفي.
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 الفصل الثاني 
 )الاطار النظري(

 : تعددية الرؤى وأختلافيا حول مفيوم السينوغرافيا اولاً 
 –أختمفت الاراء ووجيات النظر مف قبؿ الدارسيف والباحثييف حوؿ مفيوـ السينوغرافيا فيي 

ولا حتى الديكور ، بؿ أخذت الكممة معانياً متعددة حسب  ليست المنظر وحسب ولا التزييف او الزخرافة
العصور ، فيعرفيا ) مارسيؿ فيدفوف ( بأنيا صياغة تصوير وتنفيذ وتصميـ المكاف ، العرض ، 
وكذلؾ العرض ، وكذلؾ لعرض المكاف الخاص بالعمؿ الفني المطموب تقديمو عمى المسرح أعتماداً 

 جاـ والمواد والميمات والالواف والضوء والصوت ، وتعرفيا  عمى استثمار الصورة والاشكاؿ والاح
وعميو فأنيا اكثر مف مجرد لوحة خمفية  ،) 1((باميلا ىاورد ( بأنيا :) خمؽ فضاء خشبة المسرح )

لمممثميف ، كما ىو الحاؿ دائما في الرقص ، والسينوغرافيا عمؿ غير متكامؿ دائما ، حتى يدخؿ 
صوتي  –في فضاء التمثيؿ ويمتحـ بالجميور، وعرفيا ) الدسوقي ( بأنيا )عممية تشكؿ بصري  المثثؿ

.ويمكف فيـ الفرؽ بيف السينوغرافيا )2(لمساحة الاداء التي يشارؾ المتمقي في تشكيميا بوجوده وخيالو(
ة في المسرح والدكيور متمثلًا بالمصطمح فالسينوغرافيا ىي فف تشكيؿ فضاء العرض والصورة المشيدي

.. أما الديكور فيو ما يوجد عمى الخشبة حصراً . فالسينوغرافيا كمصطمح شممت فضاء المسرح 
بصورة عامة بما في ذلؾ الديكور وخشبة المسرح والاضاءة والصوت والصور وحتى الممثؿ وكؿ ما 

يا صارت أوسع مجالًا يقع أماـ أعيف المتفرجيف وليذا اطمؽ عمى السينوغرافيا فف المنظور، فالسينوغراف
في الممارسة مف ممارسة الديكور ، لاف الاوؿ عاـ والاخر جزء منو فالسينوغرافيا تعتمد عمى الفنوف 
التشكيمية والمعمارية والزخرفة والربط بينيا بشكؿ متناسؽ وبأنسجاـ بيف عناصر العروض السمعبصرية 

ة التي تبحث في ماىية كؿ ما عمى خشبة عمى خشبة المسرح كما حددىا ) كماؿ عيد ( بأنيا )النظري
 )3(المسرح(

 : السينوغرافيا وجدلية العلاقة مع الاخراج ثانياً 
تكمف أىمية السينوغرافيا في جماليتيا ، أذ اف البناء التشكيمي لمسينوغرافيا يعد مف           

صفو موضوعاً المرتكزات الميمة التي يعتمدىا التصميـ المسرحي في تقويـ العرض المسرحي بو 
جمالياً وفنياً ذا قدرة عمى الاحتفاء بالشكؿ ، بؿ أنو التعبير الامثؿ عف الشكؿ الارشادي لما ينطوي 
عميو مف علامات سيميائية بصرية ذات دلالات تعبيرية تتصؿ بنمط مف الشفرات الدالة . 

معاصر ).....واثرىا في فالسينوغرافيا في العصر الحديث قد لعب دوراً كبيراً في الخطاب المسرحي ال
صياغة العنصر الجمالي في الصورة المسرحية لمعرض المسرحي وتقاطعيا مع نظرية المحاكاة بنوعة 
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اذ نرى اف قيمة المدرؾ البصري تكمف في تنظيـ عناصره للانساؽ البصرية .. وتظير  ،4) حداثوية(
تحققو عناصرىا مف خمؽ ابداع جماليات السينوغرافيا في الفضاء او العرض المسرحي مف خلاؿ ما 

مف تكوينات معتمدة عمى تطوير الخامات وابتكار  للاشكاؿ  والرسوـ الزخرفية والتزينية وما تنسجو
تشكيلات فضلًا عف كشفو لبيئة العرض بوصفيا واقعاً ينسج مع الحياة ذلؾ العرض مع مراعاة طبيعة 
تمقي المشاىد لمعمؿ المسرحي او الدرامي لما تحممو مف دلالات وعلامات واشارات رمزية ومف خلاؿ 

يفيـ الموضوع الجمالي الكامف في الوعي الجمالي عند الجميور ىذه المنظومة العلاماتية ، يمكف اف 
لذا تسعى عناصر السينوغرافيا لما تحممو مف خطوط والواف واشكاؿ بصرية متنوعة الى خمؽ العرض 
المسرحي واثراهً وبما يبير انظار المتمقييف ويثير اعجابيـ عبر الارتباط الوظيفي والجمالي عبر اتساؽ 

 . الشكؿ مع المضموف
وفي ىذا المجاؿ نود الاشارة الى العلاقة بيف المخرج السينوغراؼ والسينوغرؼ المخرج ، اذ يشتركاف 

وقد تتفاوت نسب التشارؾ بيف المخرج والسينوغراؼ والسينوغراؼ  –بعوامؿ تشكيمية واخرى درامية 
دائي لمعرض المخرج مف حيؽ غمبت تجانب عمى آخر ما بيف البعد التشكيمي والبعد الدرامي الا

 .المسرحي 
روبرت -وتناوؿ ابرز المخرجيف الذي تميزوا بسمطة الصورة وعناصرىا  ومنيـ ادولؼ آبيا          

ويمسوف وتاديوش كانتور ولا شؾ اف )ؿ)كوردف كريؾ (المخرج الانكميزي السبؽ والتأسيس لمبناء 
د في سويسرا أحد صُناع المسرح التشكيمي والمنظور البصري لمعرض المسرحي ويُعد ) آبيا ( المولو 

حيث أستخدـ الاضاءة لتقديـ الدعـ لمنمط العاطفي  )(5)الحديث ، مخرجاً ومنظراً ومصمماً لمسينوغرافيا
المتغير في الحدث الدرامي ودمج الممثميف والديكور المسرحي في وحدة متكاممة مرنة ووضع 

عديف ) المرسومة ( واستبدؿ المناظر المسرحية الديكورات الثلاثية الابعاد  محؿ الديكورات ذات البُ 
 الموحية  بالمناظر التي تعمد الى محاكاة التفاصيؿ المتعمقة بالمكاف الفعمي لمحدث .

اف تطمعات ) آبيا ( في المسرح الذي ينشد فيو التناغـ بيف العناصر الفنية لمعرض جعمتو يدرؾ اف 
. لخمؽ الانسجاـ والاحساس بجماليات الايياـ . ىو العنصر الذي يفتقد اليو المسرح اكثر مف غيره 

قابمية ) التجريد ( أي القدرة عمى صنع بيئة ) خيالية او واقعية لا تعتمد في اداء وظيفتيا وامكانية 
تحققيا مف خلاؿ مقاربتيا لمواقع  وعمى مستوييف اوليما المنظر المسرحي المرئي  والثاني ىو مستوى 

ء والادارة الرئيسية لتحقيؽ ىذا التغيير بالإضاءة )عف طريؽ استغلاؿ مساحة التييئة مف خلاؿ الايحا
 .)6(الاداء الثلاثية الابعاد وتوظيؼ امكاناتيا التشكيمية اللانيائية بصورة تحقؽ التفاعؿ والاقناع 
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فالمنظر بالنسبة ؿ )آبيا ( ينطمؽ في تمصميماتو لممشاىد كأبعاد وقياسات مف الممثؿ وتناسب جسده 
، كونو يمثؿ ركيزة للابعاد المنظرية الثلاثة وبوصفة عنصراً سينوغرافياً مؤسساً بحركتو لفضاء في ا

 لباقي عناصر السينوغرافيا .
) ويمسوف ( التأليفي عمى تفتيت القراءات المختمفة لمعرض المسرحي بينما يتميز اسموب         

ويربكيا ، فيو يؤكد عمى الاىتماـ بالنواحي الشكمية والبصرية اولًا ، بغض النظر عف أي معنى 
درامي او موضوع مسرحي واضح ، ففي عروض ) ويمسوف ( يتـ دمج العناصر الفنية )وفقاً لممبداً 

لا يأخذ في اعتباره تطبيقياً المعاني أو الثيمات التي تأتي ضمناً في اي  التشكيمي المييمف الذي
 .)7(مجموعة ظاىرة(

بالرغـ مف وجود العلاقات  –وفقاً لتقسيـ وتقطيع المستويات الذي يقيمو ويمسوف  –أو صورة متتالية  
داثيا ويتحكـ العديدة في التراسؿ والتجاوب . والتي توحي بيا عناصر العرض المسرحي بصورىا واح

في توزيع الصورة وتويعيا وتكراره نفس المبدأ التشكيمي الذي يعمؽ الاحساس بالخمؿ والاضطراب . 
فيذهِ الصور تغفؿ احياناً بعضاً مف اجزاءىا لمعرض بشكؿ مشوش . بؿ وتختمط المفاىيـ التقميدية 

يمسوف ( يخضع الاداء لمدر والشخصية مما يردي بدوره الى اختفاء الفوارؽ بيف المؤديف . ؼ)و 
التمثيمي لسطمة المنطؽ الشكمي المتنامي لمعرض ويحاوؿ ) ويمسوف ( دائما السعي لأف يجعؿ 

 .(8)الجميور عارفاً ومركزاً عمى العناصر الشكمية في عروضو المسرحية
رز . مف مخرجيف بولونيا الذي أدخموا الفف التشكيمي الى عالـ المسرح بشكؿ با ويعد كانتور         

( ي مسرح ) تياتر ستاري( بمدينة )كراكوؼحيث بدأ حياتو الفنية والمينية كرساـ ومصـ لمسينوغرافيا ف
 ( ) كورنيو ( و )ىممت ػللانتباه ، خاصة مسرحية ) السيد( ل واشتير بتصميمامتو السينوغرافية الممفتة

( تحوؿ ) كانتور ( الى الاخراج فأسس  1955 –1945يسر ( وبعد عشرة اعواـ مف ) ) شكسػػل
مسرحاً تجريبياً أسماه _ كريكوت واستمر يعمؿ معو بأنتظاـ حتى نياية عمره واتجو الى المسرح 
كمخرج سينوغراؼ عف طريؽ اعمالو التي عبرت عف شكؿ مغاير لمواقع الحياتي حتى ينح منحاً ذاتياً 

مف خلاؿ العرض  ؼ يالففكانتور (يؤسس لمذاتية  صرفاً في تشكيؿ اعمالو وتكوينيا . كاف )
المسرحي . وىذا بالطبع يطرح بدوره غموضاً عاماً يحيمنا  احياناً الى جوىر العرض لأنو يخمؽ صورة 
مبيمة متعمدة وبقصدية لأثارة فكر المتمقي وتساؤلاتو وامكانية تواصمو بالتفكير والانشداد لتمؾ 

ارئة . ولقد مر مسرح كانتور بعدة مراحؿ ومسميات حسب تنوع المبيمات والافكار العارضة والط
ابداعو منيا ) مسرح الشكؿ ( و ) مسرح الصفر ( و ) مسرح الواقع الفقير ( و ) مسرح المستحيؿ ( 

 . (3)و ) مسرح الترحاؿ ( و ) مسرح الموت (
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حيط  كانتور  ويستمد منو وكؿ ) شكؿ مف ىذهِ الاشكاؿ التقديمية سالفة الذكر لو علاقة بالواقع الذي ي
وفي مسرحو لعبت السينوغرافيا دوراً اساسياً في العممية الاخراجية المشكمة لمجمؿ اعمالو )  9((اعمالو

المسرحية كونو رساماً بالاساس حيث توجو السينوغرافيا نقؿ العمؿ برمتو نحو نشاط يقع بيف فني 
تفاصيؿ الصغيرة والاضاءة وما تختمقو مف عوالـ السينوغرافيا والاخراج فالمناظر وتكويناتيا  مف ال

عبر الموف . مف اجؿ تأديو الوظيفة الدرامية عمى نحو متكامؿ ومتميز فيدفيا التعيبر عف الفضاء 
الخارجي الممثؿ لكياف متشكؿ مف اكسسوارات ثابتو ومتحركة ) لخمؽ مكاف يردي فوقو الممثؿ اثناء 

  . (10)لتي يوجد فييا السينوغراؼ فأنو مخرج في الوقت نفسو(الحدث الدرامي . أي أنو في المحظة ا
 

 المبحث الثاني
 جدلية النص والصورة         

 :جدلية النص و الصورة السنواغرافيو اولاً 
كتفكير كامف للاحتفالية  ترتبط بيف السينوغرافيا كتنظيـ لمفضاء المسرحية والعممية الاخراجية التي تنجز

المسرحية ، وبذلؾ نرى أف الفعؿ المسرحي يشتغؿ عمى المفظة والحوار والارشاد المسرحي والحركة 
والجسد والاضاءة المتموجة وغيرىا ، بالاضافة الى الصورة الطقسي والديني والشعائري والسحري ، أذ 

ختمؼ بأختلاؼ الاتجاىات المسرحية وتبنييا ينزع الى الشمولية ، وتركيب الفني  والجمالي في قوالب ت
، فمف كلاسيكية ورومانسية وواقعية وطبيعية ورمزية وتراثية وسوريالية وتجريبية ليالسنوغرافيات محايثة 

الى تجريدية وغروتيستيكية وارتجالية وممحمية وبيوميكانيكية وكوريغرافية ولا معقولية ووسائطية تفاعمية 
 واحتفالية .
التقاطعات بيف النص الدرامي الذي حمؿ مشروع عرضة المسرحي ضمنيا ، يجعؿ مف ىذه 

العممية المسرحية انتقالا مف التجريد الى التجسيد ، وكما يؤكد ذلؾ ىناء عبد الفتاح في احدى مقالاتو 
عممة واضعا ليا العنواف التالي : )التجريب في مسرح الرؤى ، السينوغرافيا والاخراج المسرحي وجياف ل

، واذا كنا قد حاولنا اف نجمع بيف مختمؼ ىذه المكونات والعناصر ، فأننا بتنا نرى  (11)واحدة (
ضرورة الاعتراؼ بكوف المسرح في كميتو ىو فف شمولي ، يعتمد مستوى المنظور الذي يحاور الرؤية 

واحدة تمو الاخرى ، في  جماليتيا ويدفعيا الى تمكيف المتمقي ، وىو يعيد تركيب السيرورة المشيدية 
مف ملامسة العلامات والرموز كدلالات بصرية تشكيمية ، ترىف العرض المسرحي بلاغيا ، وتشده الى 
تحقؽ الاوضاع وآفاؽ انتظار التمقي ، ىكذا يتشكؿ العرض في ذىف المشاىد ، " فمفيوـ العرض 

موجود منذ بداية عممية  –رئ الى جانب القا –موجود منذ البداية في فكر الكاتب المسرحي والمتفرج 
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الخمؽ الابداعي نفسيا . أف المغات الدرامية عندما تصبح ركيزة لمعرض المسرحي ، تترؾ ذكريات 
عالقة بذىف الذيف شاركوا في العممية الابداعية وىـ : الممثموف والجميور . ذكريات عف المحظة 

 .  السحرية ) العرض ( التي تمت في المكاف المقدس ) المسرح (
كما أف ىذه المغات الدرامية ، عندما تكوف ركيزة قوية داخؿ بناء النص ، فأنيا تجعؿ المتمقي 
يقوؿ : قراءة جيدة أحسف مف عرض رديء ، وبما أف صيغة المنظر ىي أساسا وسيمة مف وسائؿ 

، سواء كانت التمثؿ الذىنية  ، والكفيمة بالتحكـ في المساحة المنقولة مف مستوى مرئي الى آخر، فأنيا 
خطية أو جوية ، تستحضر العلاقات المكانية فيما بينيا ، اذ المنظر الخطي ييتـ بأستواء السطح ، 
والتوازي ونقطة التلاشي وخط الافؽ ، في حيف اف المنظور الجوي يمتزـ بأعتماده عمى الحدود البصرية 

ئياً ، وسنوغرافيا ، اي أنيا كتابة البعيدة والقصية ، أي اف ىناؾ التقريب الخطي والتبعيد الجوي فضا
 مرئية وفف تشكيؿ الخشبة ، 

 : الاخراج والسينوغرافيا تضاد ام وحدة فنية ثانياً 
 تواجينا في ىذا المحور اشكالية مركبة مف عنصريف أساسييف ، ىما : الاخراج وارتباطو بالاداء

فبخصوص  المسرحي ، ثـ السينوغرافيا وعلاقتيا بالرؤية المنظورية ذات الابعاد اليندسية المتعددة ،
الاشكاؿ الاوؿ ، نلاحظ أنو يأتي في سياؽ ترابطي يجمع بيف ضرورتو الفنية ، بأعتباره فنا ، أما 

ف خلاؿ الاليات التي الاشكاؿ الثاني ييتـ بالتوليد الحركي ومدى نجاعتو العممياتو ، لكونو يتحقؽ م
يوظفيا في الفعؿ المسرحي ، لذلؾ فيو أصلا فف ادائي بأمتياز ، أذ مف ىنا يتمظير المسرح كعممية 

( ، وواضحة ) البعد التمقي( ، لا تخرج عف أطار التنظيـ ية ونسقية مضمرة ) البعد الدراميسياق
 . (12)معمؿ المسرحيوالتنسيؽ بيف مختمؼ الفاعميف الاساسييف في انبناء التشكلات ل

أف الاخراج كما يعرفو المختصوف الحرفيوف ، ىو " عممية تخطيطية قصد تحقيؽ فعؿ قائـ داخؿ زماف 
وفي مكاف محدد بكؿ أبعاده . والعمؿ الاخراجي ىو تحقيؽ لنتاج بواسطة نوع مف الحرفية ، تكوف 

أف نستحضر  كي يكوف أدائيا لابدجسيمي ، ولمكتسبة لدى القائـ بيا . وىذا ما يجعؿ فف الاخراج فف ت
 انفتاحو عمى جممة مف الفنوف كالرسـ والنحت والموسيقى .

واعتبارنا للاخراج بكونو ادائيا ، يستند الى حضوره الواعي وارتباطو المتعدد في نفس الوقت بفنوف 
، الذي اختزؿ دور  مختمفة ، الى ما وصؿ اليو كؿ مف قسطنطيف ستانيسلافسكي وبعد دانتشكو

المخرج في تفسير وظيفة المشخص وكيفية تأديتو ليا ضمف العمؿ المسرحي ، وأخيرا تصميـ وتنظيـ 
 راؼ عمى انجاز العرض الى نيايتوالصورة المسرحية ، أي أف ىذا النوع الاخير ىو الذي يقوـ بالاش

زـ بتقعيد معيف يعتمده مف غير اف فكرة الادائية بقيت في حدود التصور المشيدي ، وغير الممت
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التكثيؼ الدرامي ، ومع ذلؾ ) سيصبح فف الاداء ظاىرة فنية كونية مف حيث ىو توليؼ فني يتجاوز 
 .(13)(السبع ، وبيف الفف والحياة بخاصةالحدود بيف الفنوف 

لا أف ما ساىـ في عممية الاخراج في منظورنا ، ىو ظيور مكوف آخر تمثؿ في إ         
ؼ  ىذا المساعد الفني والتقني وليس الوافد الجديد كما يرى البعض ، الذي أعاد لمفرجة السينوغرا

المسرحية ىيبتيا التي افتقدتيا ، خاصة عندما بدأت تتراجع أماـ الافكار الجديدة ، وقيـ الحداثة 
الحداثة ،  والتكنموجيات الحديثة ، والطروحات الفنية الغربية التي انتقمت الى عصر ما بعد ،ولمةوالع

بيذا ستبدو السنوغرافيا كمساعد عمى اعداة كتابة النص الدرامي وفؽ متخيؿ فني وتعبيري جمالي ، اذ 
أنيا ستصبح ىي اليد التي تضيؼ لمنص خصيصتو المسرحية ، كما ىو شأف روائية الرواية 

تبارىا ملازمة وقصصية القصة وشعرية الشعر ، وبصفة عامة ادبية الادب . تتحدد السينوغرافيا بأع
لمفضاء مف خلاؿ ىندستيا ، وللاطار مف اجؿ خمقو وابتكاره ، ولمفراغ بغية ممئو ، والمكاف الذي 
يرتبط بطابعو الخاص ، اضافة الى الاىتماـ بالشخوص والسرد ، وقد يصح لنا اف نقوؿ بأنيا قطعت 

مف اشتغاؿ عمى المعمومات  مراحؿ متعددة ، لتعانؽ أخيراً أقصى ما وصمت اليو التقنيات الحديثة ،
الوسائطية ، والاجيزة التي تخضع الى التكمنولجيا العامة والاعلاميات في خصوصيتيا وبكؿ تأكيد أف 
فف السينوغرافيا لـ يعد ىو التزييف والزخرفة والرسـ والايحاء والاشارة الى زماف ومكاف الاحداث ، بؿ 

الابداع المسرحي بداءا مف عمارة المكاف المسرحي  صار ىذا الفف عنصراً حيوياً متعدد الوظائؼ في
الى سينوغرافيا الديكور االتي كانت المغة المسرحية تنحو بفضميا مناح فنية وجمالية ، فأنيا تحقؽ 
التواصؿ المسرحي عبر عناصرىا  التي تجعؿ المرئي مستمداً مف طقسو "ىنا والاف " ، تمؾ الرغبة 

 . (14)نسبة لمعلامة والايقونة والرمزالمشتعمة في العمؽ الوظيفي بال
 ثالثاً : مرجعيات فن السينوغرافيا 

، ليا صلاتيا  تاحو عمى ميف فنية وتقنية مختمفةيستمد تعريؼ فف السينوغرافيا دلالاتو مف انف         
بالعرض المسرحي ، وبفضاءات اخرى تتصؿ بالتصورات التي يمكف اف تقدـ حوؿ المدف وحوؿ 
الاستعراضات وحوؿ الفضاءات التي يمكف أف توظؼ توظيفا جديدا حسب عمرانيا وحسب جغرافيتيا . 

أما مف الفوتوغرافيا يمية ، و أف مرجعيات فنوف السينوغرافيا متعددة ومتنوعة ، فيي أما مف الفنوف التشك
ما مف الديكور والازياء . ىذه المرجعيات أما مف ىندسة الصوت ، و وأضاءة ، ما مف فنوف الاأ، و 

تشكؿ كميا مكونات اساسية تحدد السينوغرافيا بتمؾ الرؤية المنسجمة والمتكاممة التي تعطييا وظيفتيا 
، أف السينوغرافيا عف باتريس بافيس ىي ووحدتيا رغـ اختلاؼ المرجعيات التي تستمد منيا ممارستيا 

 .  (15): )الفف والعمـ الذي ينظـ المسرح والفضاء المسرحي(
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وقد باتت السينوغرافيا عمى مستوى الاختصاص مف ضمف الممارسة المسرحية ، بؿ واحدى 
العناصر الفاعمة في العرض المسرحي ، فيذا )المصطمح  حديث الاكتشاؼ كفيوـ جديد في البيئة 

( ، Skenographile" فيي في اللاتينية )  (16)مسرحية ، عريؽ الوجود بعراقة المسرح اليوناني(ال
وتعني في زخرفة وتزييف المسرح عند اليوناف ، أذ كانت السينوغرافيا في المفيوـ الكلاسيكي لممسرح لا 

صارت ومع  تعدو اف تكوف عممية تزينية غايتيا الاساسية الزخرفة والتجميؿ ، وفي عصر النيضة
العمؿ بالمنظور رسـ وتمويف عمؽ الموحة ، وفقا لذلؾ يتضح اف السنوغرافيا بمفيوميا الحديثة ىي 
اكتشاؼ وليس اختراع ، ومرد ذلؾ لامتداد رحمة تصميـ المناظر المسرحية عبر العصور ، لاف تجديد 

ىو أمر غير محدد ،  ذلؾ الخط الفاصؿ بيف رحمة تصميـ المناظر المسرحية والسنوغرافيا الحديثة
 يعزي السبب لذلؾ التطور التدريجي ) وليس النقمة النوعية ( .

الا أف ىذا المصطمح يبقى الاكثر التباساً ، بسبب الحدود العممية والنظرية المنوطة  
بالسينوغراؼ مف جية ، وأدواتو التعبيرية واتساع محيط السينوغرافيا مف جية ثانية ، عمى الرغـ مف 

 سينوغرافيا وشيوعيا بيف الاوساط المسرحية .رواج ال
ولا شؾ بأف الكممة في العرض المسرحي العربي قد احتمت مكانة رئيسة ، فأصبحت الكممة مف 
الحتميات وتتمتع بمكانة تصؿ الى أفؽ القداسة ، ومف المؤكد بأف العرض المسرحي لا يستقيـ بالدلالة 

مشاىد ، ومف ىنا تأتي اىمية الجوانب البصرية في  المغوية وحدىا دوف سواىا لاف ببساطة ىناؾ
العرض المسرحي : الملابس ، الاضاءة ، الديكور ، والسينوغرافيا ، وأية مسرحية تظؿ ناقصة ما لـ 
يتييأ ليا ما تحتاج اليو مف حركة مسرحية والواف وخطوط واحجاـ الى جانب ضبط ايقاع حركتيا مع 

 طار العاـ ليا .منظورىا المرئي او المحسوس في الا
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 
 
 

626 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 ربعون الأالحادي و دد ــالع
 2020/تشرين الثاني/الثانيالجزء 

 الفصل الثالث
 المتن المعرفي ( –) اجراءات البحث 

 : وظيفة فن السينوغرافيا اولاً 
الحدود بيف المسرح  حديثاً ىي أعادة تشكيؿ فضاء مسرحي ، وأخفاء أف وظيفة فف السينوغرافيا      

والجميور ، ثـ السعي الى تأسيس علاقة مكانية وبصرية بيف الدراما والمتمقي ، والعمؿ عمى توسيع 
الصورة والمكاف المسرحي التقميدي بالاتجاه نحو التراكيب والاشكاؿ والاحجاـ المستقمة المتحركة التي 

وذلؾ يتـ بتوظيؼ عنصر الاضاءة بشكؿ متقف ، فالتنوع اللامحدود  (17)تسيـ في التعبير الدرامي
واللانيائي لمعمؿ السينوغرافي ، انطلاؽ مف الفراغ وتوظيؼ عنصر الاضاءة ىو تنويع صور الفراغ 
وتوسيع مجالات الحركة فيو ، لأف كؿ شئ فيو يمكف ىندستو وبناؤه وبالتي تصبح بالنسبة لممتمقي 

تجعمو يشتغؿ عمى ما يرى ويسمع ليملأ الفراغ بحيوية خيالو . لقد تبنت  امكانات بصرية تخيمية
السينوغرافيا عدة عناصر في اكنافيا وىي عممية تطويع لحركة فنوف العمارة والمناظر والازياء والمكياج 
والاضاءة والالواف والسمعيات ، حتى ذىبت السينوغرافيا لتناؿ مف تشكيلات جسد الممثؿ  ، الفضاء 

 سرحي ليس عبارة عف أكسسوارات ليتـ تشكيميا وتوظيفيا لتؤثث لنا ىذا الفضاء وتشكيمو ، وىوالم
الذي بات جزءاً مف روح المسرح والمسرحية ، بغية أف يصبح العمؿ المسرحي فعالًا ومؤثراً ، مف ىنا 

ي حسي ، تحولت الديكورات والمناظر والاضاءة مف مجرد تأثير بصري بحث الى التأثير البصري سمع
العرض المسرحي كالبناء المعماري ، لا تتكوف صورتو النيائية الا بأستكماؿ جميع عناصره والادوات 
المكونة لو . وقد تتفاوت أىمية ىذه العناصر في عرض دوف غيره أو حسب وجية نظر مصمـ او 

ة يقوـ بيا مخرج دوف آخر ، ولكف الثابت أف لكؿ عنصر مف ىذه العناصر أىمية محددة وميمة خاص
والمؤثرات  أثناء العرض . ولا يجب النظر الى العناصر التقنية كالازياء والديكور والاضاء والمكياج

بأعتبارىا مجرد عناصر مكممة أو غير اساسية ومف الممكف الاستغناء عنيا ، لأنيا مع بقية العناصر 
اذا وتعطي لممسرح أبعاده الفنية تشكؿ صورة العرض المسرحي بصورتو الكمية، وتمعب دوراً جمالياً أخ

وتعمؽ متعة التمقي ، ىذا عدا عف أىميتيا الدلالية المتعددة  والتي تساعد القائميف عمى العرض في 
تقميص دور الكممة المباشرة ، ولأف عناصر الاخراج بمفردىا أو بمجموعتيا تشكؿ لغة او عدة لغات 

معمومات وحقائؽ وافكار ومشاعر ، وتؤثر بشكؿ  موازية ، تستطيع اف تخاطب المتمقي، وتوصؿ اليو
 ايجابي في عممية التمقي .
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 ثانيا :النسق التشكيمي
تسعي السينوغرافيا الى فف التنسيؽ التشكيمي بيف العلاقات المرئية والسمعية في مفردت العرض 

فف السينوغرافي يعد ال –ولعؿ ىذا ينافي مبدأ بأف) المسرح يبدأ ويبنتيي الى الممثؿ  –المسرحي بأكممو 
، فمع خوض أغوار  (18)الممثؿ مفردة مف مفردات العرض المسرحي ، وىو جزء مف لوحة فنية(

السنوغرافيا ، ىناؾ ميف قد تستوجب في الكثير مف الاحياف  ، أف يعمؿ عمييا مختصوىا مثؿ 
رغـ مف وجود بعض الاضاءة المسرحية ، مع الاخذ بالاعتبار بأف بعضيا تتداخؿ وتشتبؾ احياناً وبال

التجارب المسرحية العربية لمسرح الصورة والتي تحاوؿ اف تنحى منحاً بصرياً ، الا اف الكثر منيا يعد 
تقميداً مباشراً لممسرح الاوروبي . لذا يحتاج مسرح الصورة العربي الى اف يكتشؼ اساليبو التعبيرية 

ية ، اضافة الى اف الملاحـ والاساطير النابعة مف نصوصو المسرحية البصرية ومف الرؤى الاخراج
والقصص العربية والشرقية بالرغـ مف كونيا تراثاً حكائياً لمكممة فيو المكانة الاولى الا انيا ايضاً تراث 
لمصورة البصرية المعبرة والفانتازيا الخارقة والمبنية عمى خارج الزمف أو الزمف الاسطوري ، وخلاصة 

البصري يتعامؿ مع الممثؿ كجسد لو قدرات وذاكرة مثيولوجية وتاريخية القوؿ اف المخرج في الطقس 
وتعبيرية تنتج لغة بصرية لمتواصؿ مع الجميور . وجسد الممثؿ بذاكرتو المثيولوجية وأسراره التعبيرية 
التي تشكؿ علاقتو السرية بمكونات الفضاء الابداعي يعتبر أحد المصادر الحقيقية لمخمؽ في الرؤيا 

 ة المسرحية لمبعد الرابع لمزمف والفضاء في الطقس المسرحي .البصري
ومف الامثمة العربية صلاح القصب الذي شكؿ حضوراً تجريبياً فاعلًا في الانعطافو الاخراجية 
في المسرح العربي حيف جعؿ الفضاء المسرحي كوناً بصرياً واللانيائي لمعلامة المرئية في تشكلاتيا 

اطف والمسكوت عنو في العروض التي تصدي لأخراجيا منيا ىاممت والممت البصرية واضاءاتيا لمب
 لير ، ومكبث في قراءة بصرية مغايرة .

 
 ثالثا : ترابط العلاقة بين فمسفة الاخراج وفنون السينوغرافيا

السينوغرافيا ىي عمـ وفف ييتـ بتأثيث الخشبة ويعني بيندسة الفضاء المسرحي ، وذلؾ مف          
خلاؿ توفير ىرمونية وانسجاـ متألؼ مما ىو سمعي وبصري وحركي ، وليا وظيفة جوىرية ىي أعادة 

ة تشكيؿ الفضاء المسرحي ، وأخفاء الحدود بيف المسرح والجميور ، ثـ السعي الى تأسيس علاقة مكاني
وبصرية بيف الدراما والمتمقي والعمؿ عمى توسيع الصورة والمكاف المسرحي التقميدي بالاتجاه نحو 

 التراكيب والاشكاؿ والاحجاـ المستقمة والمتحركة التي تسيـ في التعبير الدرامي .
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، أف مسألة التركيزعمى فضاء العرض والجوانب غير الادبية ىي ما تسعى السينوغرافيا الى تحقيقو 
مما يتيح لممتفرج أف يرسخ علاقتو الفردية بالعرض ، وأف يحدد الوظائؼ المختمفة ويصفيا ، بما في 
ذلؾ التناقضات بيف ما يرى وما يدرؾ حدسيبا وبيف ما ىو مجسّد في الفضاء وما ينشأ في العقؿ ، 

ثة تواكب تطور وىذا ما يساىـ في اعطاء مزيد مف المعنى للانتاج المسرحي ) فالسينوغرافيا الحدي
الاخراج بتغيير الفضاء المسرحي ، فالمكاف أصبح وسطاً ، وأصبح كؿ عرض يستمزـ تجييزا خاصا 

 . (19)لمخشبة ( 
أف السينوغرافيا الحديثة صارت كينونة وىوية لمعرض المسرحي ، وىي تقوـ عمى الحيز 

لنص المفتوح لممخرج قبؿ البصري الذي يستمد مكوناتو ومقوماتو مف النص الدرامي لممؤلؼ ، ومف ا
انغلاقة واكتمالو زمف العرض ، لأف الفضاء المسرحي لـ يعد مساحة مسطحة ، أو مكاناً بسيطاً ، أو 
امتداداً يقوـ عمى الاغراؽ في الابياـ ، بؿ أصبح حجماً يكتب فيو السينوغرافي مف شروط العلاقات 

لمفف ولمجماؿ ولمعالـ ، أنو يكسب )الفضاء الداخمية التي ىي جزء مف أسموب عممو ، وجزء مف رؤيتو 
 .(20)الفارغ . باعتباره يصمح لمتأنيث المنوع. كؿ الوسائؿ التي تتغير فييا ظروفو وطبيعتو المرئية(

ومف ىذا المنطمؽ فأف السينوغرافي أدوارا بارزة كبناء الخشبة وتزيينيا وتعميرىا ، وىو ييتـ 
ء ووظيفة الموسيقى والمؤثرات الصوتية ، لأف ىذه الانساؽ أيضا بنسؽ الاضاءة والأكسسوار والازيا

المختمفة تضطمع بدور بالغ الاىمية في العرض المسرحي ، ولذلؾ فلا بد مف دراسة وظائفيا عمى نحو 
واؼ في العرض ومراعاة التباينات التي تعترييا ، وكذلؾ التغيرات المختمفة ، والقدرة عمى ضبط ىذهِ 

ككؿ ، وفيـ الطريقة التي تصبح في أنساؽ ترميزية معينة جوىرية  ، وأخرى المتغيرات في العرض 
 ثانوية مع صاحب الرؤيا الا وىو المخرج .

وبيذا المعنى يمكف اعتبار السينوغرافي مخرجاً مساعداً ، ماداـ ىو الذي سيشرؼ عمى تييئة 
، يبقى عمى السينوغرافي  المكاف وتنظيمة وتزيينو قبؿ أف ينطمؽ العرض ، وحتى بعد أنطلاؽ العرض

أف تربطو بالمخرج علاقات اخرى ، بعضيا قائـ عمى التنسيؽ والتشاور ، وبعضيا الاخر عمى التداخؿ 
 والتقاطع .

 :الاخراج فن أدارة العرض رابعاً 
يمكف الحديث عمى المخرج المسرحي بأعتباره خالقاً اخر وادارياً يتولى الاشراؼ عمى المسرح 

مؤطراً لمممثميف ، وباحثاً عف أحدث التجارب المسرحية نظرياً وتطبيقياً ، والمخرج الذي يشتغؿ فيو 
المعاصر ىو الذي يبتدع لغة بصرية مقروءة بمفردات الخطوط والكتؿ والاحجاـ والمسافات ، وفؽ 
وجية نظر فمسفية جمالية متفردة ، تتحاور بمنطقيا مع تطور تقنيات تأليؼ النص ، واستراتيجياتو 
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ـ استقبالو مف قبؿ المتفرج وييتـ المخرج بالنص الدرامي بصفة أساسية ، ويميؿ الى التركيز عمى ونظ
سياؽ الاحداث ، والعلاقات القائمة بيف الشخصيات ، وىو يسّخر أدواتو في الاخراج لكي يبرز البناء 

ؿ أصبح أقؿ أىمية الفني لمنص ويجسده ، متتبعاً تطوره ونموه بوضوح وجلاء ، ولا يعني ىذا أف الممث
، بؿ أصبح مف المحتـ عميو أف يظؿ دائما ، وتحت رعاية وتوجيو المخرج ، في اطار الشخصية كما 
 رسميا الكاتب المسرحي ، وأف يستخدـ النص الدرامي كمرجع لو في اختبار كؿ ما يتفوه بو او يفعمو .

مدى صلاحية المناظر ومف بيف الواجبات اليامة التي يؤدييا المخرج أيضاُ ، أف يختبر 
ومواقعيا عمى المسرح ، حيث تجري احداث المسرحية، ولذلؾ لا بد أف يتعاوف تعاوناً كاملًا مع 
السينوغرافي كما تقدمت الاشارة اليو ، حتى يتأكد مف أف المناظر صالحة لممسرحية، وانيا واضحة 

في الوقت نفسو بطريقة تجعؿ  وموجودة في مكانيا الصحيح ، واف الاثاث ومستمزمات المسرح مرتبطة
عممية استعماليا أمراً سيلًا دقيقاً وأف التفاصيؿ الفنية والمادية الاخرى منظمة تنظيماً حسنا . وعندما 
يتـ الاتفاؽ عمى خطة مرضية وشاممة ، ينتقؿ المخرج الى الخطوة التالية وىو مطمئف ، بعد أف 

 مسرحية .اصبحت لديو القاعدة التي أف يشيد عمييا صرح ال
وينطمؽ المخرج في انشاء تكويناتيا عمى الخشبة ، مف البعد التشكيمي حيف يوظؼ الوحدات 
البصرية بمساحاتيا وخطوطيا وكتميا ونقاطيا ، وتوافؽ ألوانيا وفضائيا ، لكي يثير لدى المتفرج حالة 

المؤكد اف  شعورية ، تستجيب لتمؾ المعاني التي يقصدىا في مواقع العرض المسرحي .. ، ومف
للايقاع البصري دوراً محسوباً في خمؽ تمؾ الحالة الشعورية عف طريؽ التحكـ بتكرار الكتؿ أو 
المساحات ، أي موازنة الوحدات المتحركة ) الممثؿ ، تغير أماكف الاكسسوارات ، الاضواء ( مع 

يت المؤثرات دورىا في فترات السكوف أو الثبات ... ، وغالباً ما تمعب الموسيقى وكلاـ الممثؿ وتوق
 اعطاء اىمية قصوى لمعرض المسرحي .

لذا يستوجب الامر انتباه المخرج لأجؿ مراعاة الذوؽ التشكيمي وتحقيؽ المتغير بنسب معمومة ، 
ووحدة متلائمة الاجزاء ، عمماً بأف للألواف دوراً ميما في خمؽ أبعاد اخرى في المنظور ، اضافة الى 

ا بالاتفاؽ مع المخرج مف تأكيد الرؤية الفنية لمعنى العرض المسرحي . وىكذا ما يحاولو السينوغرافي
يمكف لممتفرج اف يستوعب طغياف لوف عمى بقية الالواف حينا ، أو ظيورة او ختفاءه نيائيا او تكراره 
مرة أخرى في زمف ومكاف أخر مف العرض ، ويقترف ىذا بظيرو شخصية مف الشخصيات ، أو حدث 

، أو حركة مف الحركات ... الخ والديكور الجيد ىو الذي يكرس الفضاءات ويؤطرىا  مف الاحداث
 ويحافظ عمى علائقيا الداخمية .
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 الفصل الرابع
 المصادر والمراجع ،المقترحات ،التوصيات ،الاستنتاجات

 :الاستنتاجات اولاً 
في ضوء دراستنا في موضوعة السينوغرافيا ودلالتيا وعلاقة ذلؾ بدور الاخراج كونو المييمف         

وتمظيراتيا ولاف السينوغرافيا جامعة لفنوف بتكوينيا فأصبحت منطمقاً لتأسيس الصورة المسرحية التي 
وؿ بأف يبدعيا المخرج مف خلاؿ عمؿ المصمـ والعناصر البصرية والسمعية الاخرى ، ويمكننا الق

ىنالؾ علاقة عضوية متداخمة ومنسجمة ما بيف الاخراج والسينوغرافيا ، وما جماليات السينوغرافيا الا 
ترجمة لمرؤى والافكار التي يؤسس في ضوئيا المخرج معمارهٌ المسرحي  ومف ذلؾ توصؿ الباحث الى 

 الاستنتاجات الاتية :
المعاصرة يشير الى عممية تحقؽ وتضافر الصوت يمكف القوؿ ايضاً أف المصطمح بدلالتو  -1

. ومف البدييي أف مثؿ ىذا التحقؽ والاضاءة في فضاء العرض المسرحي والحركة والتشكيؿ والازياء
         عميو الممثموف أدوارىـ يعني تنسيؽ الفضاء المسرحي والتحكـ فيو .خشبة ببساطة ، المكاف الذي يؤدي

شبة يعني ببساطة تنظـ الفضاء لكي يتكيؼ مع ما ىو مطموب ، بمعنى تصميـ المنصة أو الخ       
آخر لكي يبدو منظرىا ملائماً لكؿ انواع العروض المسرحية ، مف دارما ورقص وأوبرا . فف 
السينوغرافيا لا يقؼ عند حدود خشبة المسرح بؿ يتجاوزىا الى مظير المكاف كمو مف الخشبة الى 

اذا كاف بعض ىذه الجانب جزءاً مف المكاف المسرحي . والسينوغرافيا الصالة الى جوانب الصالة ، 
يمكف اف تتجاوز داخؿ البناء المسرحي ، أي يمكف أف تخرج الى اليواء الطمؽ )خارج البيوت 
والمسارح ( ، وفي مثؿ ىذه الحالة تعني العمارة كما تعني تخطيط المدف أو تنظيـ المعارض ، وىنالؾ 

 لفضاءات المدينة كما يصمموف لممسارح . سينوغرافيوف بصمموف
شمولية ىذا المصطمح جعمت ميمة المخرج تمتد لتطاؿ ادارة وضبط عممية التحقؽ التي أشرنا  -2

الييا . لقد تعقدت ىذه الميمة مع اتساع ما يمكف اف ندعوه الحداثة المسرحية ، ولـ يعد مجرد مسؤوؿ 
) الميزانسيف او التشكيؿ الحركي ( ، ويمكف أف نجمو  عف مكاف محدد ) الخشبة ( يحتوي حركة محددة

ىذه الفكرة ونقوؿ انو الاف في مواجية رؤية جديدة لعلاقة المتمقي بالعرض المسرحي ، ولسقوط كثير 
مف المفاىيـ والاعتبارات التقميدية كالجدار الرابع والمعايشو والنص المقدس  والقراءة السيميولوجية 

لممخرج مف أف يمتقت الى عناصر العرض  المسرحي كميا ، مستنطقاً أشاراتيا  الدلالية ، كاف لا بد
 وعلاماتيا وصولًا الى المعنى الذي ينطوي عميو العرض المسرحي .
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وتأسيساً عمى ذلؾ لـ يعد الفضاء المسرحي يقؼ عند حدود الخشبة التي ينيض عمييا العرض  وأنما  
الذي يعزؿ  ، بؿ أف تقويض الفضاء التقميدي عرض الواحدتغيرت حدوده بتعدد وتغير المنصات في ال

 الخشبة عف المتفرجيف ، ربما كاف مف أىداؼ المسرح التقنية  والانسانية في آف معاً .
يمكف القوؿ بتمايز نوعيف رئيسيف مف أنواع الفضاء ، الفضاء الدرامي : وىو الفضاء النصي ،  -3

عميو خياؿ القارئ لردـ الفجوات القائمة عادة . بيف الكلاـ الذي يتشكؿ نظرياً مف خلاؿ النص ويتكئ 
 –، الذي يكوف الممثؿ ي : وىو العياني أو المادي الحسيوتجمياتو البصرية . والفضاء المسرح

 الانساف مركز جاذبيتو .
لا يمكف تجاىؿ التقاطع بيف ىذيف الفضاءيف الرئيسيف مف حيث الاحاطة المتبادلة ،  أي اف 
العرض " المخرج " يحاؿ الى النص ، وىذا الاخير يحاؿ الى العرض ، بيد أف ثمة اختلافاً ينشأ مف 

.  فعؿ المشاىدة ، أو ربما بعبارة أدؽ مف خلاؿ وظيفة المشاىدة التي تقترف بالفضاء المسرحي
والفضاء المسرحي لا يقدـ العالـ ) الحياة ( أو يعرضو كما ىو ، عمى الرغـ مف ماديتو وأدواتو الحقيقة  

التفكير فيو ، وطالما أف الوضع كذلؾ ، فأف الخياؿ يتخمؿ ىذا عاج وأنما يعيد انتاجو او انتقاءه ، أي ي
 العالـ المعروض .

اضافة ما يمكف اف يعمؽ ىوية ىذا الفضاء ، أي  تحديد المسرح كفضاء يقتضي بالضرورة  ظير -4
أف نخمع عميو مسرحتو  والمشاىدة وىي عصب ىذه المسرحة ، في ىذا السياؽ تحديداً ثمة مرسؿ 
ومتمؽ ، والسينوغراؼ لا ييتـ  بالخشبة فقط  ، بؿ بالمكاف الذي يشغمو المتمقي ، وىكذا يغدو ىؤلاء 

 جزءاً مف " الموحة البصرية "
قة السينوغرافيا كفف تكمف في أنيا مرئية ومنسية في آف معاً ، مرئية لانيا تصوغ المكاف مفار  -5

وتملأه ، ومنسية لأنيا مكانياً محجوبة أف كممات الكاتب يجب اف تشؽ طريقيا الى المتفرج غبر 
 الانساف الذي يغطي المكاف واف كاف يستعممو ويتحرؾ في رحابو . –الممثؿ 

معرض ، مف زاوية السينوغراؼ ، يغدو مادة لمحوار مع المخرج ، قبؿ أف تستقيـ التصور السريع ل -6
الرية ، ويصبح النموذج المجسد جاىزاً ، ثـ تأتي بعد ذلؾ مرحمة بناء الديكور وبناء الدكيور يتـ 
بأشراؼ مصمـ المكاف ) السينوغراؼ ( ويجد السينوغراؼ نفسو مسؤولًا عف ورشة عمؿ مف نجاريف 

 ومصممي أزياء ، وىؤلاء عممياً يترجموف افكاره الى واقع ممموس .ورساميف 
التقنية لمسينوغراؼ عناصر تشكؿ  –مثمما ظيرت ميمات الدراما تورج تبمورت الابعاد الجمالية  -7

 في ضوء الرؤيا الشاممو لممخرج بوصفو مبدع العرض المسرحي كمياً .
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 ثانيا :التوصيات
المسرحية لطمبة اقساـ التربية الفنية والفنوف المسرحية والفنوف  / يوصي الباحث بأقامة الورش1

 التشكيمية لفيـ اليات عمؿ السينوغرافيا وعلاقتيا بعناصر العرض المسرحي الاخرى.
 / تأسيس قسـ خاص بفف السينوغرافيا وتكنموجيا المسرح.2
 

 ثالثا :المقترحات
 البحوث المقترحة الاتية :يقترح الباحث عناويف لدراسات مسرحية تحت عناويف 

 / دراسة العلاقة بيف فف العمارة والسينوغرافيا وتأثرىما عمى المتمقي .1
 / توظيؼ السينوغرافيا في جماليات المدينة .2
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