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 المستخمص  
يمكف أفْ يُقر بوجود الشخصية السرابية ضمف سياؽ قصيدة الشخصية الجاىمية, بعد تولي        

حضورىا أىمية منفردة تستند إلى الوظيفة التشكيمية, والدلالية, والصورية, التي تنيض ببناء ىذه 
, بؿ تكوف متطابقة مع الشخصية؛ ولاسيما في عدـ مطابقة الشخصية المُتوىمَة مع الشخصية الحقيقية

الشخصية التي شكميا الذىف عنيا, ويؤكد ىذا النمط مف الشخصيات حضورًا مشيودًا لو, ضمف 
نطاؽ وظيفتيا التي انحصرت في أبعاد مختمفة مف بينيا: اختزاؿ مرارة الكبت التي يعيشيا الفرد 

إلا ليواجو بيا الفرد والقبيمة عمى  الجاىمي, فما قيؿ الفخر المثالي اللامعقوؿ بشخصية القبيمة السرابية,
حد سواء تمؾ التحديات التي كانت تيددىـ, لتصبح معادلًا موضوعيًا سرابياً ابتدعو ذىف الشاعر, 
حرّكتيا تجاربُو في الحياة وصقمتيا حكمتو ومعرفتو بيا؛  لتكوف لو المُنقذ مف عوادي الزمف, مف خلاؿ 

لتيا السرابية لتظيرىا كشخصية فاعمة, ومؤثرة, ومثاؿ في الاستعارات والتشبييات التي قُرنت ببطو 
 تكويف الشخصية السرابية في قصيدة الشخصية.

 الشخصية السرابية. -العصر الجاىمي -قصيدة الشخصية -الشعر الكممات المفتاحية: 
 

The poem of the mirage of poetry in pre-Islamic poetry. 

    Abstract: 

        It is possible to acknowledge the existence of the mirage character 

within the contexts of the poem of the pre-Islamic figure, after its presence 

assumed a unique importance based on the formal, semantic and pictorial 

function that promotes the building of this character;  Especially in not 

matching the delusional personality with the real personality, but rather being 

identical with the personality that the mind formed about it, and this pattern 

                                                 

 ( بحث مستؿ مف رسالة الماجستير الموسومة بػ )قصيدة الشخصية في الشعر الجاىمي(.ٔ)
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of personalities confirms a well-known presence for him, within the scope of 

her job that was confined to various dimensions, including: reducing the 

bitterness of repression experienced by the pre-Islamic individual, so what 

was said pride  With the character of the Serbian tribe;  Except that the 

individual and the tribe alike face those challenges that were threatening 

them, to become a miraculous objective equation that was created by the 

poet’s mind, whose movement was his experience to be a savior of time 

through the metaphors and analogies that were paired with her mirage 

heroine to appear as an active personality.                                          

Keywords: poetry-the poem of the personality-the mirage character 

 المقدمة
في الشعر الجاىمي؛ لإثبات فاعمية عنصر  وقع اختيارنا لدراسة قصيدة الشخصية السرابية      

الشخصية السرابية في نصوص شعرائو؛ إذ لـ يكف مجرد شاخص لا حراؾ فيو ضمف ىذه النصوص, 
فعند توجينا لاستقصاء ما كتبو النقاد عف ىيمنة عنصر الشخصية السرابية في القصائد الشعرية 

ف آراء النقاد القدامى والمحدثيف يتحدث عف ىذه لمعصر الجاىمي, لـ نجد ليذا المفيوـ حضورًا نقديًا بي
 الجزئية وىيمنتيا, عمى الرغـ مف تمكنيا التغمغؿ إلى عمؽ ىذه النصوص بشكؿ واضح وصريح.

أما ىدؼ الدراسة فتمحور حوؿ تبني مفيوـ قصيدة الشخصية السرابية في الشعر الجاىمي وتتبعيا  
ر وطبيعتو, فالشعر الجاىمي شكؿ مف أشكاؿ في دووايف شعرائو عمى أساس مف فيـ وحدة الشع

العممية الاجتماعية, واقتضت الدراسة تقسيميا عمى توطئة ومحاور ثلاثة وخاتمة, تناولنا في التوطئة 
التعريؼ بقصيدة الشخصية السرابية في الشعر الجاىمي, بينما اىتمت المحاور الثلاثة بتتبع ىذه 

, وىي: )الفخر المثالي وابتكار شخصية سرابية, وقصيدة الجزئية في قصائد شعراء العصر الجاىمي
 شخصية القبيمة السرابية, وقصيدة شخصية الفرساف والخيوؿ السرابية(.

 
 التوطئة: قصيدة الشــخصــــــيــــة السرابيــــــة

نبتغي في ىذا البحث الانزياح عف البحث المنطقي, عف الشخصية ضمف حدود عالـ صورتيا       
ية الحسية المرئية الممكنة في القصيدة الجاىمية, إلى البحث عنيا في صورِ عالٍـ أكثر حيوية الواقع

ورحابة, تجري فيو الشخصية اماـ الرائي جرياف السراب في الصحراء, في عالٍـ غير مُدرَؾ, وغير 
مكاف القريب, إنو موعود بو وغير مُثبت الوجود لا حالًا ولا مُستقبلًا, لا بمعنى الإمكاف البعيد أـ الإ
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اللامعقوؿ, الذي يمكِّف الشاعر والحكيـ والمُغرـ ولوجو, مثمما تخيؿ كعب بف  (ٔ")عالـ "الإمكاف المثالي
 زىير جرياف صورة السراب جرياً:

 (ٕ)حتى إذا اكتَسَتِ الأبَارِقُ نُقبّةً       مثلَ المُلْاءِ مِنَ السَّرابِ الجّاريْ          
ؿ عمى التعالي عف عالـ الواقع وابتداع عالـ مثالي بعيد عف التحقؽ, يأتي السراب ففي عالٍـ يعم     

في الصحراء ليصور أشياءً سرابية يحاوؿ أفْ يُحققيا بشكؿٍ, قد لا يكوف لو وجود في الواقع, وحتى إفْ 
ئي مع النص وجِد فإنَّو يُزيد مف إبداعيا وحُسنيا وجماليا, لتتشكؿ مف خلالو, أشياء سرابية يشعر الرا

. فأَفْ تصبح الصحراء الخاوية ماءً في مخيمة الشاعر,  بيد أنَّو ( ٖ)الذي يحتوييا بالإثارة والانفعاؿ 
عادة مظاىر الحياة,  ماء عكر لا عُمؽ لو في باطف الأرض, يعني ظيور باعث لأسباب الأمؿ وا 

التوازف لنفسو؛ لأنَّو يمكف أفْ  ويصيرُ بعثيا مف الموات أمرٌ محقؽ شعريًا, يتكئ الشاعر عميو؛ ليعيد
. يقوؿ (ٗ)يكوف في موقع قمؽ بيف قطبيف متنافريف ىما: الحياة وأداتيا الماء, والموت وأداتو الصحراء

 تميـ بف أبي مقبؿ في ذلؾ :
 (٘)كأنَّ عساقيلَ الضُّحى في صمادىا     إذا ذُبْنَ ضَحْلُ الدِّيمةِ المضحضحِ 

 الظعف بالسفف ضمف حدود السياؽ السرابي في قولو :ويشبو الشاعر أمرؤ القيس     
 فشبّيتيُُم في الآلِ لما تكمــــشوا      حـــدائقَ دومٍ أو سفينـاً مُقيّــــَـراً                

 (ٙ)أو المكرمات من نخيلٍ ابن يامنٍ        دُوين الصَفا اللاَّئي يمين المُشقّرا
, والنخؿ والسفف سبيؿ حياتيا وحركتيا جميعًا عنصر الماء,        وقد جمع الظعف وحدائؽ الدوـ

فبدونو لا يمكف لمسفف أفْ تتحرؾ, أو تغدو حدائؽ الورود والنخيؿ زاىية  في الحياة, ولا يمكف لمظعف 
لصحراء أف يبعث الشاعر في نفسيا الأمؿ, إلا مف خلاؿ توىمو سيرىا في السراب الذي يُصور في ا

مثالًا مُتوىمًا لصورة الماء الحقيقي.  ويتساوؽ ىذا المعنى مع الرأي الذي خمُصَ إليو أنور أبو سويمـ؛ 
إذ رأى أفَّ  "الماء في الحس العربي يعني: الغيث والرحمة والطير والنقاء وسر الحياة, وىو أيضًا 

ؿ السراب (ٚ)لمحتومة لمحياة ":ماء الشباب وماء الرقاب, وماء الجماؿ, ويعني أيضاً النياية ا , فتحوَّ
بسبب ذلؾ مف ظاىرة طبيعية تحكميا البيئة الصحراوية إلى فكرة شعرية مؤثرة وفاعمة في سياؽ النص 

 الشعري الجاىمي, تعكس حالة الشاعر في بحثيا عف الأمؿ, وموقفيا مف شتى مظاىر الحياة.
وـ )الوىـ(, عمى اعتبار أفَّ المفيوـ الثاني سبب ويمكف لػ) السراب( أفْ يرتبط بعلاقة وثيقة بمفي    

ومصدر مباشر لممفيوـ الأوؿ)السراب(, فبيف المصطمحيف وشائج دلالية متينة وتواصؿ مفيومي 
, ويتصؿ (ٜ), فالسراب " ما يكوف نصؼ النيار لاطئاً بالأرض, لاصقاً بيا كأنو ماءٌ جارٍ"(ٛ)وثيؽ

صطمح )السراب( عفْ معافٍ كثيرة مف بينيا الخداع, فالعرب بأحد معانيو المجازية بالوىـ. فيعبر م
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كانت  تضرب بو المثؿ في الادِعاء والمكر, وفي كؿ أمرٍ ليس لو وجود في الحقيقة, فيو ظاىرة 
والذيف كفروا أعماليـ ", وعبَّر القرآف الكريـ عنيا في قولو تعالى: (ٓٔ)ماكرة مخادعة في الأساس
 .(ٔٔ)فُ ماءً حتى إذا جاءهُ لـ يجده شيئاً"كسرابٍ بقيعةٍ يحسبو الضمآ

أما الوىـ فيبدو كأنَّو حاجة نفسية لمفرد والجماعة عمى أساس انَّو مكوف ميـ مف مكونات     
الشخصية البشرية وتصوراتيا, ذو صمة وطيدة ببنية الذىف وقدرتو عمى استيعاب مفردات الواقع 

والوىـ المُتسبب في تكويف السراب الشعري, الذي الموضوعي, غير الموضوعي وتجاوزىا وتعقّميا, 
يسوقو الشاعر الجاىمي بات يستعمؿ عمدًا تقنية مف تقنيات التصور الاعتقادي, القائـ عمى عروض 
شعرية زائفة لا تقوـ عمى مُعطيات, ولا عمى واقعية تشحف المخيمة, بقدر ما تقوـ عمى  طرؽٍ عاطفية 

 .(ٕٔ)المعطياتوىمية في التأويؿ الإدراكي لتمؾ 
     

 المحور الأول: الفخر المثالي وابتكار شخصية سرابية:
حمؿ إلينا الفف الشعري الجاىمي, أغراضًا شعرية متعددة مف بينيا الفخر, وىو مف أوسع أبواب     

شعرىـ, والأخص بصفاتيـ فكانت مقوماتو تنطوي عمى شرؼ الأصؿ والشجاعة والكرـ وكثرة العدد 
ا؛ إذ جرى ىذا الفف عمى نمطٍ يكاد يكوف مكررًا حوؿ صفات حرص الشاعر الفاخر وما يتفرع مني

, ومف أبرز شعراء الفخر الجاىمييف " الأعشى, وطرفة, ولبيد بف (ٖٔ)عمى أفْ يُمصقيا بنفسو, أو بقبيمتو
, وعنترة بف شداد, وغيرىـ كثير..."  .(ٗٔ)ربيعة, وعمرو بف كمثوـ

المدح نفسو, إلا أف الشاعر يخص بو نفسو وقومو, وكؿ ما حسف في يقوؿ ابف رشيؽ " الافتخار ىو 
 .    (٘ٔ)المدح حسف في الافتخار, وكؿ ما قُبح فيو قُبح في الافتخار"

ومع تتبع معنى كممة )فخر( في عدد مف معاجـ المغة العربية, والتمعف في مستواىا المغوي    
واشتقاقاتيا المختمفة يُمحظُ في جانب منيا, أفَّ لمعناىا علاقة قوية بمعاني العجز والضعؼ التي 

الكِبَر والتعّاظـ تستوجب إظيار, أو ادِّعاء, ما ىو غير كائف حقيقة  في أحياف كثيرة. فالفخر: ادِّعاء 
 .(ٙٔ)والشرؼ... وافْ يَعُدَّ الرجؿ قَدِيمَوُ 

ويكرر الزبيدي ما قيؿ في الفخر ويضيؼ إليو قميلًا؛ إذ يقوؿ "إنو التمدح بالخصاؿ وعدّ القديـ     
والمباىاة بالمكارـ مف حسب ونسب, وقيؿ: ىو المباىاة بالأمور الخارجة عف الإنساف كماؿ وجاه, 

ر: التكبر"وقيؿ الفخر: ا  .(ٚٔ)دعاء العظـ والكبر والشرؼ.. والتفّاخر: التَّعاظـ.. والتَّفخُّ
وفي كممة ادِّعاء تشكيؾ في حقيقة ما يدعيو الشاعر في نفسو, او في  الشخصية التي يوظفيا      

مي, في شعره؛ إذ يمكف أفْ تعُدّ المباىاة ووصؼ ما لا يوجد حقيقة في الرجؿ التي اتبعيا الشاعر الجاى
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حالةً مف النكوص مف وجية النظر النفسية, بوصفيا آلية مف آليات التكيُّؼ التي يبتدعيا الشاعر, 
, والتفاخر والتعّاظـ شيء يُدرَؾ (ٛٔ)يمجأُ إلييا ىنا وىناؾ, حاؿ الشعور بالضيؽ والعجز وعدـ الرضى

صائد الشاعر الجاىمي, عمى أنَّو اتجاه نحو تعظيـ الشخصية ونرجسيتيا, وكؿ ما ىو مُستدعىً في ق
 .(ٜٔ)وىذا التعظيـ ربما يُخفي وراءه شعورًا قوياً بالعجز والضعة

أو يمكف أفْ يكوف تكويف الشخصيات السرابية داخؿ النص الجاىمي, نوعًا مف الصنع يعيد تشكيؿ     
لى الأنموذج الجديد الذي يواكب الرؤية التي تطمح إليو طبيعة التجربة, والغاية التي تسعى إ

 . (ٕٓ)تحقيقيا
وفي الآراء السابقة ما يؤكد عمى أفْ فكرة شعر الفخر, تدؿ عمى أنَّو ربما يكوف دفاعًا نفسيًا ضد     

حساس الشاعر بحاجتو إلى ما يُبعد عنو الإحساس بالضعؼ  تحديات المجتمع الجاىمي المختمفة, وا 
 والرضوخ في جانب معيف مف جوانب الحياة الجاىمية. 

ذلؾ ما كاف اعتماد الشاعر في استدعائو لشخصية يفتخر بأحد أبعادىا المعنوية, التي قد  ومثاؿ    
, او قوة أو كثرة,  تتحمى بيا الشخصية لا يعود  تتمثؿ ببطولتيا, أو بسيادتيا عمى قوميا, أو صفة كرـ

عامر ابف  الفضؿ فيو إلى إرثٍ اكتسبتو مف أب او جد ؛ إذ لـ يسع المرء او يعمؿ لو, يقوؿ الشاعر
 الطفيؿ في ذلؾ:

نْ كُنتُ ابن سَيـدِ عامرٍ         وفارِسَيَا المندوبَ في كلِّ موكـبِ          إني وا 
 (ٕٔ)فما سودتني عامرٌ عن وراثةٍ       أبــــى الله أنْ أسمــــو بأمٍّ ولا أبِ        
والقير والرضوخ, فالرجوع إلى لذا يمكف أفْ تكوف الشخصية السرابية ردَّ فعؿٍ في حالات الفشؿ,     

الماضي ووصؼ ما كاف في الفرد, أو القبيمة مف قوة, وتعداد الأفعاؿ والمواقؼ في الأياـ الخوالي, 
يشير إلى حاضرٍ فارغ, ومستقبؿ خاوٍ مُفعـ باليأس, ويدؿ عمى عظمة فارغة لا جوىر ليا في أحاييف 

الأمؿ في الحياة, أو لمتخمص مف إحساس  كثيرة, قد تكوف دوافعيا وبواعثيا إحدى السبؿ لبعث
الشاعر بالخوؼ والضعؼ واليزيمة التي حمتْ بو أو بقبيمتو, فالإنساف يحقؽ مصيره داخؿ حدود 
الماضي والحاضر, رغـ إفَّ الماضي والمستقبؿ لا وجود ليما إلا في الحاضر, فالماضي نوعاف: 

, (ٕٕ)ما زاؿ باقيًا يعيش في ذاكرة الإنسافماضٍ كاف ولـ يعد لو وجود, وماض مختمؼ تمامًا الذي 
نما تقتضي الذاكرة تجديداً خلّاقاً وتحولًا مبدعاً  فميست " الذاكرة مجرد احتفاظ أو بعث لمماضي, وا 

 .  (ٖٕ)لمماضي
وقد يكوف الفخر مف جانب كاف شعراء الجاىمية يقمد فيو بعضيـ بعضًا, وفي ىذا الأمر بعض     

, فقد يجيء قوؿ الشاعر إما باقتناعٍ منو, او بغير اقتناع فكأنَّو يفتخر ليجاري الشؾ مف ناحية التقميد
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, ولكف ما ييمنا ىو تمؾ الصفات السرابية المُتوىمة التي انتخبيا الشاعر الجاىمي, (ٕٗ)التيار العاـ
فييا  ليُدخميا في نسيج الشخصية المُستدعاة في نموذج قصيدة الشخصية السرابية, التي يعتمد الشاعر

عمى ذكر ما ىو عمى غير النسؽ الذي اعتاده الشعراء عند ذكرىـ لمصفات التي يُفتخر بيا. ييمنا 
التطرؽ إلى الفخر المثالي بالشخصية  مف أبعادىا المعنوية الواقعة بيف الحقيقة والسراب الشعري 

 خصيات: اليادفة, إلى تكويف أنموذج لمشخصية السرابية في قصيدة الشخصية, ومف ىذه الش
 

 المحور الثاني:  قصيدة شخصية القبيمة السرابية
ارتسمت معالـ قصيدة الشخصية في البنية الشعرية القائمة في أكثر تجمياتيا عمى شخصية أحادية     

الحضور, بيوية تعريفية واضحة, مثمت ىذه الشخصية في النص الشعري الفاعؿ البنيوي الذي يعمو 
داخؿ النص, فتصبح القصيدة ىي الشخصية, والشخصية ىي القصيدة, عمى كؿ بنية أخرى تتشكؿ 

ولكف مف الممكف أف يتأسس حضور الشخصية ضمف حدود مضموف قصيدة الشخصية, مف خلاؿ 
حضور شخصيات مجتمعة تحت كياف شخصية واحدة داخؿ النص, يقع عمى عاتقيا مجتمعة تكويف 

 .(ٕ٘)شخصية واحدة
المركزي في النص الشعري مف خلاؿ البعد المعنوي الذي يمكف أف ويمكف أفْ يرتكز حضورىا     

يقدمو الشاعر, عِبر صوت القبيمة التي كانت تحتؿ موقعًا مركزيًا مييمنًا داخؿ ىذا النص؛ إذ يمكف 
أف تعتمد جميع ىذه الشخصيات عمى رؤية لأحد أبعادىا المعنوية السرابية المستحيمة, المعتمدة في 

ة الأداء الجماعي لمشخصيات المولدة لكياف الشخصية الجديدة غير منتظمة تكوينيا عمى طبيع
  التشكيؿ, والمتسمطة مف خلاؿ ىذا البعد أو ذاؾ.

فكانت شخصية القبيمة البطمة ىي الشخصية الجديدة التي ينطوي تكوينيا عمى مجموعة مف     
ف بمجموعيا شخصية القبيمة السرابية, لت سجؿ ليا حضوراً مثاليًا في قصيدة الأفراد والشخصيات تكوِّ

 الشخصية الجاىمية. 
والتجربة الشعرية الجاىمية بعموميا عمى صمة وثيقة بشخصية )أنا الشاعر الجاىمي( التي تقوـ     

بإبداعيا, ويظير الجانب الذاتي عند تأمؿ شعرىـ بوضوح تاـ؛ إذ تبرز شخصية شاعرىا, غير أفَّ 
, عمى اعتبار أنَّو ليس (ٕٙ)يا أىميتيا في صميـ الحياة الاجتماعية "الفف الشعري" واقعة إيجابية ل

؛ لذا فإفَّ  (ٕٚ)مجرد زُخرؼ فني يُزيف بو البناء الاجتماعي, بؿ ىو جزء لا يتجزأ مف دعائـ ىذا البناء
ذاتية الشاعر الجاىمي تجمّت عمى شكؿ وثبات, يطغى عمييا جانب الشعور بالجماعة عمى الجانب 
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لذي يتسـ بذوباف الذات الفردية في الذات الجماعية, وقد تطفو في بعض الأحياف فردية الذاتي, ا
 , فيذه دعوة الطفيؿ الغنوي لأبناء قبيمتو: (ٕٛ)القبيمة لا فردية الفرد

 (ٜٕ)فذُبَّ عن العشيرةِ حيث كانت   وكُن من دونِ بيضتيا جعالا            

حدة ىي قيمة )الفخر(, فيو الموقؼ الميـ والأساس, الذي وقد انحصرت ىذه الأىمية في قيمة وا    
يؤكد فيو الشاعر المفتخر, أولية القبيمة عمى غيرىا؛ لأنَّو " امتداد لعظمة الآباء والأجداد, ولمسيادة 

التي تتكئ عمى مركزية ىذه -, فأدت ىذه الرؤية (ٖٓ)والشرؼ, ولمحسب والنسب, ولمكثرة والفروسية"
يا في المجتمع الجاىمي إلى تقسيـ الشعراء الجاىمييف إلى مذاىب متعددة عمى الإشكالية وخصوصيت

ضوء إدراكيـ بيذه الإشكالية, ومنيـ أصحاب المذىب القبمي الذي يعبر عف مشاعر شخصية القبيمة 
 .(ٖٔ)ورغباتيا

لشخصية لذا نيج الشاعر الجاىمي سيرهُ عمى آيدلوجية عربية جماعية رائجة, لا ترى الشاعر أو ا    
المستدعاة في شعر الفخر, إلا في صيغة تجمعو أو تجمعيا بغيرىا, وفي أوضح الأحواؿ تجمعو 
بجماعتو القبمية التي يختفي فييا صوت الػ )أنا(, في نظمو لنصوصو الشعرية التي كانت تُرضي 

د الحكماء(:  بطبيعة الحاؿ الجميع كقوؿ معاوية بف مالؾ المعروؼ بػ )معوِّ
 نعطي العشيرةَ حقَّيا وحقيقَيا       فييـــــا ونغفرُ ذنبيا ونســودُ             
ذا تعودُ نعودُ              ذا تحمّمُنا العشيرةُ ثِقمَيــــــا      قُمنا بـــــوِ, وا   (ٕٖ)وا 

فكاف الشاعر الجاىمي مجرد ناطؽ باسـ الجماعة يُترجـ تجربتو الفردية, أو تجربة شخصية, التي      
أفْ تتحوؿ إلى تجربة جماعية, وذلؾ بحكـ أنَّوُ شاعر القبيمة الذي يخطب في مجتمعو ويناديو  يمكف

بصوت عاؿٍ يُشعره أنَّو ينتظـ في ىـ جمعي عمومي؛ لكي يجعؿ سمطة الشخصية المستدعاة سمطة 
ا؛ بديمة عف سمطتو في النص الشعري, فلا يكوف تعبيره عف نفسو, وعف حياتو سوى ما يشبييا بغيرى

لأفَّ " أنا الشاعر... متحدة عضويًا مع )نحف( القبيمة, بؿ إنيا ذائبة, فوعي الشاعر غير منفصؿ عف 
 :(ٖٖ)الكؿ "-وعي الجماعة

 وما فِيَ من خيرٍ وشرٍّ فإنّمــــا     سجيةُ آبائي وفــــــعلُ جدودي         
  (ٖٗ)د الحوادثِ عوديىُمُ القومُ فَرعيَ منيمُ مُتفَــرعُ     وعودىمُ عن         

ليذا لا يَسْتحَِسَف الشاعر الجاىمي في شعر )الفخر( عمى الأغمب, سوى القصائد الشعرية ذات النبر 
ؿ  الجماعي, التي تتصؿ بقيـ الجماعة أو السياسة,  فكانت شخصية القبيمة ىي الشخصية التي عوَّ

يحيط بيا الشاعر الجاىمي عمى فرض زعامتيا السمطوية في نصوص فخره, او كاف معظمو فييا وبما 
 أوقات السمـ والحرب. 
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ولا يصدرُ ىذا النوع مف الفخر إلا عف لساف رجؿ لو مكانة مرموقة في القبيمة, يقود قبيمتو نحو       
ساحات القتاؿ, ويسودُ عمى زعامتيا أياـ السمـ؛ إذ يريد أفْ يتغنى بأمجاد قبيمتو إلى حد المبالغة 

خصية القبيمة الجمعية الواقعية إلى صورة شخصية سرابية والأفراط, ليصؿ بيا إلى حد تحويؿ صورة ش
وىمية, خارجة عف حدود المعقوؿ, كي يقذؼ الرعب  والرىبة في قموب أعدائيا, فيذا القائد الشجاع 

,يقوؿ جعاؿ بف عبد بف ربيعة (ٖ٘)في غنى عف الفخر بنفسو؛ لأنو شخصية معروفة لدى الجميع
 اليمداني:

 جذامٍ قد كفيتُ عشــيرتي      حممْتُ بألفي ناقــةٍ وبأربــــعِ ويومَ              
 فَمَم يُبمِغوا جَيدي ولكن حممتيُا     عمى كاىلٍ مِنّي ذلولٍ مُوَقَّــــعِ              
 بِأَكمُبِيا سَمَّمتـُـــــــــيا ورُعاتِيا      وذلكَ من كُلٍّ بِمَرأى وَمَسمَعِ              
 (ٖٙ)وَلو حَمَّموني ضِعفيا لَحَمَمتـُـيا    عميَّ ولَمْ أنَكُل وَلَم أتَخََشَـــعِ              

وعندما يصور الشاعر الجاىمي قبيمتو ويفخر بيا عمى أنَّيا شخصية )بطمة( تحمؿ أعمى درجات      
ا لذاتيا القوة والشجاعة, تصاب القبيمة بداء )الشخصية النرجسية( الجماعية "حيث عبادة الجماعة ذاتي

 :كقوؿ الحارث الحضرمي (ٖٚ)"
 بَني الحارِثِ الخَيرِ بن عَمرِو بن آكلِ الـ     مَرارِ الَّذي لا يَرىَبُ البُخلَ طارقُوْ     
 لَيُـــم جبــــلٌ يَعمـــــو الجِبـــالَ مُشيَّـــــدٌ     أَشَمَّ رَفيعٌ يَحسِرُ الطَرَفُ شائِقُوْ     
 ــي الناسِ طُـــــراًّ قبيمةٌ      ليــــــا المَجدُ إلّا مَجدُ كِندةَ فائِقُوْ ومــــا عُمِمَتْ فـ    
لّا لَنــــــا غَربيُّـــــوُ ومشارِقُوُ      (ٖٛ)وما مِن حمىً في الناسِ إلا حمىً لنـــــا    وا 
والمُلاحظ أفَّ الشاعر أخرج ىذا الإحساس عف كونو مجرد فخر اعتيادي ألقاه ليُعبر بو عف       

بطولة بني الحارث المعيودة التي تتمتع بيا, إلى موقؼ لمدفاع عنيا ضد الظروؼ القاىرة المتمثمة 
إلى الحد  بالعدو الذي يسيطر عمى أذىاف أفراد القبيمة بقوتو في كؿ وقت وحيف؛ فانبرى يفخر بقبيمتو

الذي أصبحتْ ترتدي بفضموِ رداءً وىميًا سرابيًا, أخرجيا مف إطار الممكف إلى اللاممكف المستحيؿ, 
الذي صار كقوة دفاعية تتسمح بو القبيمة لإرىاب أعدائيا, مف خلاؿ إظيار قوتيا بأعمى مظاىر 

تعريفية لكؿ قبيمة مف قبائؿ  , فأصبحتْ القوة ىوية(ٜٖ)البطولة والرفعة وأقواىا, والبروز بيف القبائؿ
 المجتمع الجاىمي  سمبًا أو إيجابًا :

 وَيصحَبُني مِن آلِ عَبسٍ عصابةٌ       ليــــــا شرفٌ بين القبائِلِ يمتدُّ          
 (ٓٗ)بياليلُ مثلُ الُأسْدِ في كُلِ موطنٍ     كأنَّ دمَ الأعداءِ في فَمِيم شيدُ          
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بتعد شخصية القبيمة المُختمقة عف الواقع كثيرًا, الميـ أفْ يكوف ليذه ومف المحتمؿ اف ت      
الشخصية الجديدة وظيفة أو ىدؼ تحققو, فالشاعر يقدـ رؤيتو للأشياء عِبر إعادة صياغتيا, عمى 
حسب ما يتمنى أفْ تكوف عميو ىذه الرؤية, مف خلاؿ رغباتو ورغبات أي فرد مف أفراد المجتمع, 

ورية التي يممييا عميو ذىنو. ويمكف أفْ يحيط الفخر بجوانب عدة تمكنو مف تكويف الشعورية واللاشع
 شخصية القبيمة السرابية, ومف ىذه الجوانب:

 
 الفخر بالبطولة المُدعية: - أ

, (ٔٗ)يقوؿ عفت الشرقاوي في ىذا الصدد " إفّ شعر الفخر عمى الحقيقة ىو شعر ادعاء المثاؿ"    
دة مثالية سرابية لمقبيمة, وكاف إضفاء صفة البطولة والفخر عمى القبيمة, يُخرج فيو الشاعر صورة جدي

غاية سعى إلييا الشاعر وقبيمتو مف خلاؿ تكريسو ىذا الفف عند ابتداعو الشخصيات الجديدة التي " 
, والشخصية المقصودة (ٕٗ)تعني حاجة المجتمع إلييا كمثؿٍ أعمى أكثر مما تعني وجودىا في الواقع"

الشخصية التي تتحرؾ في الواقع, بؿ ىي صورة لمشخصية الوىمية المُبتدعة التي يحاوؿ أفْ ليست 
يُظيرىا الشاعر في خطابو, وتشكيمو لمصورة الذىنية لممفتخر بو القائمة عمى فاعمية التوىـ لدى 

الات الشاعر التي " تتبمور حيف يتناوؿ الخياؿ الخلاؽ الأشياء باعتبارىا رموزاً, تستثير الانفع
 وترتبط بانفعالات الشاعر الجاىمي وحالاتو النفسية: (ٖٗ)والاستجابات"

نْ تكُ مِنْ سَعدِ العَشيرةِ تمَقَني               إلى الفَرعِ من قيسِ بن عيلانَ مَولِدي  وا 
 إلى مُضَرَ الحمراءِ تنَمي جُدودُنا     وَأحَسابُنــــــا ومَجدُنـــــا غيـــرَ قُعدَدِ           

نْ نَقصَر عَـــــن المَجدِ نَزدَدِ    فسائلْ بِنــــــا عُميا ربيعةَ إنَّيــــا                أخَونا واِ 
نْ أدعُ يوماً في قُضاعةَ تأَتِني     شآبيبُ بَحـــــــرٍ ذي غَوارِبَ مُزبـــدَِ             وَاِ 

         (ٗٗ)غَسّانَ حَتـّـى طُرِّدوا كُــــــلَّ مطرَدِ بِ     وَعَكُّ بن عدنانَ الَّذينَ تَلاعَبـــوا            
فلا شؾ أفَّ شعر الفخر ارتبط بالأحداث الكبيرة, لا سيما بحروب العرب الجاىمييف, وتمؾ حقيقة     

أكدىا  د. نوري القيسي بقولو " توشؾ أياـ العرب أفْ تستأثر برواية الشعر العربي قبؿ الإسلاـ ويكاد 
في مختمؼ طوائفيـ أفْ يدخموا في نطاؽ الأياـ إما فرسانا أو محمسيف أو مفتخريف جميع الشعراء 

؛ لأنَّو حقًا كاف الموضوع الأساس في  شعر أياـ العرب, الذي مف الطبيعي أفْ يكوف الباب  (٘ٗ)"
 الذي تُطؿُّ منو ملامح بطولة شخصية سرابية وىمية.

يقوؿ مصطفى ناصؼ في رأي مُتعمؽ: " إذا بحثنا عف بعض الظروؼ التي تدعو الإنساف إلى       
الفخر, وجدناىا غالباً ما تكوف نوعاً مف العزاء الوىمي السرابي أو البديؿ الخيالي لماضٍ فقده, 
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واء وحاضر لا إشباع فيو, وىذا واضح لا شؾ فيو, فمف يضطر المرء إلى الفخر إلا إذا فقد شيئاً س
أكاف ماضياً أـ حاضراً... فالفقد إذف يعتبر مف البواعث عمى الفخر, فإذا ارتفع صوت الإنساف بما 

 . (ٙٗ)يدّعي أنوُ في حوزتو, فقد يكوف ذلؾ عزاء عف ضعفو وشعوره بما لا يممؾ "
كتيا وفي ىذا السياؽ قاؿ الشاعر قيس بف الخطيـ مفتخرًا ببطولةٍ مُتوىمة لقبيمتو)أوس( في معر     

 مع قبيمة )الخزرج(, مصورًا عزتيا وانتصارىا بشكؿٍ مخالؼ لمواقع:
 فَمـــمْ نُغمَبْ وَلم نُسـبَقْ بِوترِ     ورثنا المجدَ قَدْ عَمِمَـــــــتْ مَعدٌ                
 لِباسَ أساودٍ وَجُـــــمودَ نُمْـرٍ    متى تمَقوا رجال الأوسِ تمَــقوا                 
 ونصدُقُ في الصباحِ إذا التقينا       ولو كانَ الصباحُ جَحيمَ جمرِ            
 فَمــم نَذلل غـــــيرَ شــــــيْـرٍ     أَلا أبمِغ بَني ظَــــفْرٍ رَســــــولًا                 
 قـرِ وفارَقنا الصريحَ لغــــيرِ فَ     خذلناهُ وأسمـــمنا المـــــــوالي                 
 يَمانونا بَني سَــــــعدِ بن بَكرِ      أبَحنا المُسبغينَ كمـــــا أبَاحَتْ               
 (ٚٗ)ونحنُ الآخـــــــذونَ بِكُلِ ثَغرِ    فنحنُ النازِلونَ عمى المــــنايا                 

ر في قصيدة فخره بقبيمتو تظيرُ شخصية القبيمة السرابية, بييئة مثاؿٍ  فاعؿ ظاىر وظفو الشاع      
)أوس(, وأظيرىا برؤية استعارية عظيمة, برجاؿٍ ترتدي جمود الأسود والنمور, تُظير القبيمة بييئة 
المنتصر, وفي الحقيقة ىي صورة ادَّعاىا خلافًا لمواقع, فقبيمتو كانت ضعيفة ميزومة في الحرب التي 

 وصفيا بعد أفْ وشى بيذه اليزيمة ثلاثة  أمور :
أوليا خبر القصيدة, فعمى الرغـ مف محاولة الشاعر إلصاؽ قيـ الفخر كميا ومعانييا بشخصية     

قبيمتو, فإفَّ واقع الأمر يذكر أفَّ قبيمة الشاعر)أوس( كانت الطرؼ المنيزـ في واقعة يوـ )معبس 
التاريخي؛  ومضرس(؛ إذ قاؿ الشاعر قصيدتو ىذه عمى إثر وقوعيا, وىو ما نتيقنو مف خبر القصيدة

إذ جاء في الخبر أفَّ قبيمة الخزرج قد تغمبتْ عمى الأوس " فقتموا مف الأوس مقتمةً عظيمة وىزموا 
 . (ٛٗ)حتى دخموا الدور وتحرزوا في الآطاـ ولـ يُقتؿ مف الخزرج إلا قميؿ "

الفخرية؛  أمّا الأمر الثاني الذي كشؼ ادعاء قيس بف الخطيـ, فما ورد عف لسانو في ذات أبياتو    
 إذ مف المستطاع أفْ يُقرأ إحساس الضعؼ والرضوخ, وانخفاض نغمة الفخر المجمجمة, في قولو  :

 ألا أبمغْ بني ظَفَرٍ رسولًا         فَمَم نذلل بيثرِبَ غيرَ شَيْرِ            
 (ٜٗ)خذلناهُ وأسممنا الموالي         وفارقنا الصريحُ لغيرِ فَقرِ            

عمى الرغـ مف أفَّ الشاعر حاوؿ افْ يتجاوز حقيقة ىذا , مسَّيا الذؿ وقد ير القبيمة )أوس(تظ     
الخسؼ في الروح البطولية لشخصية القبيمة, مف خلاؿ فرض سمطة بطولة شخصية القبيمة عمى 
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اىدًا امتداد أبيات نصو الشعري, بفخره المدوي الذي لحؽ ىذيف البيتيف وما سبقيما, غير أنَّيما كانا ش
حساس الضعؼ الذي لحؽ شخصية القبيمة, ومحاولة الشاعر تبريرىا,  مُباغتاً عمى مرارة اليزيمة, وا 

 فحاوؿ جاىِدًا تحويؿ حقيقة اليزيمة, إلى نصر مؤكد يستدعي الفخر المُفرط بو .
,  والأمر الثالث: ما أورده الشاعر عبد الله بف رواحة مف شعر يُكذب خبر ىذا الانتصار المزعوـ

 فيقوؿ :
  (ٓ٘)كَذَبتَ لَقَدْ أقمتَ بِيا ذليلًا       تقيم بيا عمى اليوان وتَسري            

ومع ذكر ما بيناه مف فخر الشاعر بشخصية قبيمتو, يبدو افَّ فخره ىذا لـ يكف سوى نوع مف      
لصاقيا بشخصية قبيمتو جرد تعبئة نفسية واجو ربما كاف م , ادِّعاء مالـ يكف حقيقة, فادِّعاء البطولة وا 

بيا الشاعر انيزاـ قبيمتو, أو قد يكوف محاولة الشاعر لتعديؿ واقع اجتماعي بائس, وتحويمو مف واقع 
حقيقي إلى واقع سرابيٍّ مُتوىـ, ينشدهُ في ذىنو الراغب, وىو ما لـ يتمكف الشاعر مف تحقيقو عمى 

طر نصو الشعري لشخصية قبيمة منتصرة ارض الواقع, بؿ كانت مجرد سرابيؿ لبطولة منشودة في أس
فرضت سمطتيا البطولية عمى امتداد النص؛ إذ لـ تجد ليا مجالًا لمتحقؽ؛ لذا بقيت مجرد ادعاءات 
سرابية واىمة جرت في ذىنو كجرياف السراب الوىمي, ليكوف بيا أنموذجًا لشخصية القبيمة ببطولة 

 عاء ما لـ يكف أو يحدث حقيقة عمى أرض الواقع.سرابية في قصيدة الشخصية الجاىمية, مف خلاؿ ادِّ 
 

 ب : المبالغة والإفراط في تصوير البطولة : 
إفَّ المبالغة في الشعر والإفراط في قولو أمرٌ مقبوؿ, فالشعراء الجاىميوف كانوا يحاكوف الشيء "     

ليدخؿ الشاعر إلى  ,(ٔ٘)بما ىو أعظـ منو حالًا أو أحقر, ليزيدوا النفوس استمالة إليو أو تنفيراً عنو " 
لادعاء الامتناعي, والاستحالي, عتبة تكويف نص شعري يدخؿ فيو الإفراط الامتناعي, والاختلاؽ أو ا

وىذه المبالغة تمثؿ في الشعر الخروج بالشيء مف حدود الممكف, إلى حدود غير الممكف أو حدود 
فْ كاف مُتصوراً في الذىف (ٕ٘)الامتناع, أو الاستحالة , " فالممتنع ىو ما لا يقع في الوجود وا 

 .(ٖ٘)ىف "والمستحيؿ ىو ما لا يصح وقوعو في وجود ولا تصوره في ذ
, فخره اليادر يناطح السحاب, ففي الخطابات الموجية في النص,      نجد في معمقة عمرو بف كمثوـ

ىانتو لأـ الشاعر,  تقريعٌ وتشؼِّ وتمذذ بمقتؿ الممؾ عمرو بف ىند, الذي تعجّؿ في تيديده وتوعدّه وا 
ما بدرَ منوُ مف فعؿٍ مشيف, فييددهُ  وكأفَّ الشاعر يُريد أَفْ يَحمِؿ الممؾ القتيؿ أفْ يتحسر ويندـ عمى

لت لوُ نفسو اقتراؼ ىذا الفعؿ, يقوؿ:  وكأنّو يُحاكمو, وفي ذات الوقت ىي رسالة تيديد لكؿ مف سوَّ
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 بِأَيِّ مشيئةٍ عَمْرو بن ىندٍ         نَكونُ لقيْمِكُمْ فييا قَطينـــا؟            
 تطُيعُ بنا الوشاةَ وتَزدَرينا      بأَيِّ مشيئةٍ عَمْرو بن ىندٍ               
 (ٗ٘)تيََدَّدنـا وَتوعِدْنـــا رُوَيْـدَاً          متى كُنَّا لِأُمِكَ مَقْتوَينـــــا؟            

ومثؿ ىذا الفعؿ لا يصدر إلا عف نفسية بالغة الطيش والنرجسية, والاعتزاز المُفرط بشخصية     
في المعاني التي تناوليا الشاعر, وتحمؿُ معنى الشموخ والغمو الذات الجماعية, ويبدو ذلؾ جمياً 

والاستعلاء المتجاوز عمى الآخريف, حتى كأفْ لا وجود لأحدٍ غير بني تغمب عمى أديـ الأرض 
 يستحؽُ الفضيمةَ والعمو, يقوؿ: 

 ث شيناوأنّـــــا المانعونَ لِمــا أَرَدْنــــا        وَأنَـــــا النازِلونَ بحي         
 وأنّــــا التاّرِكونَ إذا سَخِطْنــــا        وَأنّـــــا الآخذونَ إذا رَضينــا         
 وأنّــــا العاصِمونَ إذا أطُِعنــــا        وَأنّـــــا العازِمونَ إذا عُصيـنا         
نّــــــــا المُيمكون إذا أتيــنا          نـــا المُنعِمـــون إذا قَدِرنــــا        وا   وا 
 وَنَشرَبُ إنْ وَرِدنا الماءَ صفواً       وَيَشرِبُ غيرُنا كِـــدراًَ وَطـينا         
 نـــــــاملْأنا البَرَّ حتى ضــــــاقَ عنَّـا        وَنحنُ البحرُ نَملأهُُ سَفي         
 إذا بمـــــغَ الفِطامَ لنـــا وليــــدٌ        تخَِرُّ لــــو الجبابِر ساجِديـــنا         
 (٘٘)ونَبطِشُ حينَ نَبطِشُ قادِريــنا   لنا الدنيا ومن أضحى عمييــا            

تتمتعُ بو  في خطاب قبمي تنيض شخصية القبيمة, لتتحدى شخصيات جميع قبائؿ العرب, لما       
مف صفات بطولية وىمية حوطّيا الشاعر, واستعرضيا بشكؿٍ مكثؼ, مُفتخراً بقدراتيا ومجدىا وعِزىا 
الذي مجّده وعظّمو, لمحد الذي أوصميا إلى أعمى درجات القوة والشجاعة المطمقة في الوجود, بشكؿٍ 

المستحيمة كميا, التي لا تقبؿ يفوؽ مستويات التصوّر الخيالي, بعد أفْ حشد لوصفيا المعاني والصور 
المقارنة لتحقيقيا, حيف يدّعي أفَّ جميع القبائؿ تشيد أفَّ تغمب كانت تبني في أبطح الصحراء القباب, 

ر لممتمقي أفَّ المجد ينبعث منيا لا مف غيرىا.  ليصوِّ
ر الشاعر بني تغمب عمى أنّيـ وحدى       ـ المانعوف, وىي مف تعصـ الأفراد المُطيعيف ليا فقد صوَّ

والميمكوف, والمطعموف, والنازلوف حيث أرادوا, لا يتجرأ أحدٌ عمى قتميـ, لكونيا تمتمؾ قوة قادرة عمى 
ىلاؾ مف يتجاوز بغية  منع ما تبتغي حمايتو, وترؾ ما لا يرضييا, وأخذ ما يعجبيا بكؿ سيولة, وا 

التعرض أو التصدي ليا, أو الطمع لقتاليا, فلا يستطيع أحد أفْ يقؼ في وجييا, أو يجرؤ عمى 
يحوؿ بينيا وبيف ما تريد تحقيقو او غصبو مف الآخريف, ولا يمكف أفْ تحدّىا الحدود؛ لأفّ موطنيا 
وأرضيا وديارىا حيثما شاءت, والمكاف الذي تريد النزوؿ بو ممكيا ومكانيا, فإفْ قدـ الناس ليا الطاعة 
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فْ كاف حَفِظتيـ وجعمتيـ يعيشوف في كنؼ تغمب وحمايتيا , إفْ شاءت تغمب جعمتيـ عبيدًا, وا 
ىلاكيـ,  العصياف والتمرد حميؼ ىؤلاء الناس ضدىا, فإفَّ ذلؾ يكوف دافعًاً لمقبيمة لمقضاء عمييـ وا 
فمقبيمتو حسب, الحؽ في  نيؿ كؿ طيب تشتييو في الحياة, فلا تبُقي لباقي البشر أيَ حؽ سوى 

أماـ الآخريف سوى الرضوخ والقبوؿ قيرًا, فيذا يُعد كرمًا الثمالة التي تتبقى عنيا, وليس مف سبيؿ 
 منيا ليـ. 

وأيُّ مبالغةٍ يصورىا الشاعر في الافتخار بقبيمتو, أكثر مف كوف تغمب أكثر الناس عددًا وأعزىـ     
يّ نفرًا, لا يستطيع أحدٌ أفْ يتجرأ عمى قتميـ, فكاف ذلؾ سببًا ليتكاثروا ويملأوا البحر عدداً وعدة, فأ

أسطوؿٍ وأيَّ كتائب كانت تممكيا؟, حتى يضيؽ فييا فضاء الصحراء الفسيح, وسفف جنودىا التي لا 
يكاد البحر افْ يتسِّع ليـ رغـ وسعو, ويومئ ىذا البناء الاستعاري غير المألوؼ, لرؤية شعرية سرابية 

 مكثفة تشع مف دلالاتيا عناصر اليوؿ, والرىبة, والدىشة.    
الشاعر إظيار قبيمتو بيذه الصورة, ونقؿ ما يحزُّ في نفسو مف تجاىؿ الآخر, ولعمَيا  كانت غاية    

كانت محاولة لإخفاء ضعؼ القبيمة الواقعي, الذي كانت تستشعرهُ في ىذا الوقت؛ إذ أصبح " 
التغمبيوف بعد في عداوة مع جميع القبائؿ الخاضعة لممناذرة أو المحالفة إياىـ... فاضطُروا إلى 

فمف أيف أستشعَر الشاعر أفَّ الأعداء يعتقدوفَ بأفّ بني تغمب تضعضعوا, إفْ  , (ٙ٘)تمتيـ جميعاً "مقا
 لـ يكُف ذلؾ واضحًا في تصرفاتيـ, يقوؿ:

 (ٚ٘)ألا لا يَعْممِ الأقوامُ أنََا      تضَعْضَعْنا وَأنََا قَدْ وَنِينا                     

لكف القصيدة تسير خلاؼ ذلؾ, إذ أظيرت فرض تغمب سمطتيا البطولية لا عمى العرب وحسب,     
فما ترؾ الشاعر فخرَه حتى استعار لبطولة القبيمة , بؿ عمى الدنيا وما فييا وما عمييا ومف عمييا

س لقادتيا مشيدًا يرى فيو, ضرورة أفَّ يخضع جميع مف في العالـ وما فيو بأسره لجميع أفرادىا, لي
وسادتيا وحسب, بؿ وأيضًا لأطفاليا الرضع, الذيف إذا ما بمغ أحدىـ الرضاع إلى سف الفطاـ, 

أفْ لا يسجدوا ليـ سجدة التعظيـ والييبة, بؿ  -لا عامة البشر -اقتضى عمى جبابرة الأرض المُييبيف
علاف الولاء والخشوع.  سجدة العابد لمعبوده, وا 

مبالغة والغطرسة والأنفة, التي أبرزتْ نرجسية الإحساس الجمعي بالبطولة وىو أمرٌ في غاية ال      
السرابية المفرطة, وىذا ما يمكف أف يُسمى بتعاظـ الذات تعاظماً مَرضياً أوصؿ الشاعر إلى حد 

فشخصيتيا تمتزج بيف وجودىا عمى أرض , اليموسة؛ بسبب الرؤية الأمثؿ التي يتمناىا الشاعر لقبيمتو
بيف صورتيا المُتوىمة, ونرجسية الشعور الجمعي الذي سيطر عمى غالبية أبيات النص, الواقع, و 

 جعمتو يرسـ البطولات الخارقة لقبيمتو, التي سيطرت عمييا روح المبالغة والإفراط الامتناعي المستحيؿ.
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, بالغ الشاعر في رفع شأف القبيمة لمحد الذي أخرجيا مف وجودىا الممكف إلى اللاممكف      
ويتجاوز حد الفخر حتى وصؿ ببطولتيا إلى حد السرابية, التي لا يمكف التصديؽ بوجودىا في ىذا 
المستوى, ويمكف ملاحظة أنَّو فرض شخصية القبيمة وسمطتيا وىيبتيا عمى النص بعد أفْ منحيا 

بيا مف بعدىا بطولة سرابية وىوية تعريفية تتناقميا الأشعار والروايات, لتكوف مثالًا لشخصية مُفتخر 
 المعنوي البطولي السرابي في قصيدة الشخصية الجاىمية مف جانب الإفراط والمبالغة في الفخر.

 
 المحورالثالث: قصيدة شخصية الفرسان والخيول السرابية :

ويمكف أفْ تظير في أشعار الجاىمييف شخصيات سرابية أخرى مف خلاؿ البغية التي يبتغييا الشاعر 
 ومف بيف تمؾ الممارسات:منيـ  في شعره, 

 التيديد والوعيد:   -
يُعد التيديد والوعيد عممية إرادية محضة, وىي مف أنجح الممارسات لاستحضار حالة الخوؼ,      

والرىبة, وبثِّ اليمع في نفوس الاعداء, وذلؾ باتباع سبيؿ )الفخر( المجمجؿ المُبالغ بو, إلى حد اتباع 
 .أسموب تضخيـ حجـ شخصية القبيمة

ونستذكرُ ىنا ىمزية بشر بف أبي خازـ الذي يمنح ىوية تعريفية لفرساف القبيمة ابتدعَيا مف خلاؿ     
تحشيده كؿ معاني العنفواف وصفات الغمبة, والبطولة,  لتظير بييئةٍ سرابية في النص, فيخاطب 

وكاف أسموب التيديد والوعيد واضحًا في تصوير , بخيؿٍ قوية تثأر لكرامتيـ العدو ويتوعده بالفناء
بطولة قبيمتو, بعد شعوره بالخوؼ وعدـ الأماف مف عدو خارجي, فجاء فخره بأسموبٍ جعؿ الشاعر 
القبيمة السرابية بحصف سرابيٍّ حصيف يحيط بوِ وبقبيمتو, فقوة فرسانيا  وىيئتيـ الخارجية تضافرت 

 ير ليـ , يقوؿ :عمى رسـ شخصية  فرسافٍ سرابييف لا نظ
 فيا عَجَباً أيَُوعدُني ابنُ سُعدى          وقد أبدى مساوِئو اليجـــــاءُ           
 وحَولي من بني أَسَدٍ حُمُـــولٌ           كَمِثلِ الميلِ ضاقَ بِيا الفضاءُ           
 تْ عنو الحِســـاءُ كَوِردِ قطاً نَأَ     ىُمُ وَرَدوا المياه عمى تَمــــيمٍ                 
 رَحيب السَّربِ ليسَ لوُ كِفــاءٌ      وجمعٍ قد سَموتُ ليم بِجَمـــعٍ                
 شديدِ الرُّكنِ ليــــس لو كِفـاءٌ       صبحناه لِنُمبِسَوُ بِزَحــــــــــفٍ                 
عُـــيا المــقــاءُ        بشيبٍ لا تخَيمُ عن المنــــادي               ومُــــردٍ لا يُروِّ
 (ٛ٘)عمى شُعَثٍ تخَُبُّ عمى وجاىـا          كما خبَّــــت مُجوَّعة ضِـــــراءُ           
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إفَّ دخوؿ شخصية الفرساف السرابييف بوصفيـ جزءاً مف الرؤيا السرابية لبطولة القبيمة, أمر     
؛ إذ تستدعي ذاكرتو شخصيتيـ بوصفيا رمزًا مف  (ٜ٘)بالخوؼمنطقي تطمَّبو وضع الشاعر وشعوره 

رموز البطولة والتيديد والتخويؼ, فأماـ وعيد)ابف سعدى( أوس بف حارثة الطائي ذلؾ الرجؿ القوي, 
راح الشاعر يسخرُ مف تيديده ويتوعده ببطولة فرساف سرابييف أدخميـ في دائرة انتمائيـ لقبيمتو, وذلؾ 

ريفية تُؤكد ذلؾ الانتماء لقبيمة أسد فيـ أبناؤىا وفرسانيا, يمتمكوف بُعدًا بطوليًا بعد منحيـ ىوية تع
 سرابيًا لا نظير لو مف حيث الييئة والبطولة.

ويبدو أفَّ الشاعر يروـ تيويؿ حضور شخصية الفرساف وتضخيميا؛ لإزالة شعوره العميؽ     
دة, ففرساف القبيمة كالحصف الذي يحميو مف بالخوؼ, فكاف لو ذلؾ باعتماده عمى صور تشبييية مُتعد

كؿ جانب, ولـ يكف استدعاؤه ليـ محصورًا في كونيـ كالحصف حولو حسب, بؿ كانوا مف خلاؿ 
جميع التشبييات والصور المتباينة  التي شبييـ بيا, وحتى خَيميـ التي سجمت حضورًا في النص, 

زالة إحساس الخوؼ جميعيا تشابيو استحضرىا لوظيفة ذات حديف, الأوؿ: ا لإحساس بالأمف وا 
شعاره بعظمة قبيمتو وفرسانيا. رىابو, وا   والضعؼ مف نفسو, والثاني: تيديد العدو وا 

 وفي نصٍ آخر يستحضرُ بشر بف أبي خازـ أبطاؿ بني أسد, وشجعانيا, ليقوؿ:     
 إذا العُقبانُ طــــارَتْ لِموِقاعِ     فسائِل عامراً وبني تمـــيـمٍ                  
 إلى أقرانو عبـــــــل الــذِّراعِ    بِكُلِّ مُجَرّبٍ كالميثِ يَسـمــو                  
 عمى جَرداءَ يَقطَعُ أبَــيراىا         حِزامَ السّرْجِ في خيلٍ سِراعِ             
 ى أنْ ما بَدَتْ ذاتُ الشعـاعِ غدونَ عمييم بالطَّعنِ شزراً        إل            
 (ٓٙ)فكم غادرنَ من كابٍ صريعٍ        تطيف بِشموه عُرْجُ الضباع            

اعتمد الشاعر في تكويف الشخصية السرابية في ىذا النص, عمى الصورة الذىنية لإدراؾ       
الصور المماثمة والنظيرة  الأشياء ورؤيتيا بأشكاليا وأحجاميا, ثـ عمى التأمؿ المستغرؽ في استيعاب

وربطيا بالصور الأخرى, وىذا يؤكد القدرة الفنية لشعراء الفخر الجاىمييف, في فيـ أىمية التشبيو في 
تكويف الشخصية السرابية, التي تمثمت في ىذا النص بفرسانيا الأسود, الذيف تمكنوا مف فرض 

بسرعتيا الخيالية, فيذه الصور عمى ىيمنتيـ عمى النص بسمطتيـ البطولية المعنوية, والعقباف 
تباعدىا تمكنت باندماجيا معًا, و بتضخيـ عناصر الوجود, مف تشكيؿ شخصية القبيمة السرابية 

 .(ٔٙ)الجديدة التي انبثقت مف وحي توىـ الشاعر تصوير شخصية سرابية "ذات وجييف لذات واحدة "
, أخذ الشاعر يحشِّد تشابيو شخصية الخيؿ ولاستكماؿ صورة البطولة السرابية لشخصية القبيمة     

وصفاتيا السرابية؛ لترتسـ في أذىاف القبائؿ المُعادية ونفوسيـ إحساسات الخوؼ واليمع, وليُخمد بيا 
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نار الضعؼ واليزيمة الحاضرة بيف صفوؼ قبيمتو, وليبعث بطولة وىمية لا يمكف أفْ تتحقؽ بحاؿٍ مف 
تيا في زرع الضعؼ في نفوس الأعادي والأمؿ في نفس الأحواؿ في الحاضر؛ لذا انحسرت ميم

القبيمة وفرسانيا, ليرسـ صورة لأخطر عوامؿ النصر في القتاؿ, المتمثمة بخيؿ القبيمة؛ ليكوف إيذانًا 
 . (ٕٙ)بوقوع حربٍ شعواء, بما يُضفيو الشاعر مف عنؼ الحركة والييئة المثالية

ورة شخصية القبيمة النبيمة التي امتلأت عزةً وفي ىذه المواقؼ تصبح صورة الخيؿ ىي ص     
وشجاعة, فخيؿ القبيمة لابد أف تتصؼ بالبطولة؛ لأنَّيا امتداد لمفرساف, فإذا ما كاف الفرساف ىـ 
الأبطاؿ المُقدموف, فإفَّ الخيؿ ىي الأبطاؿ المُساندة, التي شاركت في اختزاؿ قمؽ ىؤلاء الفرساف, 

, والمُنقذة ليـ مف مخاطر الحروب, فظيرت الخيؿ كفاعؿ رئيسي وتحمؿ معاناتيـ والتصدي لخوفيـ
 إلى جانب الفارس, فكلاىما في سباؽ درامي لإظيار البطولة في المعارؾ. 

وقد اتخذ طفيؿ الغنوي الفخر بشخصية الخيؿ طابعًا تعميميًا؛ لأصالتيا وقوتيا وسرعتيا, وجمدىا     
وف أفضؿ ذخيرة بطولية تحتفظ بيا القبيمة, سواءٌ أكانت عمى وقائع الحرب الواحدة تمو الأخرى, لتك

 ىذه البطولة مُسندة لفرسانيا أـ لخيوليا السرابية فالأمر عند القبيمة سواء, يقوؿ الشاعر الغنوي:
 ذَخائِرَ ما أبقى الغُرابُ وَمَذْىَبُ    وَخيلٍ كأمثالِ السِّراحِ مَصــونةٍ                 
 مغاوير فيــــــيا للأريب معقَّــبُ    اليوادي والمُتونُ صميبةٌ     طِوال            
 وماوانَ من كُلِّ تـَـــثوُب وَتحَمُبُ    تأَوبّن قصراً من أرِيـــكٍ وَوائِـل                 
 ومِنْ بطنِ ذي عاجٍ رعالٌ كأنَّيا       جَرادٌ تبُاري وجْيَة الريحِ مُطنِبُ            
 إذا خَرجت يوماً أعـــيدتْ كأنَّيا       عَواكِفُ طَــــيرٍ في السّماء تقََمَّبُ            
 (ٖٙ)وكُلُّ جِزامِ فضــــمُوُ يَــــــتذََبذَبُ     وألَقتْ مِن الإفــزاعِ كُلَّ رحــــــالةٍ              

    
شكميا المظير الييكمي  حيف تقُرأ ىذه الأبيات يضطر الذىف إلى إنتاج صور ذىنية سرابية,     

لشخصية الخيؿ الجديدة, التي تكتفي بإخبار المُتمقي عف ىيكمية عظيمة لا يمكف تصورىا عمى أرض 
الواقع, فحتى يُضفي الشاعر عمى أبياتو شيئاً مف السرابية, اضطمعت الخيؿ بدور البطولة, فالصورة 

والصفات المممة, التي تمثؿ اندفاع تغذي النسؽ العاـ بإيقاعات حركية تتجاوز رتابة التفصيلات 
الخيؿ وانيزاـ الاعداء, وآثر تكثيؼ الصور البصرية التي تمثؿ ىيئة الرىبة وملامح القوة, واستعماؿ 

 أدوات الحرب والقتاؿ في بناء صورة الخيؿ السرابية.
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 الخاتمة
يمكف أفْ نستمد مف كُؿ مما سبؽ ذكره, أفَّ الشخصية السرابية يمكف أفْ يُقر بوجودىا ضمف       

سياؽ قصيدة الشخصية الجاىمية, بعد تولي حضورىا أىمية منفردة تستند إلى الوظيفة التشكيمية 
ة مع والدلالية والصورية التي تنيض ببناء ىذه الشخصية  ولاسيما في عدـ مطابقة الشخصية المُتوىمَ 

الشخصية الحقيقية, بؿ تطابقيا يكوف مع الشخصية التي شكميا الذىف عنيا, وتشغؿ الرموز والأشكاؿ 
السرابية أغمب مضاميف لوحة الفخر؛ لِتُشكؿ وحدة ومادة بصرية تتجسد في ذىف السامع, أو المُتمقي 

فّ أوؿ ما يتصؼ بو الفخر السر  ابي دلالتو عمى شخصية الذي يتمكف أفْ يتحسسيا ويدرؾ تفاصيميا؛ وا 
ذات بناء غير مُتناسؽ, تظير مف خلاؿ تلاعب الشاعر بالأشكاؿ, فتظير الشخصية مُضخّمة مثيرة 
لمدىشة والتأمؿ, والصورة الجديدة ىي النسؽ, الذي لا يمكف لمشاعر أفْ يعتمد في تحقيقو عمى 

يخرج بشكميا أو بييئتيا, شخصية واقعية؛ إذ يحاوؿ رسـ صورة لشخصية نموذجية يتمناىا أي فرد, 
 أو بأحد أبعادىا مف دائرة الممكف إلى دائرة اللاممكف.

 
 الهوامش

( الممكف والمستحيؿ في نظر نيتشيو إلى العالـ, )بحث( تفروت لحسف, مجمة تبيف لمدراسات الفكرية والثقافية, المركز ٔ)
 . ٖٗ/ ٖـ : ٕ٘ٔٓ, ٕٔالعربي للأبحاث ودراسة السياسات, ع

( ديواف كعب بف زىير, صنعة الإماـ أبي سعيد السكري, تحقيؽ: حنا نصر الحتي, دار الكتاب العربي, بيروت, ٕ)
 . ٓ٘ـ : ٜٜٗٔ

ينظر: المتخيؿ في النقد الروائي الجزائري مف خلاؿ كتاب المتخيؿ في الرواية الجزائرية لآمنة بمعمي, )بحث(أسماء (ٖ)
 .ٕٚـ: ٕ٘ٔٓ, ٗغات, جامعة قاصدي مرباح , الجزائر, عبمفار, أحلاـ معمري, كمية الآداب والم

( ينظر: السراب في الشعر الجاىمي دراسة في تشكيؿ الظاىرة وتأويميا, )بحث(خميؿ عبد سالـ الرفوع, مجمة مؤتة ٗ)
 .ٓٔ/ ٛٔـ : ٖٕٓٓ, ٕلمبحوث والدراسات, جامعة مؤتة, ع

 : الأرض المرتفعة.   . العساقيؿ : قطع السراب. الصَّمادٚٔٔ/ ٓٔ( المخصص : ٘)
.  المكرعات: النخيؿ ٚ٘, )د.ت(: ٘( ديواف أمرئ القيس, تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ, دار المعارؼ, القاىرة, طٙ)

المغروسة بالماء. وآؿ يامف: قوـ مف ىجر ليـ نخيؿ وسفف, وىجر أكثر البلاد نخلًا. والصفا والمشقَّر: قصراف بناحية 
 اليمامة.

 .ٖٗـ : ٜٚٛٔ, ٔفي الشعر الجاىمي, أنور أبو سويمـ,  دار عمار لمنشر والتوزيع, عماف, ط( المطر ٚ)
في مسائؿ المنيج والفكر والأنثروبولوجيا  الدينية,  -( ينظر: رحمتي مع السراب لمدكتور جماؿ سند السويديٛ)

. ٔٔ/ٖـ : ٕٙٔٓ, ٕٔستراتيجية, ع)بحث(محسف التميمي, مجمة رؤى استراتيجية, مركز الإمارات لمدراسات والبحوث الا
ينطوي السراب في المغة عمى معنى مغالطة بصرية ليا معنى دلالي حقيقي, يُعبر عنو ظاىرة تحدث في الطبيعة نتيجة 
ظروؼ بيئية محيطة تمثمت بشدة الحر, واختلاؼ في معامؿ الانكسار, الذي ينتج عنو حالة توىج شديدة تبدو كالماء 

 . فيعكس صورًا وىمية للأجساـ بشكؿٍ يجعميا وكأنَّيا منعكسة عف سطح مرآة كبيرة الذي يمتصؽ بالأرض,
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 . ٕٕٚ/ ٙ( معجـ لساف العرب : مادة س/ ر/ ب : ٜ)
. السراب: في المغة ٛٔٔ/ٓٔ( المخصص, ابف سيده, تحقيؽ: لجنة إحياء التراث العربي, المكتبة التجارية, بيروت : ٓٔ)

المعجمية بأخذ معنى الخداع والشؤـ والمخاتمة, فالأمثاؿ تقوؿ: أخدع مف سراب, وأشأـ مف سراب, والسراب في المغة ىو 
المكروه مف حيث لا يعمـ, وخدع الريح إذا يبس, وخدع البخيؿ أمسؾ,  الخيدع مف خدع يخدع خدعاً, إذا ختمو وأراد بو

 والمطرُ قؿّ, والأمور اختمفتْ .  
 .ٖٛ( سورة النور: ٔٔ(
, ٔ( ينظر: الشفاعة في الإسلاـ منطوقاً قرآنياً وتصوراً اعتقادياً, محسف التميمي, دار الميزاف لمنشر, سوسة, طٕٔ)

 .ٚ٘ٔـ : ٕٗٓٓ
غير قياس في الشعر الجاىمي, )بحث(عمر عبد المعبود عبد الرحمف, مجمة كمية المغة العربية,  ( ينظر: فخر عمىٖٔ)

 . ٔٓٔـ : ٕٕٓٓ, ٕٔجامعة الأزىر, مصر, ع
 .ٜٖٔ-ٖٛٔالشعر والشعراء:  (ٗٔ)
 .ٖٗٔ/ ٕ( العمدة : ٘ٔ)
مبف ومف الغنـ كذلؾ, فالإبؿ والفخور مف الإبؿ: العظيمة الضرع القميمة ال ( ينظر: لساف العرب: مادة : ؼ/خ/ ر.ٙٔ)

العظيمة الضرع توىـ بأنَّيا كثيرة المبف, في حيف انيا عمى العكس مف ذلؾ فسميت الفخور, لأفَّ في ذلؾ يظير الشيء 
ارة : الجرّة... والخزؼ والجرار أيضاً يحملاف معنى الضعؼ فيي سريعة الكسر, إذا  ار الخزؼ... والفَخَّ بغير حقيقتو. والفَخَّ

 رضت لأبسط صدمة ليشاشتيا وضعؼ تماسكيا, إضافة إلى أفَّ الجرة تكوف منتفخة وكنيا فارغة.ما تع
, ٔ( تاج العروس مف جواىر القاموس, مرتضى الزبيدي, المطبعة الخيرية المنشأة بجمالية مصر, المحمية, طٚٔ)

 ىػ, مادة ؼ/خ/ر. ٖٙٓٔ
 .ٙٔٔ-٘ٔٔـ : ٜٗٛٔ, ٙالعمـ لمملاييف, بيروت, ط( ينظر: أصوؿ عمـ النفس وتطبيقاتو, فاخر عاقؿ, دار ٛٔ)
, ٖٙٔ( ينظر: تحميؿ معمقة امرئ القيس, )بحث( يوسؼ اليوسؼ, مجمة المعرفة, وزارة الثقافة والإرشاد القومي, عٜٔ)

 . ٛٚـ : ٜ٘ٚٔ
 . ٘ٙٔ:  ٕٓٓٓ( ينظر: بنية قصيدة الشخصية في الشعر العراقي الحديث مف مرحمة الريادة حتى عاـ ٕٓ)
ىػ(, رواية أبي بكر محمد بف قاسـ الأنباري عف أبي العباس ثعمب, دار صادر, ٜ( ديواف عامر بف الطفيؿ )تٕٔ)

 .ٖٔـ: ٜٜٚٔبيروت, 
( ينظر: اغتراب الزمف وانشطار الذات قراءة في رواية نجوـ أريحا لميانة بدر, )بحث(إيماف العامري, مجمة أبحاث في ٕٕ)

 .ٖٚٗـ   : ٕ٘ٔٓ, ٔٔقسـ الأدب والمغة العربية, ع-كمية الآداب والمغات -سكرةالمغة والأدب الجزائري, جامعة ب
ـ ٜٙٚٔ( العزلة والمجتمع, نيقولاي برديائؼ, ترجمة: فؤاد كامؿ عبد العزيز, الييئة المصرية العامة لمكتاب, مصر, ٖٕ)
 :ٕٕٔ. 
( ينظر: فخر عمى غير قياس في الشعر الجاىمي, )بحث(عمر عبد المعبود عبد الرحمف, مجمة كمية المغة العربية ٕٗ)

 . ٕٓٔـ : ٕٕٓٓ, ٕٔكمية المغة العربية, ع -بأسيوط, جامعة الأزىر
 .ٜٙٔ:  ٕٓٓٓ( ينظر: بنية قصيدة الشخصية في الشعر العراقي الحديث مف مرحمة الريادة حتى عاـ ٕ٘)
 .٘ٛـ : ٜٓٚٔ, ٔمشكمة الفف, زكريا أبراىيـ, مكتبة مصر, القاىرة, ط( ٕٙ)
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( ينظر: الفف والمجتمع عبر التاريخ, أرنولد ىاوزر, ترجمة: فؤاد زكريا, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت, ٕٚ)
 . ٙ٘ٔـ : ٜٔٛٔ, ٕط
 .ٔٙـ :ٜٜٛٔ, ٔبيروت, ط( ينظر: كلاـ البدايات, أدونيس) عمي أحمد سعيد(, دار الآداب, ٕٛ)
. ٖٙٔـ: ٜٜٚٔ, ٔديواف طفيؿ الغنوي, شرح الأصمعي, تحقيؽ: حساف فلاح أوغمي, دار صادر, بيروت, ط( ٜٕ)

 جعالا: ماتنزؿ بو القدر مف خرقة أو غيرىا.
 .٘ٙينظر: الفف والمجتمع عبر التاريخ : ( ٖٓ)
 . ٗٚٔـ : ٜٔٛٔ, ٔلمطباعة والنشر, مصر, ط( ينظر: دراسات في الشعر الجاىمي, يوسؼ خميؼ, دار غريب ٖٔ)
 .ٖ٘ٙ, )د.ت(:ٙالمفضميات, تحقيؽ أحمد محمد شاكر وعبد السلاـ محمد ىاروف,دار المعارؼ,القاىرة, ط( ٕٖ)
 . ٜٜ: كلاـ البدايات ( ٖٖ)
, الطيب العشاش, ( ديواف النجاشي الحارثي قيس بف عمرو, القرف الأوؿ اليجري, صنعة وتحقيؽ: صالح البكاريٖٗ)

 ٖٔـ: ٜٜٜٔ, ٔسعد غراب, مؤسسة المواىب لمطباعة والنشر, بيروت , لبناف, ط
دراسة موضوعية فنية, )بحث(عبد العاطي سيد حرب  -ينظر: الفخر القبمي وبواعثو في معمقة عمرو بف كمثوـ( ٖ٘)

 .  ٕٖٕٓـ : ٜٕٓٓ, ٕٛسالماف, مجمة كمية المغة العربية بأسيوط, جامعة الأزىر, ع
, الرياض, ٖٙ)  .ٖٕٗـ: ٖٜٛٔ( شعر ىمداف وأخبارىا, تحقيؽ: حسف عيسى أبو ياسيف, دار العموـ
 .ٙ٘قطاع البطولة والنرجسية في الذات العربية: ( ٖٚ)
( منتيى الطمب مف أشعار العرب, جمع: محمد بف المبارؾ البغدادي, تحقيؽ: د. محمد نبيؿ طريفي, دار صادر: ٖٛ)
ٔ/ ٖٜٔ. 
ابف  -: نرجسية الشعراء الجاىمييف, دراسة نقدية, )بحث( د.أيماف محمد إبراىيـ العبيدي, مجمة كمية التربية( ينظرٜٖ)

 .ٕٔٔـ : ٕ٘ٔٓ, ٜٔرشد, جامعة بغداد, ع
 . البياليؿ: جمع بيموؿ, وىو السيد الجامع لكؿ خصمة حميدة.ٓٓٔ ( ديواف عنترة بف شداد: ٓٗ)
, ٔاىمي, عفت الشرقاوي, دار النيضة العربية لمطباعة والنشر, القاىرة, طالأدب الج قضايا دروس ونصوص في (ٔٗ)

 . ٕٕٖـ :ٜٚٛٔ
 . ٖٜ( مقالات في الشعر الجاىمي : ٕٗ)
 .٘ٗ( جدلية الخفاء والتجمي, دراسات بنيوية في الشعر, كماؿ أبو ديب, دار العمـ لمملاييف, بيروت, )د. ت( : ٖٗ)
. سعد العشيرة: ٕٙ-ٔٙـ: ٜٜٔٔ, ٔد. يحيى الجبوري, دار الرسالة, بيروت, ط , تحقيؽ:( ديواف العباس بف مرداسٗٗ)

ابف مالؾ بف أدد وىو مدحج, وسمي بسعد العشيرة لأنو كاف يركب مف ولده لصمبو في ثلاثمائة فارس. قيس عيلاف: ابف 
شآبيب. غوارب الماء: أعالي مضر بف نزار. القعدد: قريب الآباء مف الجد الأكبر. الشؤبوب: الدفعة مف المطر, والجمع 

 الموج. وعؾ بف عدناف: في طبقات الشعراء الذيف تمقبوا بمدحج, وفي أنساب الأشراؼ والبكري الذيف تمقبوا بغساف.
ـ ٕٓٓٓ, ٕتاريخ الأدب العربي قبؿ الإسلاـ, د. نوري حمودي القيسي, دار الكتب لمطباعة والنشر,  الموصؿ, ط(٘ٗ) 
 :ٕ٘٘. 
 .ٕٖٔثانية لشعرنا القديـ: قراءة ( ٙٗ)
 ٚٛٔؽ.ىػ(, تحقيؽ: د. ناصر الديف الأسد, دار صادر, بيروت, )د.ت(: ٕ( ديواف قيس بف الخطيـ )تٚٗ)
 .ٗٔٗ /ٕ( مختار الشعر الجاىمي, مصطفى السقا, دار الفكر, لبناف, )د.ت(: ٛٗ)
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 النسببنو ظفر: ىـ قوـ قيس. الصريح: الخالص  .ٗٛٔ(ديواف قيس بف الخطيـ : ٜٗ)
 . ٕٕٖ( دروس ونصوص في الأدب الجاىمي : ٓ٘)
 . ٖٚمنياج البمغاء وسراج الأدباء:  (ٔ٘)
في كتابو) منياج البمغاء وسراج الأدباء(, دراسة نقدية, )بحث(محمد  ( ينظر: فاعمية التخييؿ عند حازـ القرطاجنيٕ٘)

 .ٕٖٔـ : ٕٛٓٓ, ٜخميفة, مجمة العموـ العربية, جامعة الإماـ محمد بف سعود الإسلامية, ع
 . ٙٚ( منياج البمغاء وسراج الأدباء : ٖ٘)
, تحقيؽ: د. أميؿ بديع يعقوب, دار الكتاب العربي( ٗ٘) .  ٜٚ-ٛٚـ: ٜٜٔٔ, ٔ, بيروت, طديواف عمرو بف كمثوـ

 القيؿ: الرئيس دوف الممؾ الاعظـ. القطيف: العبيد. المقتوف: الخدـ.
(٘٘) :  .ٜٔ-ٜٓ-ٜٛ ديواف عمرو بف كمثوـ
( ينظر: الواقع والأسطورة في شعر أبي ذؤيب اليذلي الجاىمي, د. نصرت عبد الرحمف, دار الفكر, الأردف, )د. ط(, ٙ٘)

 . ٜٖٔـ : ٜ٘ٛٔ
(٘ٚ ):  .ٖٜ ديواف عمرو بف كمثوـ
( ديواف بشر بف أبي حازـ الأسدي, تحقيؽ: عزة حسف, مديرية إحياء التراث العربي, وزارة الثقافة السورية, دمشؽ, ٛ٘)

. ابف سعدى: ىو )أوس بف حارث الطائي(, وسعدى والدتو. حموؿ: أي قوـ حموؿ, جمع حاؿٌ إذا حؿَّ   ٙ-٘ـ: ٜٓٙٔ
: حدودىـ. رحيب السرب: كناية عف  في المكاف. الحِساء: جمع حسي وىو سيؿ مف الأرض يستنقع فيو الماء. حوزة القوـ

كثرة الطريؽ. لا تخيـ: لا تجبف في القتاؿ. الشعث: الخيؿ المغبرة. ضراء: جمع ضِرو: وىو الكمب الضاري الذي اعتاد 
 الصيد وضرى بو.

الطائي( ليكشؼ عف عيب خطير في تمؾ الشخصية, إذ ييجو الشاعر بشر بف أبي خازـ الأسدي )أوس بف حارث ( ٜ٘)
إفَّ نسبة أوس إلى أمو دوف أبيو تنطوي عميو أنساؽ مضمرة مف الشاعر ييدؼ مف خلاليا تجريد الميجو )أوس( مف 
فحولتو لاسيما وأنَّو كاف سيد قومو, ينظر: النص اليجائي وخطاب الانساؽ في شعر الطبقة الثانية عند ابف سلاـ 

 .ٕ٘٘ـ: ٕٙٔٓو ٜد. جناف محمد, و د. سعد سامي, حولية المنتدى, الدراسات المغوية والادبية, ع الجمحي,
(ٙٓ: , . العقباف : يريد بيا الخيؿ, شبييا بالطيور لسرعتيا. الوقاع : المواقعة في الحرب أي ٓٔٔ( ديواف بشر بف خازـ

لحرب . الجرداء: فرس قصيرة الشعر. الأبيراف: عرقاف المعركة. الأقراف : جمع قِرف وىو الكؼء والنظير في الشجاعة وا
يخرجاف مف القمب, ويراد بيا جنبي الفرس. الطعف اشزر: ما طعنت بيمينؾ وشمالؾ. ذات الشعاع: الشمس. كابٍ: إذا 

 نكب عمى وجيو وسقط. الشاو: الجسد أو بقية الجسد.
 . ٕٙٔـ : ٕٓٓٓالريادة حتى عاـ ( بنية قصيدة الشخصية في الشعر العراقي الحديث مف مرحمة ٔٙ)
 .ٖٙٔ( ينظر: قراءة في بائية طفيؿ الغنوي, : ٕٙ)
السرحاف: الذئب, والجمع سراح. اليوادي: جمع ىادٍ وىي العنؽ. الأريب: ذو  .ٓٙ-ٜ٘-ٛ٘ديواف طفيؿ الغنوي :  (ٖٙ)

ريؾ ووائؿ وماواف: أمكنة. الرعاؿ: الإربة والبصر بالخيؿ. تأوبف: جئف مف ىنا ومف ىنا. قصرً: عشيةً. تثوب: تجتمع. أ
قطعُ الخيؿ المتفرقة. تباري: تعارض. مطنب: متعمد في وجيتو. ذو عاج: موضع.= =مكتوـ وأعوج: فحلاف.  تقُتمى: 
تفصؿ مف أمياتيا. المغترب: الذي يبيض مشافره ومحاجره وبطنو. عواكؼ: ثوابت في السماء. الرحالة: سرج مف جمود. 

 الإفزاع: الفزع.
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 المصادر والمراجع
 ـ.ٜٗٛٔ, ٙأصوؿ عمـ النفس وتطبيقاتو, فاخر عاقؿ, دار العمـ لمملاييف, بيروت, ط  -
اغتراب الزمف وانشطار الذات قراءة في رواية نجوـ أريحا لميانة بدر, )بحث(إيماف العامري, مجمة أبحاث في المغة   -

 ـ .ٕ٘ٔٓ, ٔٔقسـ الأدب والمغة العربية, ع-كمية الآداب والمغات -والأدب الجزائري, جامعة بسكرة
, د. عمي عز الديف الخطيب, ٕٓٓٓحتى عاـ بنية قصيدة الشخصية في الشعر العراقي الحديث مف مرحمة الريادة   -

, بيروت, ط  ـ. ٕ٘ٔٓ, ٔالدار العربية لمعموـ
, ٔتاج العروس مف جواىر القاموس, مرتضى الزبيدي, المطبعة الخيرية المنشأة بجمالية مصر, المحمية, ط  -

 ىػ, مادة ؼ/خ/ر. ٖٙٓٔ
 ـ.ٕٓٓٓ, ٕتب لمطباعة والنشر,  الموصؿ, طاريخ الأدب العربي قبؿ الإسلاـ, د. نوري حمودي القيسي, دار الكت -
 ـ. ٜ٘ٚٔ, ٖٙٔتحميؿ معمقة امرئ القيس, )بحث( يوسؼ اليوسؼ, مجمة المعرفة, وزارة الثقافة والإرشاد القومي, ع  -
 جدلية الخفاء والتجمي, دراسات بنيوية في الشعر, كماؿ أبو ديب, دار العمـ لمملاييف, بيروت, )د. ت(.  -
 ـ. ٜٔٛٔ, ٔدراسات في الشعر الجاىمي, يوسؼ خميؼ, دار غريب لمطباعة والنشر, مصر, ط  -
, ٔالأدب الجاىمي, عفت الشرقاوي, دار النيضة العربية لمطباعة والنشر, القاىرة, ط قضايا دروس ونصوص في -

 ـ. ٜٚٛٔ
 ـ.ٜٜٔٔ, ٔ, تحقيؽ: د. يحيى الجبوري, دار الرسالة, بيروت, طديواف العباس بف مرداس  -
ديواف النجاشي الحارثي قيس بف عمرو, القرف الأوؿ اليجري, صنعة وتحقيؽ: صالح البكاري, الطيب العشاش, سعد  -

 ـ.ٜٜٜٔ, ٔغراب, مؤسسة المواىب لمطباعة والنشر, بيروت , لبناف, ط
ديواف بشر بف أبي حازـ الأسدي, تحقيؽ: عزة حسف, مديرية إحياء التراث العربي, وزارة الثقافة السورية, دمشؽ,   -

 ـ.ٜٓٙٔ
 . ٖٙٔـ: ٜٜٚٔ, ٔديواف طفيؿ الغنوي, شرح الأصمعي, تحقيؽ: حساف فلاح أوغمي, دار صادر, بيروت, ط  -
سـ الأنباري عف أبي العباس ثعمب, دار صادر, ىػ(, رواية أبي بكر محمد بف قاٜديواف عامر بف الطفيؿ )ت  -

 ـ.ٜٜٚٔبيروت, 
, تحقيؽ: أميؿ بديع, دار الكتاب العربي, بيروت, ط  -  .ـٜٜٔٔ, ٔديواف عمرو بف كمثوـ
 ؽ.ىػ(, تحقيؽ: د. ناصر الديف الأسد, دار صادر, بيروت, )د.ت(.ٕديواف قيس بف الخطيـ )ت  -
السكري, تحقيؽ: حنا نصر الحتي, دار الكتاب العربي, بيروت,  ديواف كعب بف زىير, صنعة الإماـ أبي سعيد  -

 ـ. ٜٜٗٔ
في مسائؿ المنيج والفكر والأنثروبولوجيا  الدينية, )بحث(محسف  -رحمتي مع السراب لمدكتور جماؿ سند السويدي  -

 ـ. ٕٙٔٓ, ٕٔالتميمي, مجمة رؤى استراتيجية, مركز الإمارات لمدراسات والبحوث الاستراتيجية, ع
السراب في الشعر الجاىمي دراسة في تشكيؿ الظاىرة وتأويميا, )بحث(خميؿ عبد سالـ الرفوع, مجمة مؤتة لمبحوث   -

 ـ.ٖٕٓٓ, ٕوالدراسات, جامعة مؤتة, ع
, الرياض,   -  ـ.ٖٜٛٔشعر ىمداف وأخبارىا, تحقيؽ: حسف عيسى أبو ياسيف, دار العموـ
 ـ.ٕٗٓٓ, ٔقادياً, محسف التميمي, دار الميزاف لمنشر, سوسة, طالشفاعة في الإسلاـ منطوقاً قرآنياً وتصوراً اعت -
 ـ.ٜٙٚٔالعزلة والمجتمع, نيقولاي برديائؼ, ترجمة: فؤاد كامؿ عبد العزيز, الييئة المصرية العامة لمكتاب, مصر,  -
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 الحادي والأربعون دد ــالع
 ٕٕٓٓ/تشرين الثاني/رابعالجزء ال

محمد خميفة, فاعمية التخييؿ عند حازـ القرطاجني في كتابو) منياج البمغاء وسراج الأدباء(, دراسة نقدية, )بحث(  -
 ـ.ٕٛٓٓ, ٜمجمة العموـ العربية, جامعة الإماـ محمد بف سعود الإسلامية, ع

دراسة موضوعية فنية, )بحث(عبد العاطي سيد حرب سالماف,  -الفخر القبمي وبواعثو في معمقة عمرو بف كمثوـ  -
 ـ  . ٜٕٓٓ, ٕٛمجمة كمية المغة العربية بأسيوط, جامعة الأزىر, ع

س في الشعر الجاىمي, )بحث(عمر عبد المعبود عبد الرحمف, مجمة كمية المغة العربية, جامعة فخر عمى غير قيا  -
 ـ. ٕٕٓٓ, ٕٔالأزىر, مصر, ع

فخر عمى غير قياس في الشعر الجاىمي, )بحث(عمر عبد المعبود عبد الرحمف, مجمة كمية المغة العربية بأسيوط,   -
  ـ.ٕٕٓٓ, ٕٔكمية المغة العربية, ع -جامعة الأزىر

, ٕالفف والمجتمع عبر التاريخ, أرنولد ىاوزر, ترجمة: فؤاد زكريا, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت, ط  -
 ـ. ٜٔٛٔ

 ـ.ٜٜٛٔ, ٔكلاـ البدايات, أدونيس) عمي أحمد سعيد(, دار الآداب, بيروت, ط  -
ائرية لآمنة بمعمي, )بحث(أسماء بمفار, المتخيؿ في النقد الروائي الجزائري مف خلاؿ كتاب المتخيؿ في الرواية الجز   -

 ـ.ٕ٘ٔٓ, ٗأحلاـ معمري, كمية الآداب والمغات, جامعة قاصدي مرباح , الجزائر, ع
 .ٗٔٗ /ٕمختار الشعر الجاىمي, مصطفى السقا, دار الفكر, لبناف, )د.ت(:   -
 .ٛٔٔ/ٓٔالمخصص, ابف سيده, تحقيؽ: لجنة إحياء التراث العربي, المكتبة التجارية, بيروت :  -
 ـ.ٜٓٚٔ, ٔمشكمة الفف, زكريا أبراىيـ, مكتبة مصر, القاىرة, ط  -
 ـ.ٜٚٛٔ, ٔالمطر في الشعر الجاىمي, أنور أبو سويمـ,  دار عمار لمنشر والتوزيع, عماف, ط  -
 , )د.ت(.ٙالمفضميات, تحقيؽ أحمد محمد شاكر وعبد السلاـ محمد ىاروف,دار المعارؼ,القاىرة, ط  -
الممكف والمستحيؿ في نظر نيتشيو إلى العالـ, )بحث( تفروت لحسف, مجمة تبيف لمدراسات الفكرية والثقافية, المركز   -

 ـ. ٕ٘ٔٓ, ٕٔالعربي للأبحاث ودراسة السياسات, ع
 .منتيى الطمب مف أشعار العرب, جمع: محمد بف المبارؾ البغدادي, تحقيؽ: د. محمد نبيؿ طريفي, دار صادر  -
ابف رشد, جامعة  -الشعراء الجاىمييف, دراسة نقدية, )بحث( د.أيماف محمد إبراىيـ العبيدي, مجمة كمية التربيةنرجسية  -

 ـ.ٕ٘ٔٓ, ٜٔبغداد, ع
النص اليجائي وخطاب الانساؽ في شعر الطبقة الثانية عند ابف سلاـ الجمحي, د. جناف محمد, و د. سعد سامي,   -

 ـ.ٕٙٔٓو ٜدبية, عحولية المنتدى, الدراسات المغوية والا
الواقع والأسطورة في شعر أبي ذؤيب اليذلي الجاىمي, د. نصرت عبد الرحمف, دار الفكر, الأردف, )د. ط(,  -

 ـ. ٜ٘ٛٔ
  

 


