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 يوــمقتمو بين فكّ الشاعر 

 طالبة الماجستير ريام كريم حاجم                     أ.د.كاظم حمد محراث 

 عارت فجنت حرباً  فإنّك إذا نظرت إلى جميع شرور الدنيا وجدت أوليا كممة))يقول الجاحظ:     
بنى قَيْمة، والفِجار والأوس والخزرج ا بغيض، ابنيوائل، وعبسٍ وذبيان  ابنيكحرب بكر وتغمب  ،عوناً 

ذا تأممت أخبار الماضين لم تُحص عدد من قتمو لسانو  الأول والثاني، وعامة حروب العرب والعجم وا 
 .ٔ((وكان ىلبكو في كممةٍ بدرت منو

وقد تركت لنا مصادر الأدب فيضا من الأخبار والأحداث التي تؤيد مقولة الجاحظ، وقد تنطبق     
ث العصور اللبحقة حتى يومنا ىذا. لكن فاعمية الكلبم في الجاىمية ىذه المقولة عمى بعض أحدا

كانت اكبر بسبب إن الشعر كان الوعاء القادر عمى حمل ثقافة الناس واحتكاك بعضيم مع الآخرين، 
بسبب عدم توافر وسائط أخرى  غير وسائط الكلبم المنظم شعرا وربما نثرا. ولذلك وجدنا للؤفعال 

ضحا في المجتمع العربي قبل الإسلبم أفرادا أو قبائل. وقد التفت باحث معاصر الكلبمية حضورا  وا
الى ىذا الموضوع فكتب  رسالة أكاديمية بعنوان  ) الشعر الجاىمي ونظرية الأفعال الكلبمية(، وتمّ 
تطبيق الدراسة عمى ثلبثة من الشعراء الجاىميين؛ الأعشى، وبشر بن أبي خازم، والحجيجة 

 .ٕةالشيباني

إن مراجعة حياة  بعض الشعراء الجاىميين ومعاينة الظروف المحيطة بانتاج بعض نصوص شعرىم 
 تكشف لمدارس ان بعض تمك النصوص كانت سببا في  مقتل 

الشاعر القائل نفسو، بفعل ما سيسببو مضمون ىذا النص من عار في قبيمة احد المتمقين او فيو 
نشوء  حدث معين ينتيي إلى الحرب، أو تكون سببا  شخصيا، وربما تتسبب بعض تمك النصوص في

لقتل آخر، وىو أمر يكشف لنا عن فاعمية المضمون الشعري بوصفو إعلبما  محرضا أو مييئا  
 لخمق روح الانتقام أو الثأر أو ما أشبو.

ومع إنّ ىذا المبحث سيبدو عرضا لأحداث تاريخية ليس لمباحثة فييا  سوى النقل، لكن جمعيا 
ا تحت ىذا العنوان  سيظير فاعمية لسان الشاعر وأقوالو في التأثير، وقد يدفع بعض الشعراء ووضعي
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وتعددت الأوجو التي صار الشاعر ضحيتيا بسبب  قول من أقوالو. فسحيم  حياتيم  ليذه الأسباب.
وىم عبد بني الحسحاس كان عبداً أسود نوبياً أعجمياً مطبوعاً في الشعر، فاشتراه بنو الحسحاس، 

 ، وفي قبحو يقول:ٖبطن من بني أسد، فكان إذا أنشد الشعر استحسنو غيره، وكان قبيح الوجو 

 أتيت نساء الحارثيين غدوة         بوجو براه الله غير جمــيل      

 ٗفشبينني كمباً ولست بفوقو         ولا دونو إن كان غير قميل      

 ل تشبيبو بنساء قومو وذكرىنَّ في الشعر بمثل قولو:ولمَّا طا، ٘وكان يُشَبِّب بنساء مواليو

 وىنَّ بناتُ القومِ أنْ يشــعرُوا بنا         يكُنْ في بناتِ القومِ إحدى الدَّىارسِ      

 فكمْ قد شقَقْنا من رداءٍ منــــــــيرٍ         ومن برقعٍ عن طَفْمة غيـــــر عانِسِ      

 ٙردِ برقُــــع          دَوَاليك حتَّى كمُّنا غيرُ لابِــــــــسِ إذا شُقَّ بردٌ شُقَّ بالبُ      

توامر قومو في قتمو واجتمعوا لذلك في شرب ليم وأحضروه معيم وكان شجاعاً رامياً وكانت قوسو لا 
تفارقو ولا يقدر أن يوتِّرىا غيره، فممَّا أخذ فييم الشراب قال لو بعضيم: يا سحيم أراك تقطع وتر قوسك 

ذه إن شُددتَ بو كتافا؟ قال: نعم، قالوا: حتَّى ننظر، فأمكنيم من نفسو حتَّى أوثقوه بالوتر. قالوا لو: ى
اقطع، فانتحى فيو فمم يقطعو، فحين رأوا ذلك وثبوا إليو بالخشب فضربوه حتَّى كادوا يقتمونو، ثمَّ تعاذلوا 

 كتوف ونظر إلييا فقال وىم يسمعون:في أمره وتركوه رحمةً لو، فمرَّت بو امرأة من نسائيم وىو م

  ٚفإنْ تضحَكِي منِّي فيا رُبَّ ليمةٍ         تركتُكِ فييا كالقَباءِ المفرَّجِ          

 فوثبوا إليو بأجمعيم فممَّا عمم أنَّو القتل قال أيضاً:

 ٛفمقد تحدَّرَ مِن جبينِ فتاتكم         عَرَقٌ عمى ظيرِ الفِراش وَطِيبُ     



 
 
 
 

 
 
 

 ةــــــبية التر ــــــــة كميــــــــمجم
 

 والعشرون الثانيدد ـــــــــــــــالع

52 

. و)بيتُو ىذا بيت نكد وذلك أنَّو عمَّيم كمّيم بالعار ورماىم ٜمما سمعوا ىذا البيت قتموهف    
بالفضيحة لقولو: "من كرائم بعضكم" أي من امرأتو أو ابنتو أو أختو، ولو أنَّو خصَّ واحداً دون 

د منيم الجميع لكان العار لازماً لو دون غيره، ولكنَّو جمعيم كمّيم، فيجوز أن يقول كلّ واح
 . ٓٔلصاحبو متى عيَّره بيذا البيت: إيَّاك أراد بالقول دوني(

وفي مثل عشق سحيم وتيوره واستيتاره ببنات القبائل، نجد كثيرا من ىذه القصص الغرامية التي     
 أذيعت شعرا حتى انتيت إلى قتل عاشق متيور، يتجاىل  قيم 

عمى أنيا علبقة يعاقب عمييا العرف الاجتماعي ذلك المجتمع الذي ينظر إلى علبقة المرأة  بالرجل 
والقيم الجاىمية، أشد العقوبات  قد لا تنتيي إلا بالقتل خنقا أو غدرا أو غيمة. فحباب كان رجلب شجاعاً 
فاتكاً، وأنو قتل رجلًب من قبيمة كمب، فرىنيم بالدّيّة امرأتو وابنو حية، وحية كان صغيرا، وخرج حباب 

، وبقيت امرأتو وابنو حية في يدي كمب، وشبّ ابنو حية، أحسن فتىً في العرب،  في جمع الدية، فيمك
فكان كمما ينتقل إلى حيٍّ من أحياء العرب يعمق امرأةً، فيتغزل بيا، وكانت أمو نيتو  عن التغزل 

لك بالنساء حتى حطَّ بو المقام عند عديٍّ بن أوس الكمبي....فرأتو ابنة عدي فعمقتو،وعمقيا، فمكثت بذ
 مدة، وعدي لا يعمم، فقال:

 ما زِلتُ أطوِي الحَيَّ أسمَعُ حِسَّيُم،         حتى وَقَعتُ عمى رَبيبَةِ ىَــوْدَجِ     

 فَوَضَعتُ كفّي عِندَ مَقطعِ خصرىِا،         فَتَنَفّسَـتْ بُيْراً، وَلمّـا تَنْــــــيَجِ     

بِ الأطرَافِ غَيرِ مُشَنَّجِ وَتَنَاوَلَتْ رَأسِي لِتَعــــــــرِفَ مَسّ       وُ،         بمُخَضَّ

 ٔٔقالَت: وَعَيشِ أبي وَنَعمةِ وَالــدي،          فَعمِمــــــتُ أنّ يَمينَيا لَمْ تُحرَجِ     

. بيد أن ٕٔفمما بمغ عديا بن أوس الخبر، وأنشد الشعر، أمر بو فربط، ثم أخرج إلى خارج البيوت فقتل
قصص العشق العربي قبل الإسلبم يقف عمى قيم وأعراف وتقاليد لا تبيح من يتابع موروث الحب و 

لمعاشق وان كان صادقا في حبو غاية الصدق أن يبوح بيذا الحب، فان اشتير حرم عمييما التزويج، 
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ولنا في قصة المرقش الأكبر  وسواه من العشاق ما يدلل عمى قولنا ىذا. بمعنى إنّ للئعلبن عن 
ذا انتيى ىذا الإعلبن إلى ما يشبو التشيير صار الأمر أشد واخطر. من الحب ثمنا، أولو ا  لحرمان. وا 

ىنا نفيـــــــم أن قيمة الإعلبم لم تكن ايجابية عمى الدوام، ذلك أنّو إذا فُيِم الإعلبم عمى انو تشيير  ٔ
نتيى بحية ينتيي  إلى فضيحة فانو صار إعلبما مؤذيا لمن أنتجو، وقد ينتيي بو إلى الموت كما ا

 وسحيم. 

وما تنقمو مصادر التاريخ العام ومصادر تاريخ الأدب تبين لنا كثيرا من القصص والأخبار التي وان 
تحفظنا عمى مستوى صحتيا، فإنيا تبقى جزءا من التاريخ المكتوب الذي يوثق جممة من أخبار الطغاة 

ي تفعمو الكممة لاسيما الكممة عمى مرّ العصور، لكنيا من جانب ثان تفصح عن قوة التأثير الذ
المنظومة شعرا في عواطف مستقبمي  النص وعقوليم، وىو تأثير قد يتحول إلى فعل دامٍ، يغيّر كثيرا 
من سموكيات الناس، وتقمب توجيا معينا صوب توجو آخر، بصرف النظر عن سمبية ىذين السموكين 

 " القديم والجديد" أو ايجابيتو.

لكبرى وحروبيم الطويمة التي أوقعت بينيم القتمى والأسرى والسبايا، وأياميم وفي أحداث العرب ا    
التي ملؤت صفحات مصادر التاريخ ودواوين الشعر التي مازالت الأجيال تراجعيا وتتأمميا وتدرسيا 
وتعتبر بأحداثيا، ووقف المستشرقون والدارسون قديما وحديثا عمى أسباب ذلك التاريخ ونتائجو، مثل 

 داحس والغبراء  حروب

والبسوس ..... وغيرىا، نجد أن الأسباب غير المباشرة لحدوثيا كانت الكممة، وكانت شعرا، لان 
الشعر كان عندىم أشد وقعا من السيف الميند. وبيذا الصدد يروى أن الذي دفع قيس بن زىير 

ن قيساً دخل عمى العبسي وحذيفة بن بدر إلى السباق الذي انتيى إلى حرب داحس والغبراء ىو  أ
 بعض المموك وعنده قينة لحذيفة بن بدر تغنيو بقول امرئ القيس:

 ٖٔدار ليند والرباب وفرتني         ولميس قبل حوادث الأيام         

نسوة من بني عبس، فغضب قيس بن زىير، وشقّ رداءىا، وشتميا؛  -فيما يذكر الإخباريون  -وىن 
اه يسترضيو، فوقف عميو، فجعل يكممو وىو لا يعرفو من الغضب، فغضب حذيفة، فبمغ ذلك قيساً، فأت
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وعنده أفراس لو، فعابيا، وقال: ما يرتبط مثمك مثل ىذه يا أبا مسير! فقال حذيفة: أتعيبيا؟ قال: نعم، 
 . وبسبب ىذا الرىان وقعت حرب داحس والغبراء التي امتد أوارىا عقودا.ٗٔفتجاريا حتى تراىنا

القيس ىذا سببا في حدوث حروب أخرى بين العرب، إذ يروى أن الحارث بن وكان بيت امرئ     
خالد المري  وخالد بن جعفر اجتمعا مساء عند قينةٍ من أىل الحيرة يقال ليا بنت عفزرٍ يشربون. فقال 

 ليا خالد تغني بــ:

 ٘ٔدار ليندٍ والرباب وفرتني         ولميس قبل حوادث الأيام       

رث بن ظالم، فغضب الحارث بن ظالم حتى امتلؤ غيظاً وغضباً، وقال لخالد بن وىن خالات الحا
جعفر: ما تزال تتبع أولى بآخرة؟ وتعقدت العلبقة بينيما ولم ينتو الأمر بمقتل خالد بن جعفر، الذي 
طمب من القينة أن تغنيو بيت امرئ القيس، بل تعداه إلى أن التقت قبيمتا الرجمين ومن معيم من 

يما في رحرحان وفييا وقع يوم عظيم من أيام العرب في الجاىمية، وجرّ يوم رحرحان بعده يوم أحلبف
 .ٙٔجبل

وكل ذلك ما كان ليحصل لولا أن بيتا واحدا  من الشعر أثار الحفيظة، فأجج مشاعر خوف العار،  
اء. والثأر حتى حصل الأخذ والرد في الكلبم، فتنامى الكره مجددا حتى انتيى إلى تيور فحروب ودم

 عند العرب لا ينتيي إلا بثأر مثمو.

وربما يحسن ىنا أن نقول إن الثقافة القائمة عمى المشافية وعمى الرواية  في حياة مثل حياة العرب 
قبل الإسلبم ىي الأقدر عمى نقل الوقائع والأخبار  من الثقافة القائمة عمى الكتابة والتدوين، بسبب أن 

يستدعي التأجيل أو التباطؤ أو التريث، لان المعمومة تدخل إلى أذن المتمقي  أسموب حياة المشافية لا
مباشرة بصرف النظر عن مستوى ىذا المتمقي، أو ذاك ولا يحتاج نقميا إلى وسائط معقدة أو متشابكة 

شرا ذلك لأنيا تُسْتَقْبَل بأسموب الروي الشفاىي وتنتقل حيث ينتقل المتمقي. ولما يكون النقل سريعا مبا
فان مزاج المتمقي يستقبميا استقبال المتسرع في اتخاذ القرار، فيأتي ردّ الفعل عنيفا بمستوى ما يتضمن 

 النص من عار أو فضيحة أو شماتة أو ما يقاربيا في المعنى. 
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وقد تفوت عمى منتج النص أمور تعود بالضرر الكبير عميو ىو شخصيا أو عمى شخص أو شيءٍ    
 ، ولنا في بائية رُبَيِّعَة بن عُبَيْد القُعَيْنِي ما يلبمس ىذه الفكرة:يمسو مسّا مباشرا

 أَبْمِغْ قَبائِلَ جَعْــــــــفَرٍ إِنْ جِئْتَيا         ما إِنْ أُحاوِلُ جَعْفَرَ بنَ كِـلابِ          

 ليُمْنَةِ المُنْجابِ إنَّ اليَوادَةَ والمَـــــــــوَدَّةَ بَيْنَنا         خَمَقٌ، كسَحْقِ ا         

رِ الَأجْـــــــلابِ            أَذُؤابُ إِنِّي لَمْ أَىْنِكَ ولَمْ أَقـُـــمْ         لمبَيْعِ يومَ تَحَضُّ

 إِنْ يَقْتُمُوكَ فقَدْ ثَمَمْتَ عُرُوشَيُمْ         بِعُتَيْبَةَ بن الحارِثِ بن شِيــابِ          

 مى أَعْدائِـــــــوِ         وأَعَزِّىِمْ فَقْداً عمى الأصْـــحابِ بأَشَدَّىِمْ كَمَباً ع         

بٍ قِرْضابِ             ٚٔوعمادِىِمْ في كُلِّ يومِ كَرِييَةٍ         وثِمالِ كُلِّ مَعَصَّ

وىو نص شعري كان سببا  في قتمو وقتل ابنو ذؤاب  إذ إنو أنشد ىذا الشعر راثيا بو ابنو ذؤابا، 
أيضا، وذلك في قصة طويمة انتيت إلى أن قوما سمعوا ىذا الرثاء فأتوا إلى ربيعة فقالوا لو: يا ربيع 

، مع أنّو لم يكن ىو القائل ٛٔثأرنا في يديك وىو قاتل أبيك،  فطمب منيم أجرا ففعموا فقتموا ذؤابا 
 وشكّوا بو شكّا.  الفعمي، بل ظنوا بو ظنا،

وىذا ىو ما عنيناه حين قمنا إن سرعة الإرسال  تمزم سرعة الاستقبال، ولما يكون الإرسال متسرعا بلب 
روية ولا تأن، فان رد الفعل سيأتي مماثلب لو. فما ضرّ لو أن ىذا الرجل تأنى وفكر قبل أن ينشد 

 النص!!

لقيس عمى راي ، وقال الشعر صغيراً. قال ابن أما  طرفة بن العبد، وىو أشعر الشعراء بعد امرئ ا
قتيبة: ىو أجود الشعراء قصيدةً. ولو بعد المعمقة شعرٌ حسن. وليس عند الرواة من شعره وشعر عبيدٍ 
إلا القميل. وقتل وىو ابن ست وعشرين سنة. وكان السبب في قتمو: أنو وفد مع خالو المتممس عمى 

دة "قال المفضل بن سممة": وكان لطرفة ابن عم عند عمرو بن عمرو بن ىند، فأكرميما وبقيا عنده م
وكان طرفة عدواً  -ىند واسمو عبد عمرٍو بن بشر بن عمرو بن مرثد بن سعد بن مالك بن ضبيعة 

وكان سميناً بادناً، فدخل عمى عمرو بن ىند الحمام، فمما تجرد قال لو عمرو  -لابن عمو عبد عمرو 
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وكان طرفة ىجا عبد عمرو، فقال فيو من جممة  -فة رآك حين ما قال بن ىند: لقد كان بن عمك طر 
 أبيات:

 ٜٔولا خير فيو، غير أن لو غنى         وأن لو كشحاً، إذا قام أىضما     

 فمما أنشد الأبيات لعبد عمرو قال لو عبد عمرو: ما قال لك شرٌ مما قال لي؛ ثم أنشده:

 رغوثاً حول قبَّتنا تخـــــــورُ   فميت لنا مكان الممك عمرو              

 لعمرك إنَّ قابوس بن ىند         ليخمط ممـــــكو نوك كثــــــــيرُ        

 قسمت الدَّىر في زمن رخيٍّ         كــذاك الحكم يقصد  أو يجورُ       

 لنا يوم ولمكروان يـــــــوم         تطير البــــــائسات ولا نطيـــرُ       

 أمَّا يومنا فنظلُّ ركـــــــباً           وقوفا مــــــا نحلُّ وما نسيـــرُ ف     

قورُ       ٕٓوأمَّا يومينَّ فيوم نحـــــس         تطاردىنَّ بالحــــــــدبِ الصُّ

فمكث غير كثير، -مخافة أن تدركو الرحم وينذره  -فصدقو عمرو بن ىند وقال لو: ما أصدقك عميو 
وطرفة، وقال: لعمكما قد اشتقتما إلى أىمكما، وسركما أن تنصرفا! قالا: نعم! فكتب ثم دعا المتممس 

ليما إلى عاممو عمى ىجر أن يقتميما. وأخبرىما أنو قد  كتب ليما بحباء، وأعطى كل واحد منيما 
فمرا بنير الحيرة عمى غممان يمعبون؛ فقال المتممس: ىل لك  –وكان المتممس قد أسن  -شيئاً فخرجا 

ن كان شراً ألقيناىما؟ فأبى عميو طرفة.  أن ننظر في كتابينا، فإن كان فييما خيرٌ مضينا لو، وا 
فأعطى المتممس كتابو بعض الغممان؛ فقرأه عميو، فإذا فيو السوء. فألقى كتابو في الماء، وقال لطرفة: 

. وىي قصة ٕٔأطعني والق كتابك! فأبى طرفة ومضى بكتابو إلى عامل من عمال المناذرة فقتمو
يختمط فييا طمع الشاعر في محاولاتو التقرب من الممك مع نفس نافرة من الانتظار عمى أبواب 
المموك. وتحمل في طياتيا طيش طرفة وعدم انصياعو لنصيحة خالو. وتعكس طمعا في التقرب من 

 صاحب الممك 
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 واستعدادا لمتخمي عن أقرب الأقرباء كسبا لوده.

كتب وألِّف حول طرفة وحول معمقتو بخاصة، فإن قصة مقتمو تكاد تكون  وعمى الرغم من كثرة ما
شغمت حيزا اكبر في كتب تاريخ الادب، ليس لأىمية الشخص المقتول فحسب، بل ىي كذلك فضلب 
عن اسموب الغدر التي رافقيا، وبسببيا صارت صحيفة المتممس مضربا للبمثال لانو نجا حين لم ينجُ 

 طرفة، إذ يقول:

 من مبمغ الشعراء عن أخويـــيم        خبرا فتصدقــــــــيم بذاك الأنفسُ        

 أودى الذي عمق الصحيفة منيما        ونجا حذار حبائو المــــــــــتممسُ       

 ٕٕألقى صحيفتو ونجى كــــــــــوره         عنس مداخمة الفقارة عرمسُ      

ىروب النابغة الذبياني من بلبط النعمان  بن المنذر،  وليس أشير من قصة مقتل طرفة الا قصة  
الذي وصف بدمامة الخمقة وقبح المنظر، لكنو كان متسمطا عمى  رقاب الناس، وصار ميابا في 
ارض العرب كميا، وتدافع  عمى مجمسو كبار الشعراء أملب في الحصول عمى  المنزلة العمية أو 

من الشعراء. ومن الطبيعي أن يتنافس الشعراء وان يتباروا،  اليدية الجزيمة، واختار جمساءه وندمانو
وربما يتجاوز ىذا التباري والتنافس الحد المقبول ليكون انتيازية، تنتج نفاقا او وشاية،  يعموىا الكذب 

 او التزييف.

ن الذي من أجمو ىرب النابغة من النعمان أنو كان والمنخل بن عبيد بن عامر اليشكري جالسين      وا 
عنده، وكان النعمان دميماً أبرش قبيح المنظر، وكان المنخل بن عبيد من أجمل العرب، وكان يرمى 
بالمتجردة زوجة النعمان، ويتحدث العرب أن ابني النعمان منيا كانا من المنخل. فقال النعمان 

 لمنابغة: يا أبا أمامة، صف المتجردة في شعرك؛ فقال قصيدتو التي وصفيا وصفا حسيا:

 سَقَطَ النَصيفُ وَلَم تُرِد إِسقاطَوُ       فَتَناوَلَتوُ وَاِتَّقَتنا بِاليَـــــــــدِ       
بٍ رَخصٍ كَأَنَّ بَنانَـــــوُ       عَنَمٌ يَكادُ مِنَ المَطافَــــةِ يُعقَدِ         بِمُخَضَّ
دِ نَظَرَت إِلَيكَ بِحاجَةٍ لَم تَقضِـيا       نَظَرَ السَقيمِ إِ         لى وُجوهِ العُوَّ
 ٖٕزَعَمَ اليُمامُ بِأَنَّ فاىا بـــــارِدٌ       عَذبٌ مُقَبَّمُوُ شَيِيُّ المَــــورِدِ       
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فمحقت المنخل من ذلك غيرة، فقال لمنعمان: ما يستطيع أن يقول ىذا الشعر إلا من جربو. فوقر   
سان . ثم ان النعمان عرف المكيدة ذلك في نفس النعمان. وبمغ النابغة فخافو فيرب فصار في غ

فاتيم المنخل بامرأتو المتجرّدة وقيل: بل وجده معيا، وقيل: بل سُعِيَ بو إليو في أمرىا فقتمو، وقيل: بل 
حبسو، ثم غَمَض خبره، فمم تُعمم لو حقيقة إلى اليوم. فيقال: إنو دفنو حياً، ويقال: إنو غرقو. والعرب 

 باىو ممن ىمك ولم يعمم لو خبر. تضرب بو المثل كما تضربو وأش

 ٕٗوقولي إذا ما أطمقوا عن بعيرىم         تلاقونو حتى يؤوبَ المنخلُ         

 وانو كان ييوى ىنداً بنت عمرو بن ىند فتغزل فييا فقتمو.وفييا يقول:

 ولقد دخمت عمى الفتا         ة الخدر في اليوم المطـــير        

 تـر         فل في الدمقس وفي الحريرالكاعب الحسناء         

 دافعتيا  فتدافعـــــت         مشي القطاة إلى الغديــــــــر       

 ولثمتـــــــيا فتنفســـــت              كتنفـــــــــــس الظبي البيير

 وبدت وقالــــــت يا منخــــ       ـل  ما بجسمــــــــــــك من فتور ؟

 حبـــــ        ـــــك فاىدئي عني وسيــــــري ما مس جسمي غير

 يا ىنــد ىل من نائــــــــــلٍ       يا ىند لمعانـــــــــي الأسيـــــــــــر

 ٕ٘وأحبـــــــــــــيا وتحبنــــــــــي     ويحـــــب ناقتيا بعيــــــــــــري
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ل أن يقتمو وىو محبوس في يده يحض قومو قال: فبمغ عمراً خبر المنخل فأخذه فقتمو. وقال المنخل قب
 عمى طمب الثأر بو:

 طُلَّ وَسْطَ العِبادِ قَتْمِى بلا جُرْ         مٍ وقَومى يُنَتِّجُونَ السِّخَالاَ          

 ٕٙرَعَيْتُمْ بَطْناً خَصيباً ولا زُرْ         تُمْ عَدُوّاً ولا رَزَأتُمْ قِبَالا         

في العصر الحديث  ثير من المخاطر، ودفع كثير من الإعلبميينم محفوفة بكاليو  الإعلبممينة  إن
نفسو ينطبق عمى من امتين الشعر قديما وحديثا. ذلك لأن الكممة التي  والأمرحياتيم ثمنا لمينتيم، 

، بل  تنتشر مع الريح أو في الصحافة أو عمى ليوم لا تبقى محجوزة بين الجدرانيقوليا إعلبمي ا
القرار في السمطة،  أصحابليست في صالح  إذا كانت، وقد تكون تمك الكممة  لا سيما الفضائيات

تا أو أبيات تأتي عمى حياتو كميا. أما إذا نفسو ينطبق عمى الشاعر القديم، فقد ينشد الشاعر بي والأمر
ي تيور الشاعر وتحرش بالمحظورات الاجتماعية أو القبمية فإن مصيره يكون كمصير سحيم عبد بن

 الحسحاس.
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 المراجع: المصادر و 
  ىـ( وأبي ٖٓٛالأشباه والنظائر، من أشعار المتقدمين والجاىمية والمخضرمين، لمخالديين؛ أبي بكر محمد)ت

ىـ( ابني ىاشم،حققو د.سيد محمد يوسف، مطبعة لجنة التأليف والنشر، القاىرة ، ٜٖٔعثمان سعيد)ت
 م.ٜ٘ٙٔ

 ىـ(، تحقيق د.إحسان  عباس وزميميو، دار صادر، ٖٙ٘ن الأصفياني)تالأغاني، لأبي الفرج عمي بن الحسي
 م.ٕٛٓٓ، ٖبيروت ، ط

 ىـ( تحقيق مختار الدين أحمد عالم الكتب، ٜ٘ٙالحماسة البصرية، صدر الدين عمي بن الحسن البصري)ت
 م.ٖٜٛٔ، ٖبيروت ، ط

 ىارون ، مطبعة المصطفى  ىـ( تحقيق عبد السلبم محمدٕ٘٘الحيوان، لأبي عثمان عمر بن بحر الجاحظ )ت
 م.ٜ٘ٙٔ،  ٕالبابي الحمبي، مصر ، ط

 ىـ( تحقيق عبد السلبم محمد ٖٜٓٔخزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، عبد القدر بن عمر البغدادي)ت
 م.ٜٜٚٔ، ٗىارون  ،ط

 د.ت(. ٘ديوان امرئ القيس، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم، دار المعارف، مصر، ط( 
  تحقيق عبد العزيز الميمني، دار الكتب والوثائق القومية ، القاىرة، طبني الحسحاسديوان سحيم عبد ،ٖ ،

 م.ٜٕٓٓ
 م.ٕٕٓٓ، ٖديوان طرفة بن العبد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين، دار الكتب العممية، بيروت، ط 
 ،م.ٜٓٚٔديوان المتممس الضبعي، تحقيق حسن كامل الصيرفي، الشركة المصرية لمطباعة والنشر، مصر 
 )ديوان النابغة الذبياني، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم،دار المعارف، مصر )د.ت 
  ،سمط اللآليء، لأبي عبيد البكري، تحقيق عبد العزيز الميمني، طبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، مصر

 م.ٖٜٙٔ
 م.ٜٚٚٔ، ٖىـ( تحقيق أحمد محمد شاكر ، طٕٙٚالشعر والشعراء، لابن قتيبة الدينوري)ت 
  ،م.ٖٜٛٔمجموع رسائل الجاحظ، تحقيق محمد طو الحاجري، دار النيضة العربية، بيروت 
 ىـ( تحقيق محمد ٓٓ٘مصارع العشاق، لأبي محمد جعفر بن أحمد بن الحسين السراج القارئ البغدادي )ت

 م.ٜٜٛٔ، ٔحسن محمد حسن إسماعيل، دار الكتب العممية، بيروت، ط
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 اليوامش
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