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 ( �سط معرفي )  فاعل�ة الذات وحر�ة حضورها النصي

 أ.م.د ا�مان محمد ابراه�م العبیدي                                    
 ابن رشد للعلوم الانسان�ة / جامعة �غداد –كل�ة التر��ة 

تعددت زوا�ا النظر الى النص الادبـي وتنوعـت دراسـته ت�عـا للمنـاهج التـي حـددت زوا�ـا         
النظر �ما یتناسب وطروحاتها الفكر�ة واسسها الجمال�ة، فكل مـنهج لـه خصوصـیته القرائ�ـة التـي تبنّاهـا 

لوجهتـه ، الامـر  ل�غایر بها المناهج الاخرى، اذ غال�ا ما�ظهر المنهج على اعتاب مناهج اخرى مغـایرة
، وهــذا -معرفــة �ــالنص الأدبــي  -الــذي جعــل وظ�فــة النقــد الأدبــي تــرتهن �القــدرة علــى إنتــاج المعرفــة 

�عنــي أن النقــد الأدبــي هــو نــص ثــانٍ، لكنــه �ختلــف عــن الــنص الأدبــي المــدروس فــي �ونــهِ �حــاول أو 
 .  )1(یؤسس لعناصر المعرفة في هذا النص

تصــنف المنــاهج النقد�ــة الحدیثــة وفقــا لرؤاهــا وعوامــل صــیرورتها و د�مومتهــا علــى ثلاثــة : ( 
 المناهج الخارج�ة ، المناهج الداخل�ة، نظر�ة القراءة والتلقي )

ظلــت المنــاهج الخارج�ــة مســ�طرة علــى ذهــن الناقــد ردحــا مــن الــزمن ، صــب النقــاد اهتمــامهم 
جتماع�ــة والس�اســ�ة والنفســ�ة جــل اهتمــامهم ، الامــر الــذي فیهــا علــى خــارج الــنص فنالــت الظــروف الا

غیَّب فیها الوقوف على جمال�ة النص ، او ال�حث في خصوصیته اللغو�ة والمتعـة التـي تمنحهـا لقارئـه 
ــز ،  ــلطة الحضـــور والتمیـ ــي للـــنص سـ ــاهج الخارج�ـــة ، لتعطـ ــورة علـــى المنـ ــة ثـ ــاهج الداخل�ـ ، فأتـــت المنـ

ة تكو�نــه ، الامــر الــذي جعلهــا تطلــق رصاصــة الرحمــة علــى �ــل فصــبت اهتمامهــا علــى الــنص وطب�عــ
اهتمام خارجه ، فاعلنت موت المؤلف مثلمـا قوضـت سـلطة الخـارج النصـي ، او �ـل مـا �خـص نشـأت 
النص وظروف تشكیله الس�اس�ة والاجتماع�ة ..فاتُهمت �التعالي على الذات الانسـان�ة ، لانهـا لـم تهـتم 

 منتج الاخر المتنوع ( المتلقي ) .�المنتج الاول ( المؤلف) وال

وهذا مـا اعطـى فرصـة لتـأج�ج ثـورة علـى تلـك المنـاهج التـي اهملـت ( الـذات مبـدعا ومتلق�ـا ) 
فجــاءت المنــاهج التــي تهــتم �الــذات ، فوجهــت اهتمامهــا صــوب المتلقــي وطب�عــة فهمــه للــنص فجــاءت 
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عمل�ــة الاتصــال ( المرســل ، الرســالة ،  نظر�ــة القــراءة والتلقــي لتعیــد التــوازن الــى المحــاور الثلاث�ــة فــي 
المرسل ال�ه ) ، حین اعادت الاهتمام �المتلقي بوصف المبـدع متلق�ـا ا�ضـا تـأثر بـنص اخـر او صـورة 

 -هذا ماسن�سطه ف�ما �أتي –من صور الح�اة فتحول تأثیره هذا الى نص اخر 

س هئكصعضو    ئكض

ر �حسب الذالاشك ان  ت ورؤ�تها المدار�ة له وف�ه، ف�شكل النص  المعنى یرت�ط �الوجود إذ ُ�فسَّ
، مما �عني اننا �ازاء فهم ذاتي للموجودات الكون�ة انعكاسا لمعنى من معاني الح�اة على مرآة الذات

التي تتبلور في مجموعة المعاني التي تصنعها اللغة، ولان النص �سعى ل�ختط لنفسه موقعا في ذلك 
یرتهن �الذات وعلاقتها �مح�طها، وذلك ما اشارت ال�ه نظر�ة  الوجود فان عمل�ة فهمه وتمثل معان�ه 

 القراءة .

تسعى نظر�ة القراءة إلى أن �كون موقف القارئ اتجاه النص موقفا جمال�اً یت�ح له امتلاك سلطة       
تقر�ــر المعنـــى �عـــد أن عملـــت البنیو�ــة علـــى أن �متلـــك الـــنص هـــذه الســلطة، فقـــد اهتمـــت هـــذه النظر�ـــة 

، وجعلــت هــذا التفاعــل حیو�ــاً فــي  )2(ین القــارئ والــنص وأدخلتهمــا فــي علاقــة جدل�ــة مســتمرة�التفاعــل بــ
نه النص وحده بل یدخل في قوامه ما �ض�فه القارئ للنص .   إنتاج المعنى الذي لا �كوِّ

ب ئكصعضو ؛           شضئع  غصك ئكصح�هك عك 

س ؛             ب ئكض  ئكقئذ�؟ ئل كغ

ي والنص علاقة تكامل�ة تبدأ علاقة القاريء �النص �عد ان تنتهي علاقة الكاتب �ه ، فتنشأ بین المتلق
قائمة في الاضافة والتجدد ، تتم من خلالها اضفاء وتسخیر �عض العناصر الذات�ة للنص، فیتحول 

�حسب علاقة الذات الاخرى الداخلة   -المعنى الذي ر�ما اراده الكاتب محددا الى معاني غیر محددة 
 –لوجود وطب�عة تفكیرها في ا -المتلقي   –لانها تفصح عن حر�ة الذات  –بوصفها متلق�ا 

عاكسة وم�طنة �عض من تر�یبتها الفز�ولوج�ة ودواخلها النفس�ة ، لذلك تشكل �ل قراءة  -ایدلوجیتها
 خصوص�ة متلقیها .
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تفرز طب�عة العلاقة بین المتلقي والنص مجموعة من العلاقات ، تمثل خلاصة تجارب الذات       
 ذه العلاقات �ما �أتي :القارئة �النص المقروء ، �مكن ان تُجمل ه

 علاقة الذات �الذات ( الانا �الانا نفسها ) -1
 علاقة الذات �النحن (علاقة الانا �الاخر) -2
 )-الطب�عة بتفاصیلها  –علاقة الذات �المح�ط ( الكون  -3
 علاقة الذات �الماورائ�ات . -4

تي تر�ط هذه الذات فعمل�ة صناعة الموضوع من قبل الذات ( مبدع او متلقٍ ) تحدد طب�عة العلاقة ال
بذلك الموضوع ، فتسقط عل�ه ردود افعالها ، انفعالها وتفاعلها ...من هنا قد تطفو علاقة او علاقتین  

من تلك العلائق الواردة سا�قا على سطح النص ، ولكن لاتظهر �لها للع�ان اذ تخفي لغة النص  
ات اخرى تق�م علیها موضوعا �عض العلائق تحت سطحها ، فتختزنها في اعماقها لتكون اشارات لذ

اخر واسلو�ا اخر ( لغة تحمل اسلوب الذات الاخرى ) وهكذا، فطالما ان اللغة هي التي تصنع  
المعاني لانها تفتح افاقا رح�ة امام متلقیها ل�ستقبل ما هو معلن وماهو مخفٍ، ف�ق�م عل�ه معاني  

تحول اللغة الى عوالم غیر محددة من  اخرى بلغة منتقاة او اسلوب معین من اللغة نفسها ، وهكذا ت
الموضوعات ، الامر الذي �عید الى ذاكرتنا قول الجاحظ " المعاني مطروحة في الطر�ق �عرفها 

العجمي والعر�ي والبدوي والقروي وانما الشأن في اقامة الوزن وتخیر اللفظ وسهولة المخرج و�ثرة الماء 
 3وفي صحة الط�ع وجودة الس�ك ..."

تسعى الذات الى تفسیر تلك العلائق الكون�ة عن طر�ق اللغة ، لذا تبدو اللغة الوعاء              
الجامع لما �ظهر من تلك العلائق و�نسب متفاوتة ، تحددها قوة المؤثر على الذات او درجة الاعلان  

الجة للموضوع وذلك �عتمد على قوة س�طرة تلك العلاقة على الذات المع -عنها لحظة تكو�ن النص 
اكبر من الموضوع نفسه ، لانه �حتوي ماتر�د   -الشكل الذي یوضع ف�ه الموضوع    -، فتبدو اللغة -

الذات الاعلان عنه وما لاتر�د، فاللغة ت�سط المعلن وتخفي  الاخر ، لیبدو النص فس�فساء  او  
منظورة تخرج عن سلطة منظومة معقدة من الافكار والانظمة التي تتنفس �طرائق مرئ�ة و�قدرة غیر 

الذات لحظة �سط الاثر ، او تعجز الذات عن الالمام �ك�ف�ة ظهورها وتحولاتها ساعة الكتا�ة ، لذا 
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�مكن ان نقف في لغة النص العم�قة على عوالم الذات الخف�ة ( الفكر�ة والنفس�ة فضلا عن عما   
 قي وتشد اهتمامه )، تت�حه لغة النص من المقدرة الجمال�ة التي تستقطب اهتمام المتل

یتر�ــز عمــل المبــدع فــي �ونــه یــر�ط فــي عمل�ــة الخلــق بــین الــتلامس الروحــي والفكــري جــاعلا 
) ،  4من التأثیر في الآخر اساس عملـه ل�حقـق الوظ�فـة الشـعر�ة تلـك التـي تقـوم علـى الخـرق اللغـوي (

خلــده وفكـره الــى الآخــر  وهـذا مــا یـرت�ط �التواصــل لانــه ین�ـع مــن عمل�ــة قائمـة علــى ا�صــال مایـدور فــي
لذا تعلو اللغة حین تجعل من نفسها الوسیلة   والتأثیر �ه عن طر�ق اللغة نفسها التي یتكلم بها و�عرفها،

والغا�ــة التــي تنمــاز �إ�صــال الصــور والانفعــالات والــرؤى الفكر�ــة �ألفــاظ مشــحونة �الــدلالات والإ�حــاء ، 
الامـر الـذي �جعـل مـن الـنص الادبـي دائـم  رف القـرار ، لتصنع لنفسها التفاتات لاتنتهي وتأو�لات لاتع

ممــا �جعــل  -التحــول الــى الاخــر المــؤوِل (المتلقــي ) الــذي یــدیر نتــاج الــنص ومعنــاه �حســب فهمــه لــه 
، فتتـــدخل فـــي العمل�ـــة الانتاج�ـــة هـــذه عناصـــر �ثیـــرة نســـتط�ع ان نحـــددها -انتاج�ـــة المعنـــى لاتتوقـــف 

نفـتح علـى عناصـر اخـرى تسـهم فـي إفـراز نوع�ـة القـراءة والتأو�ـل او �البیئة والزمـان والمكـان والجـنس لت
طر�قة الفهم �حسب تر�یبته الفیز�ولوج�ة وطب�عته النفس�ة ، وایدیولوجیته ، فضـلا عـن البیئـة واثرهـا فـي 

 طر�قة الفهم ونوع�ة الانتاج المعنوي . 

التي تستط�ع أدوات الناقد ان  تستثمراللغة الشعر�ة سمتها التأثیر�ة فتبدو مكتنزة �شتى الرموز  
تقف علیها لانها تجعل النص یبدو منظومة من الا�حاءات لتحقق اللغة بذلك غناها واستشفاف �نوزها 
المعرف�ة من جهة وتمنح القاريء القدرة على اقامة علاقات جدیدة بینه و�ین النص من جهة اخرى ،  

علاقة بینه و�ین لغة النص فدخلت حسه  ل�قرأه �حسب فهمه او �حسب نقطة التوتر التي شكلت ال
 .  وهذا ما �كتب للنص الد�مومة والح�اة الابد�ةوفكره، 

  �شكل علم الدلالة الرافد الاساس لعلم اللغة ، فالنص �قوم على انظمة معقدة من الرموز والاشارت
، وهذا ما �جعل علم الدلالة الرافد الاساس لعلم اللغة ، �حكم ان مفردات اللغة هي دوال رامزة الى  

دلالاتها عبر المدلول ، وعل�ه تنقلنا العلامة الس�م�ائ�ة من المعنى المسند الى الاشارات والدلالة  
وز لدلالات غیر  المسندة الى النص . اي ان مفردات اللغة تتحول داخل الس�اق النصي الى رم

ثابتة ، ل�كون للنص المقروء القدرة على التخفي �حكم البنى الدلال�ة المتحولة ، وهكذا �ص�ح  
مظهرا دلال�ا یتم من خلاله انتاج المعنى فهو " جهاز عبر لساني �عید توز�ع نظام اللسان عن  
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 5الملفوظات السا�قة " طر�قه �الكلام التواصلي رام�ا بذلك الى الاخ�ار الم�اشر مع مختلف انماط 
، و�دخل ضمن هذه العمل�ة المبدع نفسه اذ نفهم من العلائق الكلام�ة وحضور الاثر والتأثیر �ان 

وقع تحت تأثیر نص اخر فانتج نصه، وهكذا تقام العلاقات وتبنى النصوص   المبدع متلق اخر
 �حسب مبدأ التداخل النصي الذي أقرته �ر�ستف�ا .

العمق  ت في التحلیل لا�جعل التحلیل عاجزا عن استنطاق ما �خبئه النص في اللسان�اان تسخیر 
فهو قادر على تحر�ك �وامنه الدلال�ة عن طر�ق البوح الذي ت�سطه العلائق تارة وسبر اعماق اللغة 

لذا یبدو  .ال�اطن�ةوالوقوف  طب�عة توظ�ف علاماته التي تسهم في انفتاح التأو�ل فیها تارة اخرى 
أنظمة اجتماع�ة و دین�ة و ضمن دسة مقعرة لمعان و دلالات متغایرة و مت�اینة و معقدة النص "ع

معلنة �ان المسألة ل�ست في الاخ�ار وانما في طر�قة    مثلما تقول �ر�ست�فا6س�اس�ة سائدة " 
لذا تبدو مجموعة علائقه التي تر�ط �عضها ب�عض اوتارا تحسس�ة مفتوحة على   -شكلا -الا�صال

العلاقة النفس�ة والاجتماع�ة بین مستخدمي الدال, لتص�ح العلامة الدالة مثیر �ستدعي رد فعل او  
مثلما �قول   -الامر الذي یؤ�د �أن الفعال�ة النقد�ة ت الأخرى ،انفعال ینشط الذهن �اتجاه المثیرا 

تض�ف شیئاً إلى النص، ولهذا فهي لا تعبر عن النص تعبیراً أمیناً اذ �مكن للناقد ان "  -تودوروف
�قول شیئاً لا �قوله الأثر المدروس، ولو ادّعى أنه �قول الشيء ذاته. و�ما أن الناقد ینشئ �تا�اً 

 بهذه الطر�قة یتشكل نصا ابداع�ا من نص آخر ، 7�حذف الكتاب الذي یتحدث عنه"جدیداً فإنه 
ان خاص�ة النص الجدید المتولد �القراءة لا�حمل في ذاته دلالة جاهزة نهائ�ة ، فهو فضاء �معنى 

 دلالي وشكل اخر للتأو�ل ، اي انه بن�ة دلال�ة تقع ضمن بن�ة من فرض�ات التأو�ل .

ل�ة المتوخاة من فعل القراءة في قدرة توحید متعة المتلقي �متعة المؤلف عبر  تظهر الق�مة الجما
الوس�ط اللساني ،وعل�ه فالمتلقي مبدع آخر ومانح النص دلالات جدیدة، فالنص لا ق�مة له دون قارئ  

�قوم بتنظ�م البن�ة اللسان�ة للأدب لأن اللغة لا تحمل المعنى فحسب ، و�نما تنتجه إذ هي تفرض  )8(
فالتّأصیل في   نظامها على الشكل اللساني للكتا�ة وهذا الشكل هو الذي ینتج المعنى ول�س العكس،.

,  ) 9(سعى إل�ه حثیثًااللُّغة إشكالي الوجود, لأن اللُّغة �فاءةً وأداءً تحتمل الشكّ, بل هي تطل�ه وت
وعلى هذا الاساس صار النّصّ الأدبي �حمل من الرّموز والإشارات التي تدخل ضمن الإطار الدّاخلي 

من أهم  للّغة الأصلّ�ة للنّصّ, ان الاستعمال غیر المألوف للغة �خلق ما�سمى �الانحراف ، لعل 
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ظة عن مسارها المعجمي الخاص العناصر التي تشكل شعر�ة النص وتعدد دلالاته هي خروج اللف 
لتمتح النص صورا یتناسج فیها الواقع �الخ�ال راسمة طر�قا لا�خلو من الغموض �شفافیته التي 

یترقب المتلقي حضورها وحلولها  لاس�ما اذا ما اسهمت في إح�اء جانب اللذة من خلال خلق 
بین اللغة  -فكر�ة ونفس�ة –جدل�ة تسعى الشعر�ة الى اقامة علاقة سیرورة الاندهاش والمفاجأة ، لذا 

بهدف استقطاب  –الشكل�ة التي تطفو على سطح المفردات المعجم�ة في عمل�ة التوصیل الاول�ة 
اي مهمتها في اقامة علاقة بین المبدع والمتلقي �طرح لغة أول�ة مشتر�ة مفادها  –المتلقي �انواعه 

ة �غ�ة الافهام �النظام او المشروع الم�سوط في اقامة جسور فكر�ة وسا�كولوج�ة �طر�قة اللغة المشتر�
ذلك النسق ، واللغة الانفعال�ة في العمل الادبي ، ففي الوقت الذي ت�سط ف�ه صور العمل فانها  

تُضمر تحت انساق المفردات المعجم�ة الواضحة مفاه�م اخرى ت�سطها عمل�ة الفهم عند المتلقي �عد 
،عندئذٍ تنشأ لغة جدیدة ، متكونة من نداءات تبدو هادئة في   ان �ق�م علاقات مع انساقها المختف�ة

ظاهرها ،ومتفاعلة ومنفعلة في �اطنها ، وذلك لا�حصل الا عن طر�ق تبني موقف فكري وفني قائم 
على إقامة علاقة جدل�ة بین المعنى الخارجي للبناء النصي اي ماتطرحه اللغة معجم�ا ، والمعنى 

ى الدلالات المعمقة المتداخلة بتلك المفردات المعجم�ة ، بذلك التداخل  المجازي الرمزي المنبني عل
 تتشكل الدلالات.  

وهكذا ینفتح النص على دلالات عدة حتى صار ال�حث في الدلالة وطر�قة فهمها وتأو�لها سمة خلود 
الاثر، فالدلالة هي الناتج الجمالي للعلاقة الجدل�ة بین الدال والمدلول ، و�ذا تكون الدلالة طاقة  

قة الاثر �الفهم علا جمال�ة نتوصل الیها �الطاقات التي تحملها الدوال ومدلولاتها ، معنى ذلك ان 
ترتهن �طر�قة ا�صال المعلومة الى المتلقي وفي مجموع مستو�اتها التر�یب�ة والاشار�ة والصوت�ة ،  

"كل الأهم�ة التي �كتسبها والا�قاع�ة ... ومدى تر�یزها ورسوخها في نفسه وذهنه ، فعلى الرغم من 
، فإن الكلمة ت�قى الوحدة الأساس كل مستوى موضح في النص الفني، في تشكیل البن�ة الكل�ة للعمل 

للبناء الفني اللغوي ، فكل الط�قات البنیو�ة ما تحت الكلمة (التنظ�م على مستوى أجزاء الكلمة)، وما 
فوق الكلمة (التنظ�م على مستوى المتوال�ات) لا تكتسب دلالتها إلا من خلال علاقتها �المستوى 

�قف المعجم عاجزا عن تحدید البن�ات الدلال�ة   . وعلى هذا الأساس10المشكل من قبل الكلمات"
الأساس�ة في النص فهو غیر قادر على تحدید ما للأصوات والمستو�ات غیر اللغو�ة من قدرة 

البن�ات العم�قة لا�مكن ان تحدد او یلم بها المعجم وان �انت له الاهم�ة في الكشف عن  فإ�حائ�ة، ، 
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النص بوصفها مفتاح  الولوج الى البن�ات العم�قة ،ذلك ان  الحقول الدلال�ة او تحدید مسارها داخل  
الامر متغیرة ،  -من ناح�ة اخرى -وطر�قة الفهم وعناصر اشتغالها -هذا من ناح�ة  -انسقة الابن�ة 

الذي �جدد دلالات النص او قراءاته وفقا للتصورات التي تمنحها دلالة المفردات واشاراتها في الس�اق 
فكرة التعامل  مع موت المؤلف فكرة لاتخلو من الصواب من ناح�ة الاح�اء    العام له ، لذا تص�ح

القرائي إذ یتعامل مع النص و�أنه نص جدید مبني على اساس البناء الشخصي �فهم جدید وفقا 
 للدلالة المرسومة او المؤشر الذي تمنحه تلك الصورة وذلك الفهم 

س�ئ  ن م د هةخ�نك ؟ ئلإت  اضئ

ر�ة فــي العمــل الأدبــي عــن طر�ــق الوظ�فــة اللغو�ــة ، فتتحــول أ�ــة رســالة بوســاطة تتحــدد الوظ�فــة الشــع  
 : الوظ�فة الشعر�ة إلى أثر فني مثلما حددها جاك�سن �مخططه الشهیر

 الس�اق                                                                 

 الوظ�فة المرجع�ة 

 المرسل                                                                     المرسل إل�ه     

 الوظ�فة الانفعال�ة                                                            الوظ�فة الإفهام�ة

 الصلة          

 الوظ�فة الانت�اه�ة            

 

 الشفرة       

 �فة المعجم�ةالوظ    

خطاب    �ل  في  واحدة  بدرجة  تسود  لا  الوظائف  هذه  �انت  الوظ�فة    –فإذا  تسود  فمثلاً 
فإن الوظ�فة الشعر�ة (بوصفها الاساس الذي ت�حث ف�ه المناهج النص�ة    -الخطاب الیومي  الإفهام�ة

 (الوظیفة الشعریة) الرسالة 
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المرسل    الرسالة بوصفها نقطة تواصل بین  اللغوي ) تتمر�ز حول  النصي  النقدي  الدرس  اي مبتغى 
والمرسل إل�ه فضلاً عن �ونها الوظ�فة التي تمیز لغة الأدب من غیره ، فعلى الرغم من ظهور هذه 

((لكل  ال خلاصة  لأنه  محدد  �مضمون  �ختص  لا  فأنه  الخطاب  هذا  في  مت�اینة  بدرجات  وظائف 
 إذ �مكن أن تكون مادة لمضمونه  . )11( الموضوعات والمضامین التي تشكلها العوالم المعنو�ة للغة)) 

وف ارت�طت الوظ�فة الشعر�ة �اللسان�ات وصارت تطلق �الشعر�ة لتأخذ مدى رؤ�وي �عید ،فیذ�ر تودر 
ل�س الأثر الأدبي بذاته هو موضوع الشعر�ة فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب المتفرد الذي 

الأدبي الخطاب  بین   )12(هو  �ارت  یدمج رولان  لذا   ، إل�ه  الأدبي رسالة ومرسل  الخطاب  یتطلب   ،
من �ونه   فعلي التواصل الأدبي والاستجا�ة للرسالة أو النصوص الأدب�ة �مصطلح اللذة الذي لا �خلو

�حمل بین ط�اته أ�عاداً نفس�ة تنفتح على الطرفین ، الأمر الذي �فتح �ا�اً أمام الناقد أن �خوض غمار 
إل�ه) لاس�ما حین  (المرسل والمرسل  الطرفین  الشعور�ة عند  �الحالة  و�ر�طها  اللسان�ة  النص  وحدات 

اللغة))   متع  ((علم  الكتا�ة  بـ((الانق  )13(تكون  تتحقق  اللذة  جسد  فإن  في  تحصل  التي  طاعات 
أي تفتح اللغة �ا�اً للقارئ �أن �میز   )15( لذا �ستط�ع القارئ أن یلاحظ (خلسة لذة الآخر))    )14(النص)

الشعور�ة،  الكتا�ة ، وهو �ستفرغ ما یر�د أن یبثه في تجر�ته  عن طر�قها ه�أة الآخر وشعوره �متعة 
إل�ه) حین یلتمس في التجر�ة انفتاحاً موضوع�اً   فضلاً عن استثمار اللذة عند الطرف الآخر (المرسل

أو طرحاً آخر لتجر�ته أو لتجر�ة قر��ة إل�ه ، فاللغة تجسید حي لعالم �اطني واستشراف لحلول برؤ�ة 
خاصة عن طر�ق الاستفراغ وفي التعبیر عنه تحصل اللذة، أما مهمة الناقد فتتجسد في وقوفه على ما 

 اغ .خفي من إبداع في ذلك الاستفر 

ــها الأدب   ــي �فرضـ ــى التـ ــة الاولـ ــذة الحالـ ــبب للـ ــر الاول المسـ ــال  العنصـ ــر الانفعـ ــر–�ظهـ ــى  -الأثـ فت�قـ
تس�طر على الأحاس�س أو مخاط�ـة الشـعور ل�صـ�ح العامـل النفسـي المتمثـل �عنصـر الانفعـال مسـ�طرا 

�ظهر في المخطط على جدل�ة الصراع ال�اطني والظاهري في الإبداع عند الطرفین الأثر والتأثیر مثلما 
 الآتي:
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 فالشعر�ة                          سبب ونت�جة   

والشعور        أثر + تأثیر مما �عني (سبب + نت�جة)، الانفعال سبب لحدوث الأثر ونت�جة لتولید  
 اثر اخر �عد التأثیر في متلقٍ اخر . 

لذا فان �لا الطرفین �ستثمر الخلاصة  فالشعر�ة أثر مشفوع �مؤثر �عتمد قصد�ة التأثیر،     
الذي �حصل عند الطرف الآخر أو  –ب الإشعار فیتحول السبب إلى نت�جة عند الطرف الآخر، ف�سب

 تنتج الشعر�ة ( بوصفها اثرا �سبب التأثیر ) .  -المتلقي

ترت�ط الشعر�ة �التأثیر الذي �أتي سب�ا لانفعال ومسب�ا لانفعال اخر عند متلق اخر، اي  ان       
رفین المرسل الانفعال بوصفه العنصر الاول للتأثیر هو السبب الاول لحصول اللذة عند الط

 والمرسل ال�ه . 

وتحصل اللذة ا�ضا عند استفراغ الأحاس�س �أنواعها                 التماس الآخر لهذه      
 الاحاس�س .

�ئكقدئ؟ب     ن  لعدغى –ئكفهظ هعلإفئ حم  � - 

من العلوم المجاورة ولاس�ما الفلسفة   –�ونها موضوعاً نقد�اً حدیثاً  –لقد أفادت نظر�ة القراءة         
وعلم النفس ، فقد تأثر �اوس �غادامیر و�ان التأو�ل الفلسفي عند غادامیر أرض�ة استند إلیها نقاد 

الأدبي أصولها من شلایرماخر القراءة و�نوا علیها أفكارهم �ما استمدت منهج�اتهم الخاصة �التأو�ل 
) الأساس الفلسفي لأفكار منظر�ها فتموضعت 1938-1858وهیدغر و�انت ظاهرات�ة هوسرل (

 .   )16(نظر�ة القراءة في إطار المنهج الظاهراتي وتداخلت مفاه�مها �مفاه�م الظاهرات�ة 

د ال  فهـــم الـــذاتي ارتــ�ط معنـــى الظـــاهرة عنـــد هوســـرل �عمل�ـــات الفهــم الفـــردي الخـــالص حتـــى عـــُ
المحــض هــو أســاس العمــل المعرفــي " والمعنــى عنــده خلــق آنــي مــرت�ط بلحظــة وجود�ــة وهــذا �عنــي اننــا 
ــاه مــن قــ�م وأحكــام ومعــان ســا�قة و�نمــا مــن خــلال  لانعــرف الشــيء (الظــاهرة) مــن خــلال مــا �عطینــا إ�

الص مثلمـا ر�ـز فأكد بـذلك موضـوع�ة المعنـى الـذي �عتمـد الشـعور الخـ  )17(شعورنا القصدي اتجاهه "  
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على الـذات الفاعلـة فـي عمل�ـة الفهـم المعرفـي، علـى الـرغم مـن نسـب�ة الفهـم فـي خلـق المعنـى فإشـكال�ة  
" ) *((La Phenomenology)المعنى ناتجة عن إشكال�ات الفهم لدا حصر هوسرل مهمة الظاهرات�ة 

ــة "  ــل معرفـ ــدأ �ـ ــاره مبـ ــد�ة �اعت�ـ ــه القصـ ــالص وأفعالـ ــعور الخـ ــة الشـ ــى  )18(بدراسـ ــان إدراك معنـ ــه فـ وعل�ـ
الظاهرة قائم على الفهم ، أما القصد�ة عنـد هوسـرل فتشـیر إلـى العلاقـة الانسـجام�ة بـین المـدرك وفعـل 

ســفته الإدراك فــي لحظــة شــعور�ة ینــتج مــن خلالهــا معنــى قصــدي، أي أن مصــطلحات هوســرل فــي فل
ــتجا�ة  ــكل أســـاس الاسـ ــة تشـ ــة زمن�ـ ــد�ة ، الآن�ـــة) ارت�طـــت �الشـــعور المحـــض فـــي لحظـ ــالي، القصـ (التعـ
الناتجــة عــن اســتئناس وانســجام حاســة الفهــم لــدى الــذات المدر�ــة مــع الظــواهر أو الأشــ�اء التــي تــدرك، 

ضــلاً عــن أن أ�ــة فعمل�ــة التفاعــل هــذه عــدتها نظر�ــة القــراءة ف�مــا �عــد احــد المفــاه�م الإجرائ�ــة المهمــة ف
 عمل�ة تتعلق �الفهم لاتصل إلى الهدف المنشود من دون حصول الاستجا�ة أو التفاعل أولا .

التأر�خان�ة إلى الظاهرة وهـذا مـا یتنـافى مـع الآن�ـة التـي  –تلمیذ هوسرل  –لقد ادخل انغاردن  
الاسـت�عا�ات المسـ�قة  اعتمدها هوسـرل فـي فلسـفته لـذا فالتأو�ـل عنـد انغـاردن لایتصـف �كونـه خال�ـا مـن

و�ـذلك أعطـى فرصـة اسـتثمار المخـزون  )19(للعمل المدرك بـل یرتكـز علـى مانعرفـه فـي فهمنـا المسـبق 
 –لا�عتمد الموضوع وحده  –المعرفي في حالة الإدراك، ومیز العمل الفني بوصفه عملاً تخیل�اً إبداع�ا 

حـاول انغـاردن أن یؤسـس علمـا حـول معرفـة العمـل إنما إبداع الفنان وخ�اله یؤدي دوراً �ـارزاً ف�ـه ولهـذا 
الأدبــي والإحاطــة �ــه مــن حیــث بنیتــه وأســلوب وجــوده ومعرفــة الأســاس الجمــالي لــه مــن خــلال الخبــرة 
الجمال�ة وعمل�ات الإدراك التي �قوم بها المتلقي فینتج عنها نشـاط ذو دلالـة لان عمل�ـات الإدراك غیـر 

دت منــه نظر�ــة القــراءة لان الــتلازم بــین فعــل الإدراك والمعنــى منفصــلة عــن العمــل المــدرك وهــذا مــا أفــا
المــدرك یــؤدي إلــى بنــاء معنــى العمــل الأدبــي ، أي ان الموقــف التفــاعلي أســاس إنتــاج المعنــى والــذي 
�ســهم فــي مــلء الفجــوات تلــك التــي �عتقــد انهــا منتشــرة فــي �ــل عمــل فنــي فـــ " العمــل ینطــوي فــي �اطنــه 

فــان �ــل تحدیداتــه ومكوناتــه أو ��ف�اتــه  …�فــه، أي مواضــع الــلا تحــدد علــى فجــوات ممیــزة لــه فــي تعر 
تكــون فــي حالــة تحقــق فعلــي ولكــن �عضــا منهــا تكــون �امنــة فقــط و�ترتــب علــى هــذا أن العمــل الفنــي 
ــاً أي  ــه ع�ان�ــ ــي �جعلــ ــي) �ــ ــظ (المتلقــ ــو الشــــخص الملاحــ ــه وهــ ــارج ذاتــ ــد خــ ــر یوجــ ــاملا آخــ یتطلــــب عــ

المدر�ة للعمل الأدبي تسـهم مـن خـلال �عـض أبن�ـة العمـل تلـك التـي   . وهذا �عني أن الذات)20(متحققاً"
تعد ذبذ�ات (فجوات) بولوج فهم المتلقي الذي یبني من خلالها دلالات جدیدة هي أساس إنتاج المتلقـي 

فأســس جمالیتــه مــن خــلال تجــارب القــارئ الجمال�ــة وعمل�ــات إدراكــه وفهمــه ، فأصــ�ح هــذا التر�یــز  –
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، ولقـد وقفـت  )21(لب الاتجاهات التي تنطـوي تحـت رداء هوسـرل أي هیدغروسـارتر مرتكزاً أساس�ا لأغ 
نظر�ة القراءة اتجاه النص الأدبي الموقف التفاعلي ذاتـه إذ أصـ�ح لعمل�ـات إدراك العمـل الأدبـي معنـى 
لا�مكـن تجاهلـه ،وعل�ــه فـان الـتلازم بــین فعـل الإدراك والعمـل المــدرك " ینـتج معنـى مضــافا �ـان العمــل 

 . )22(لأدبي �فتقر إل�ه " ا

ــف   ــي �كشـ ــي ورأى أن المتلقـ ــین المؤلـــف والمتلقـ ــذروف دوار بـ ــي �خـ ــل الأدبـ ــارتر العمـ ــ�ه سـ شـ
و�خلق في الوقت نفسه ل�ص�ح العمل الأدبي معیناً لاینضب ُ�قرأ وتُعاد قراءتـه دون أن �مسـك �ـالمقروء 

، أي ان عمل�ـة الخلـق الفنـي  )23(�شكل نهـائي، و��قـى العمـل دون القـراءة مجـرد علامـات علـى الـورق 
هي عمل�ة غیر نهائ�ة وان قراءتـه لاتسـتنفد المعنـى لان موضـوع إنتاجهـا فـي تغیـر مسـتمر ت�عـاً لإدراك 
ــوع  ــارئ للموضـ ــاً لإدراك القـ ــه وت�عـ ــمات إبداعـ ــوعه و�صـ ــا موضـ ــتقي منهـ ــي �سـ ــام التـ ــادة الخـ المؤلـــف للمـ

الـذي یـرى فـي العمـل الأدبـي فراغـات أو فجـوات المتمثل فـي العمـل الأدبـي ، وهـذا �قتـرب مـن انغـاردن 
�ملؤهـــا المتلقـــي ، أمـــا المعنـــى فهـــو ذو طـــا�ع عضـــوي فلـــ�س المعنـــى هـــو مجمـــوع الكلمـــات ولكنـــه فـــي 

. وهـذا مـا أخذتـه  )24(مجموعها الكلي ، وهذه هي الافتراضات المهمة عند هوسـرل ونظر�ـة الجشـتالت 
أن البن�ــة التــي �جــري  علیهــا الفهــم والإدراك هــي بن�ــة نظر�ــة القــراءة إذ اتفقــت النظر�ــات الــثلاث علــى 

التـي اسـتمدت مـدخلها النظـري مـن النظـر�تین السـا�قتین  –كل�ة غیر مجزأة لذا جاء تأكید نظر�ة القراءة 
علــى ان الأثــر الأدبــي �ــل متكامــل " لا�حمــل �ــل جــزء مــن أجــزاء الــنص ســمة التحدیــد فــي ذاتــه بــل  –

اء الأخـرى، فـلا �ملـئ الموضـوع �ـالخبرة السـا�قة للمتلقـي فحسـب ، بـل �حصل علیها فـي علاقتـه �ـالأجز 
 . )25(یبلغ معناه �فضل وضعه إلى جانب المواض�ع الأخرى " 

وأصـحاب نظر�ـة القـراءة فـي تشـخ�ص وتعیـین فهـم الآخـر مـن   وتلتقي فلسفة دلتـاي وغـادامیر 
یهـتم بدراسـة  –وهـو احـد مصـادر فلسـفة غـادامیر  –خلال فهمنـا أي مـن خـلال الـذات فقـد �ـان دلتـاي 

الفهم دراسة علم�ة فهـو �شـدد علـى إ�جـاد أسـاس الفهـم فـي التجر�ـة الح�ـة ووصـفها �اكتشـاف "الأنـا فـي 
نا وتجار�نا المع�شة علـى الموضـوعات مـن حولنـا فلكـي نفهـم الآخـر�ن و�عني إسقاط شعور  )26(الأنت " 

لابد أن نعكس تجار�هم علینا إذ علینا ان نشـعر �انعكـاس تجـار�هم فینـا وأن نعیـد تأل�فهـا �صـورة خ�ال�ـة 
(معرفي) إذ إن التجر�ـة تبـدأ مـن الأنـا  )27(أو أن نعا�شها وهذه العمل�ة هي عمل�ة تحلیل ا�ست�مولوجي 

في الانت فتوسع تجر�تنا الذات�ة التي تثرى �معا�شة تجر�ة النص لا �ـالمعنى السـا�كولوجي بـل   لتغوص
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�المعنى العام للتجر�ة المع�شة ف�فهم الإنسان نفسه من خـلال التـار�خ بوصـفه عمل�ـة مسـتمرة مـن الفهـم  
نص والمشــترك والتأو�ــل، وهكــذا تــتم معا�شــة الــنص علــى أســاس البــدء المشــترك بــین تجر�تنــا وتجر�ــة الــ

بـــین الماضـــي والحاضـــر فللماضـــي وجـــود مســـتمر فـــي الحاضـــر والحاضـــر یـــدرك الماضـــي مـــن خـــلال 
 . )28(تجر�تنا الذات�ة 

جعــل غــادامیر اللغــة أســاس الفهــم لأنــه ینتقــل بوســاطتها ، فوحــد بینــه و�ــین التفســیر والتطبیــق  
أي  –�التفسـیر  –مواقـف فرد�ـة أو مانحمل من اسـتعدادات ذهن�ـة و  –فنحن �قراءة نص ما�متزج فهمنا 

و�متــزج هــذا �ــالتطبیق �ونــه نها�ــة المطــاف لعمل�ــة تجســید  –تفســیر البن�ــات والصــ�غ الأساســ�ة للعمــل 
 )29(لهذا جعل الفهم مرت�طا �اللغة ووضـعها فـي مقدمـة ممارسـته التأو�ل�ـة  –الفهم عبر الوس�ط اللغوي 

ان المــرء لا�ســتط�ع ان ینتــزع نفســه مــن هــذا التــار�خ " ، ولأن "تجر�ــة التــار�خ تنطــوي دائمــاً علــى تجر�ــة 
، فقــد تصــور غــادامیر التفســیر " علــى انــه عمل�ــة یواصــل بهــا الماضــي ممارســة تــأثیره وهــو یــر�ط  )30(

لهـذا فـان مفهـوم الأفـق التـأر�خي إجـراء اتخـذه ل�فسـر  )31(التفسیر على هذا النحو �الماضي ر�طـا وث�قـاً"
ماج الأفـق الحاضـر �ـالأفق الماضـي فتعطـي للحاضـر �عـداً یتجـاوز الم�اشـرة التأر�خ �طر�قة تسـمح �انـد

فابتعـد بهـذا الإجـراء  )32(الآن�ة و�صلها �الماضي وتمنح الماضي حضـور�ة راهنـة تجعلهـا قابلـة للفهـم " 
عــن فلســفة هوســرل لأنــه أعطــى للحاضــر �عــدا یتجــاوز الآن�ــة أي أكــد الأحكــام المســ�قة التــي تــؤثر فــي 

عنى المدرك لیت�ح للمتلقي فرصة استثمار المدر�ات السا�قة تعز�زا لغا�ة جدیدة في فهم و�نتـاج إنتاج الم
المعنـــى المـــؤول . و�ذا �ـــان الفهـــم عنـــد غـــادامیر فـــن الاســـتمرار فـــي طـــرح الأســـئلة فـــان العلامـــة عنـــده 
ــار  ــة بــــذاتها ف�صــــفها فــــي إطــ تخضــــع لأنمــــاط التفكیــــر الــــذي یتعــــدى حــــدودها بوصــــفها علامــــة مكتف�ــ
ا�ســت�مولوجي، إذ أن التــراث لاتفهــم نصوصــه مــن خــلال ماتعن�ــه فقــط بــل مــن خــلال جعلــه ذا منطــوق 

. فالمعنى لا�كمن في العلامة وحدها وانما یتعلق �الفعل الذي یتعـدى " حـدود هـذه الإشـارة   )33(معرفي  
محتـوى قـابلاً للفهـم لان الإشارة والكلمة هنا لاتملك الحق�قة في ذاتها مما �جعل الإشارة تضم دلالـة أي 

ــه  ــل نفسـ ــو العقـ ــا أو  …هـ ــى �عقلهـ ــوعي حتـ ــا الـ ــتغل علیهـ ــات �شـ ــى مرجع�ـ ــل إلـ ــائل تحیـ ــات وسـ فالعلامـ
ولمــا �ــان العقــل هــو الــذي یتــ�ح دلالــة الإشــارة لــذا فهــي لاتــأتي بــلا وعــي وعل�ــه ر�ــط الفــن  )34(�فهمهــا"

العمـل الفنـي تشـارك فـي هـذه  �الوعي من ناح�ة و�المعرفة من ناح�ة اخرى، فـالفن عنـده معرفـة وتجر�ـة
 . )35(المعرفة (وهذا مانجده عند هیدغر) 
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وهكذا انفتحت العمل�ة التأو�ل�ـة فـي الفـن علـى الدلالـة التـي �سـتن�طها العقـل عـن طر�ـق الفهـم   
فضلاً عن ذلك لایوجد إبداع عند غادامیر وهیدغر من غیر وعـي لان الإبـداع الفنـي �عتمـد العلامـة أو 

میر إلـى "فهــم الإشـارة طر�قـاً لــه وهـذه لا�مكـن لهــا ان تكـون ولاتنــتج مـن غیـر العقــل الـواعي . دعـا غــادا
عند إعادة إح�اء بناء النص عن طر�ق اتحـاد أفكـار المفسـر الشخصـ�ة مـع  )36(تار�خي ووعي تأر�خي"

الس�اق التأر�خي الذي خُلق ف�ه الأثر، لنضرب مثلاً علـى ذلـك ،ان الشـعر الجـاهلي �عـدما �عـدت بیننـا 
اه�مــه بوصــفه ســجل الحــوادث او و�ینــه المســافة الزمن�ــة لا�مكــن الإحاطــة الفعل�ــة �ظروفــه واســتقرار مف

دیـــوان العـــرب وعل�ـــه یـــتم التوصـــل المرضـــي والمقنـــع لتلـــك المفـــاه�م عـــن طر�ـــق اختـــراق المفســـر لتلـــك 
النصوص مع ما استمد من ظروف وأحوال المع�شة ومن أخ�ار فضلاً عما یتراءى له من دلالات فـي 

ــ�ط بتلـــك ــذا �ســـتط�ع ان �حـ ــارات فـــي تلـــك النصـــوص هكـ ــة الزمن�ـــة . فالشـــعر  العلامـــات أو الإشـ الحق�ـ
الجاهلي " لا�فهم من خلال ما �عن�ه فقط بل �ونه وس�طا معرف�ـا لطب�عـة العقـل الجـاهلي وأنمـاط وع�ـه 
لظواهر الأش�اء التي تح�ط �ه ولذلك فان غادامیر لایرى المعنى �كمن في العلامة وحـدها و�نمـا یتعلـق 

 .  )37(�العقل الذي یتعدى حدودها " 

ة القراءة من المفاه�م السا�قة لتأس�س مفاه�مها الإجرائ�ة فقد اوجد �اوس مسـتفیداً أفادت نظر� 
من مفهوم الأفق التار�خي لغادامیر مفهوم خی�ة الانتظار لكارل بو�ر مفهوم أفق توقع القارئ لیبین مـن 

ثلاثــة  خلالــه أهم�ــة تجر�ــة المتلقــي فــي تطــو�ر الأدب وفهــم وظ�فتــه وتشــكیل معنــاه یتضــمن أفــق التوقــع
م�ادئ تتجسد في قوله " یتطـور إطـار الأفـق هـذا �النسـ�ة لكـل عمـل فـي اللحظـة التار�خ�ـة لظهـوره مـن 
الفهــم الســابق للنــوع ومــن شــكل وث�مــات الأعمــال المعروفــة ومــن التعــارض بــین اللغــة الشــعر�ة واللغــة 

ت�اطــا م�اشــرا إذ �جســد فحــدد �ــاوس ، تطــور النــوع أو الجــنس الأدبــي �ارت�اطــه بتلق�ــه ار  )38(العمل�ــة " 
عمل�ات فهم المقومات الأساس�ة للنوع في شكله وث�ماته وأسلو�ه فضلاً عن القراءات المتعددة المسـهمة 
في ذلك التطور وجعل هذه المقومات أساسا لهذا التطور وعل�ه �مكن أن نستشف الم�ادئ التي حـددها 

 �اوس في مفهومه هذا :

ــي أو ا أولا: ــوع الأدبـ ــور النـ ــق إن تطـ ــن طر�ـ ــأتي عـ ــدات ف�ـ ــبق بتمهیـ ــا �سـ ــأة إنمـ ــأتي فجـ ــنف لا�ـ لصـ
تراكمات في فهم المتلقي وفي استخلاص تفسیراته الأدب�ة عبر مراحل زمن�ة وأعقـاب تأر�خ�ـة 
، فمثلا إن اقت�اس أو استعارة وسائل التوصیل الفن�ة من الأنواع الأدب�ة (الملحمي ، الغنائي، 
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ة متلقیهــا أدت إلــى تطــور هــذه الأنــواع فقــد اقت�ســت المســرحي) خدمــة لإغراضــها وتلب�ــة لحاجــ 
الروا�ة التي تنتمي إلى الشعر الملحمي اللغة الشعر�ة من النوع الغنائي واقت�سـت لغـة الحـوار 

ومثلهــا الشــعر الغنــائي الــذي  –مــن النــوع المســرحي حتــى أننــا لانكــاد نجــد روا�ــة خال�ــة منــه 
 عــن تصــو�ر المشــاهد والمواقــف الحكائ�ــة اقتــ�س الــدراما والحــوار مــن النــوع المســرحي فضــلاً 

المقت�ســة مــن (الملحمــي) ، فــإذا �ــان اقت�ــاس أدوات التوصــیل الفن�ــة قــد أغنــى الأنــواع الأدب�ــة 
وطورها فان العمل الأدبي لایتطور �ـإرادة المؤلـف وحـده بـل �خضـع لمـؤثر �بیـر هـو المتلقـي 

لأنـــواع فكلمـــة المتلقـــي لـــو �ـــان الـــذي �طـــرح �اســـتمرار اســـئلة متجـــددة تطالـــب �اســـتثمار تلـــك ا
أي إضافة خطوة من ابتداع المؤلـف للعمـل الفنـي تخلـق �مـرور الـزمن  –المؤلف قد فعل هذا 

تحــولاً فــي القــدرة والمفــاه�م لــذا فــان ظهــور عمــل جدیــد لا�عنــي جدتــه المطلقــة ولا�عــزي ابتكــاره 
ة وتطورهــا فضــلاً عـــن إلــى مؤلفــه وحــده وهــذا �عنــي أن المبــدأ العــام فــي نشــأة الأنــواع الأدب�ــ

الأصـــناف والأشـــكال مـــرت�ط بتطـــور المجتمعـــات نفســـها إذ ان �ـــل مرحلـــة مـــن مراحـــل تطـــوره 
تجســد علاقاتهــا الجمال�ــة �العــالم عــن طر�ــق إدراكهــا الجمــالي لعالمهــا الطب�عــي والاجتمــاعي 

ثلهـا ولهذا السبب انقرضت الملحمة لتحل محلها الروا�ة التي ابتدعت لتلائم حاجة المتلقي وم
ظهور الشعر الحر الذي انسلخت تفعیلاته من الأوزان العر��ـة الأصـیلة تلب�ـة لحاجـة المتلقـي 
فــي دلــك الوقــت، وهــذا مایــدخل فــي إطــار الــوعي التــار�خي الــذي دعــا ال�ــه �ــاوس أو اتحــاد 

إذ أن أي تغییـر �طـرأ علـى النـوع هـو تطـور مـن  –الحاضر مع الماضي عـن طر�ـق التفكیـر 
 ة ألمت �مجتمعه.أصل منشئه لحاج

، وهذا �عتمد على  )39(إن �ل تطور أدبي إنما یتم �است�عاد الأفق السائد وتأس�س أفق جدید  ثان�اً:
العلاقــــة مــــابین الأدب والمتلقــــي فهــــذه " تشــــتمل علــــى دلالــــة جمال�ــــة وتار�خ�ــــة وهــــذه الدلالــــة 

رن القــارئ قــ�م العمــل الجمال�ــة تعتمــد أول ماتعتمــد علــى انــه �عــد المــرة الأولــى مــن القــراءة �قــا
وهكـذا یـتم �سـر الأفـق المتوقـع أو مجموعـة  )40(الجمال�ة مع أعمـال أدب�ـة مقـروءة مـن قبـل " 

المعــاییر الجمال�ــة والتار�خ�ــة التــي یتبناهــا القــارئ عــن النــوع الأدبــي المقــروء مــن شــكل وث�مــة 
د العمـل الأدبـي إلـى قراءاته المتعددة فضلاً عن الخبرة المكتس�ة منهـا ف�عمـ  –متمثلة بتجارب  

اســتثارة متلق�ــه �مــا �حمــل مــن إبــداع ف�جعلــه فــي تفاعــل مســتمر واضــعا إ�ــاه موضــع انتظــار 
حــاملاً مجموعــة مــن التوقعــات هــي �مثا�ــة انتظــارات تتغیــر هــذه التوقعــات فــي اللحظــة التــي 
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ذه تتعرض فیها هذه المعاییر إلى تجاوزات في الشكل والث�مات واللغة لتشكل لحظـة الخی�ـة هـ 
عندما �خیب ظن المتلقـي فـي اللحظـة التـي لاتتطـابق فیهـا اكتشـافاته الجدیـدة مـع المعـاییر   –

نقطة تحول وتحدیث في النوع الأدبي إذ �خلق أفقا جدیداً وهذا ما اكده �اوس حین  –السا�قة  
أشــار إلــى دراســة تــار�خ الأدب مــن خــلال مفهــوم الأفــق" ولان الــنص وســ�ط بــین الأفــق الــذي 

فـلا بـد أن �حمـل هـذا الوسـ�ط  )41(وآفاقنا الراهنـة المتغیـرة وهـو لـذلك غیـر مسـتقر "  ظهر ف�ه
شــیئاً مـــن ســـمات عصــره ل�فـــتح لنـــا آفاقـــا معرف�ــة عـــن ذلـــك المجتمـــع لــذلك حـــدد �ـــاوس ســـمة 

وهــذا مــاینطبق علــى أب�ــات المعــاني  –التطــور مــن خــلال أفــق الانتظــار أو أفــق توقــع القــارئ 
ــام والمتنبــــي و  ــد أبــــي تمـ ــن المــــألوف ومــــا عنـ ــه مظــــاهر العــــدول عـ ــد�ع وماتجلــــت ف�ـ �ــــذلك البـ
فأو�ل مهام دارسي التار�خ الأدبي إلى التحقق من تطـور الأنـواع   –استوصد من أفق انتظار  

ــد  ــال وأكـ ــار�خ تلقـــي الأعمـ ــأدرج التطـــور الأدبـــي ضـــمن تـ الأدب�ـــة مـــن خـــلال مفهـــوم الأفـــق، فـ
مهمـــــة تحقیـــــق التوافـــــق بـــــین الماضـــــي تار�خان�ـــــة الفهـــــم " فهـــــذا الفهـــــم یتطلـــــب أن نضـــــطلع �

لتحقیــق التمــازج بــین الوحــدات التأو�ل�ــة الــثلاث (الفهــم ،والتفســیر، والتطبیــق)  )42(والحاضــر" 
وهكــذا  )43(ف�صــ�ح مفهــوم الأفــق فئــة أساســ�ة فــي "علــم التأو�ــل الفلســفي والأدبــي والتــار�خي" 

لتـــي ینجزهـــا المتلقـــي عبـــر تبـــرز مجموعـــة التفســـیرات التـــي ترافـــق الأعمـــال وتراكمـــات الفهـــم ا
ــیرات  ــار�خ التفســ ــالمعنى الأدبــــي لایتنصــــل لتــ التــــأر�خ الأســــاس فــــي تطــــور النــــوع الأدبــــي " فــ
والجـــدالات التـــي دارت حولـــه فإننـــا حـــین نقـــرأ فـــي حاضـــرنا هـــذا نصـــاً لأبـــي نـــواس نـــدرك أن 

ص وعلـى الص�اغة اللسان�ة أو الظواهر الأسلو��ة �أنهما �ختزنان تلك التفسیرات فـي بن�ـة الـن
ذلــك فــان القــراءة الحاضــرة لــنص ابــي نــواس إنمــا هــي إعــادة دمــج الآفــاق مختلفــة تتعلــق ببن�ــة 
العمــل و�تــار�خ تلق�ــه، والخصــائص الجدیــدة لنــوع �تابتــه، إن نــص أبــي نــواس لایتطــور تطــوراً 

وعل�ــه فــان لحظــة اســت�عاد الطلــل عنــد  )44(داخل�ــاً محضــا ، لأنــه واقــع تحــت مــؤثرات شــتى " 
أبي نواس قد اسـتندت إلـى فهـم لمتطل�ـات جدیـدة فـي الاسـتجا�ة والتواصـل ممـا اثـر فـي شـكل 
ــة فـــي  ــم قائمـ ــة الفهـ ــأثیر فـــي المتلقـــي أي أن عمل�ـ الإنتـــاج ومضـــمونه قبـــل أن یتعـــدى إلـــى التـ

تناسب واسـتثمار تجر�ـة الإنتاج والتأثیر لذا وجد �اوس ضرورة تغیر مناهج تار�خ الأدب �ما ی
الفهم فلكي نحدد معنى أدبي ما أو نشخص مقدار تطوره في حدود نوعه لابد من تحدید أفق 

وتـدخل اللغـة بوصـفها المبـدأ  )45(الانتظار لأنه الحد الفاصل في تطور الأعمال والمضـامین 
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حــین میــز اللغــة الأدب�ــة مــن اللغــة العمل�ــة أو  الثالــث لأفــق الانتظــار حیــث شــدد علیهــا �ــاوس 
الیوم�ة فالإبداع الحي �جد طر�قه في شكل اللغة الح�ة المتجددة �ما توحي من صور تعبیر�ة 
ــرها  �ستحضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الشــاعر إلــى ذهــن المتلقــي �أ�ســط الكلمــات فــلا �عتمــد علــى الصــور لجــاهزة فیهــا فمیــز بــذلك  
ال و�ثیر الخ�ـال ــوغیر الأدبـي مـن الأعمـال التـي مابین الأسلوب الأدبي ـ الذي ین�ع من الخ�

تتخذ اللغة فیها وسیلة لنقل أفكارها إلى عقـل القـارئ فوجـد أن الإبـداع الحـي هـو ابتـداع صـور 
متجددة قابلة على إح�اء صور أخرى في ذهـن القـارئ و�ـذلك فـان هـذه اللغـة تسـهم فـي �سـر 

سـها �ســهم فـي إح�ــاء اللغـة مــن جهــة أفـق توقــع القـارئ، فضــلاً عـن ابتــداع صـور مــن اللغــة نف
و�ثیــر المتلقــي ل�حیــي و�جــدد الــنص مــن جهــة أخــرى لــذا فــان الق�مــة الفن�ــة تبــرز فــي اختــراق 
جوهر اللغة عن طر�ق استعمال ألفاظ إ�حائ�ـة لیتـ�ح للمتلقـي أن ی�حـث عمـا وراء الألفـاظ لـذا 

ى �صــل أح�انـاً إلــى كـان الاخـتلاف واضــحا بـین القــراء وهـم ینتهـون مــن قـراءة عمــل أدبـي حتـ
بینمـــا لانجـــد ذلـــك عنـــد قـــراءة الآثـــار العلم�ـــة التـــي تطفـــو معانیهـــا علـــى  –التنـــاقض الصـــرف 

وهــذا �عنــي إننــا " لانختلــف فــي التفســیر إلا لأن طرائقنــا فــي القــراءة مختلفــة ولان  –الســطوح 
 .  )46(القارئ هو الذي �طبق الشفرة التي �تبت بها الرسالة ف�حقق معناها"

لــرغم مــن إن الأفــق �صــنعه المتلقــي �مجموعــة المعــاییر التــي �حــتكم إلیهــا مــن قراءاتــه علــى ا 
ومن تراكمات عمل�ة الفهم لد�ه فان عمل�ة �سر توقعات القارئ ل�خلق افقأ جدیدا لاتعتمد علـى المتلقـي 

ن ذلك وحده بل �سهم فیها العمل الأدبي الذي صب ف�ه الأدیب جذوة إبداعه ف�أتي المتلقي �ما جذ�ه م
الإبداع سواء �ان صورة ام تر�ی�اً أم اسلو�اً لتطو�ع الحدث والفكر ل�أتي دور الفهم عند المتلقي ف�جعـل 
مما صیره المؤلف خلقا جدیـدا �صـل إلـى الخلـود وعل�ـه فـان " التوقـع �سـطح القـراءة و�نتهـك هیبتهـا فـي 

قراءة وهذا ما تمتاز �ـه الكتا�ـة الأدب�ـة حین �ستدعي عدم التوقع الانت�اه و�ذل الجهد والمراق�ة وتوج�ه ال
و�ذا �انت اللغة الأدب�ة تسهم في �سر الأفق فان عدم التوقع قد �حصـل فـي  )47(عن الكتا�ة العاد�ة " 

د زمانــه ممــا �عنــي انــه �ســهم فــي خلــود الأعمــال الأدب�ــة إذ أن  أي زمــان ومكــان  ولأي نــص مهمــا �عــُ
�ة الشكل�ة والفیز�ائ�ـة هـو نـص متحـرك وغیـر قـار مـن الناح�ـة النص " ی�قى رغم طا�عه القار من الناح

الأسلو��ة لان ما �ان ف�ه مثیراً لانت�اه القارئ المعاصـر لـ�س مـن الضـروري أن �حـافظ علـى قـوة تـأثیره 
عند تحیین النص إلى قارئ �أتي في زمن لاحق ف�صیر أسـلوب الـنص متحر�ـاً علـى الـدوام ولعـل هـذا 
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ة تحافظ على اسـتمرار�تها وتجـددها فـي الـزمن ت�عـاً للتغیـر المسـتمر لسـ�اقات ما �جعل النصوص الأدب� 
وعل�ه فان مستوى العلاقة الجدل�ة بین النص والقارئ �میزها ر�فاتیر   )48(القراءة ولشروط فك التسنین "  

م فــي مــرحلتین ، المرحلــة الأولــى هــي القــراءة الاستكشــاف�ة التــي لاتتجــاوز حــدود المحاكــاة حیــث یــتم فهــ
والمرحلـــة الثان�ـــة هـــي القـــراءة  )49(المعنـــى، وتعتمـــد هـــذه القـــراءة علـــى الكفـــاءة اللغو�ـــة والكفـــاءة الأدب�ـــة 

الاســترجاع�ة أي قــراءة تأو�ل�ــة والقــارئ هنــا �قــارن و�جمــع الع�ــارات المتتال�ــة والمختلفــة والعــاثر النهــائي 
ذلــك ان القـراءة الأولــى مفتـاح القــراءة  لهـذه القـراءة هــو اجـتلاء وحــدة الدلالـة الكامنــة فـي الــنص ـ و�عنـي

بیـد ان حر�ـة القـارئ مثلمـا یـرى ر�فـاتیر فـي التأو�ـل محـدودة �سـبب تشـ�ع القصـیدة �المقومـات  –الثان�ـة 
الدلال�ــة والشــكل�ة �منشــئها ، أي " إن التواصــل الكلــي والانســجام �شــیران إلــى أن الوحــدة الســ�میوط�ق�ة 

ن بـین الاسـتعمال المنحـرف للكلمـات ـ، یـؤثر فـي العمل�ـة التأو�ل�ـة تكمن في النص ذاته . و�ـذلك التـزام
ولعل ذلك مـا أشـار إل�ـه عبـد القـاهر الجرجـاني  – )50(مقیدة ولا مستقره "  –في الحال    –�جعل القراءة  

مــن خــلال تأكیـــده علــى ضــرورة اختراقـــات المبــدع للغــة " ان هـــذا الضــرب مــن المعـــاني �ــالجوهر فـــي 
 أن تشـقه عنـه و�ـالعز�ز المحتجـب لایر�ـك وجهـه حتـى تسـتأذن عل�ـه ثـم مـا �ـل الصدف لایبرز لـك إلا

فقسم العمل�ة الإبداع�ة مابین المبدع الذي �حاول  )51(فكر یهتدي إلى وجه الكشف عما اشتمل عل�ه " 
ان �خفــي المعــاني عــن طر�ــق اختراقاتــه و�ــین المتلقــي الــذي �فــرض رؤ�تــه الخاصــة علــى ذلــك العمــل 

من القراءات ظاهرة تقرأ ما فـوق السـطور و�اطن�ـة تغـوص فـي أعمـاق الـنص لتقـرأ الرمـوز   ل�فرز نوعین
 . -المخف�ة 

أما آیزر فانطلق من المنطلق الذي انطلق منه �اوس في تأكیده على دور المتلقي في عمل�ة  
ه " معرفـة ص�اغة المعنى وانتاجه معتمداً التصور الظاهراتي في �ون الخبرة مق�اسا للجمال�ة وهي عنـد

فـاهتم �التفاعـل بـین المتلقـي والـنص " ورأى أنهمـا  )52(ما�عان�ه القارئ حین �شغل نصاً تخیل�ـاً �قراءتـه"  
جاعلاً هذا التفاعل حیو�اً خدمة لإنتاج النص إذ ل�س المعنى ذاك الذي   )53(في علاقة جدل�ة مستمرة"  

تفســیر التقلیــدي  " الــذي یوضــح �ضــمه الــنص وحــده بــل ما�ضــ�فه المتلقــي للــنص وعلــى الضــد مــن ال
فلــم �عــط  )54(معنــى مخف�ــا فــي الــنص، فقــد أراد أن یــرى المعنــى نت�جــة للتفاعــل بــین الــنص والقــارئ " 

القارئ سلطة مطلقة أمام سلطة النص بل حاول الجمع بین النص واسـتجا�ة القـارئ لان العمـل الأدبـي 
. خطــا آیــزر  )55(یــب والتحــام بــین الاثنــین " لــ�س نصــا �الكامــل �مــا انــه لــ�س ذات�ــة القــارئ ولكنــه تر�
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خطـــوات أكثـــر إ�غـــالا فـــي إشـــراك الـــذات المتلق�ـــة فـــي بنـــاء المعنـــى بوســـاطة فعـــل الادارك لأنهـــا" غا�ـــة  
 و�انت هذه فكرة هوسرل في قصدیته. )56(جمال�ة في ذاتها ولابد من إطالة أمدها " 

لعمل�ة بناء المعنى رؤ�ـة مختلفـة مفادهـا ان الشـروط الأساسـ�ة لعمل�ـة التـداخل  لقد نظر آیزر 
بین بن�ة النص وقارئه تكمن في بن�ات الـنص فابتـدع مفهـوم اللاتماثـل وعـزا شـرط التفاعـل  بـین الـنص 
والقارئ إل�ه ، أي أن أساس العلاقة یبنى " على مـلء فـراغ مر�ـزي فـي تجار�نـا ومـلء الفـراغ لـ�س شـیئاً 

. وقــد اســتمد مفهــوم الفجــوات هــذا مــن انغــاردن  )57(آخـر ســوى اعتمــاد التأو�ــل فــي علاقاتنــا مــع غیرنــا" 
فالفجوات " مسؤولة عن التفاعل ومجسدة لمظهـر الاحتمال�ـة المتولـدة بـدورها عـن اللاتماثـل بـین الـنص 

معنى الضمني، بین وتتحقق عمل�ة التواصل عن طر�ق التفاعل " بین المعنى الواضح وال  )58(والقارئ "
الكشــف والخفــاء. وان الشــيء الخفــي �حــرض القــارئ علــى الفعــل، و�كــون هــذا الفعــل مضــبوطا �مــا هــو 
ظــاهر و�تغیــر الظــاهر بــدوره عنــدما �خــرج المعنــى الضــمني إلــى الوجــود و�لمــا ســد القــارئ الثغــرات بــدا 

كــل نــص نوعــا خاصــاً مــن فــالفجوات عنــده تمثــل حلقــة الوصــل بــین الــنص وقارئــه إذ أن ل )59(التواصــل"
الفراغات تمیزه من غیره وهذه تنتظر من القارئ ملؤها ، لذا تصـور آیـزر انهـا موجـودة فـي الـنص عنـوة 

 . )60(لتحث القارئ على سدها لذلك سماها (الفراغ ال�اني) 

إن مهمة هذه الفجوات هي اسـتدعاء  مخیلـة القـارئ واسـتثارة انط�اعاتـه ل�سـهم فـي ردمهـا لـذا  
اس عمل�ــة التفاعــل وهــي الــدافع إلــى التأو�ــل وال�اعــث عل�ــه لأن الــنص یبنــى علــى مــز�ج مــن فهــي أســ

التحدید واللاتحدد لذا فهي " وسائل مهمة وموجهة لبناء الموضوع الجمالي لأنها تتحكم في وجهة نظـر 
�عتمـد  وعل�ه فان نظر�ة آیزر ترى ان العمل الأدبي " مليء �أش�اء غیر محددة وعناصـر )61(القارئ " 

لذا فالعمل الأدبـي " لـ�س لـه  )62(تفسیرها على القارئ والتي �مكن تأو�لها �ص�غ مختلفة أو متناقضة " 
وجــود إلا عنــدما یتحقــق وهــو لایتحقــق إلا مــن خــلال القــارئ ومــن ثــم تكــون عمل�ــة القــراءة فــي التشــكیل 

 . )63(الجدید لواقع مشكل من قبل العمل الأدبي " 

رورة فهم المعنى في إطار مرجعي وآمن �ضرورة التعرف على المعنى في لقد اقتنع آیزر �ض 
صــورة متخیلــة لان المعنــى نــاتج عــن التفاعــل الحاصــل بــین العلامــات النصــ�ة وفعــل الفهــم عنــد القــارئ 

ــم �عــد موضــوعا �ســتوجب التعر�ــف �ــه و�نمــا أصــ�ح أثــرا �عــاش "  ــذلك فــان " المعنــى ل ولوصــف  )64(ل
آیزر مفهوما أساس�ا لنظر�تـه هـو (القـارئ الضـمني) الـذي حـدد مفهومـه �ـان "   عمل�ة التفاعل هذه طرح
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فكرة القارئ تحیل إلى بن�ة قر�نـة �ـالمتلقي أنهـا شـكل �حتـاج إلـى التجسـید حتـى ولـو أن الـنص بوسـاطة  
تخیل القارئ لایبدو مهتمـا �المرسـل إل�ـه أو حتـى  إذا طبـق اسـترات�ج�ات تهـدف إلـى إ�عـاد �ـل جمهـور 

إن القارئ الضمني هو تصور �ضـع القـارئ فـي مواجهـة الـنص فـي موقـع نصـي �صـ�ح الفهـم   محتمل،
فینســب مفهــوم القــارئ الضــمني لنفســه وظ�فــة فــي فهــم الأدب �عــد أن یــتخلص  )65(�العلاقــة معــه فعــلاً" 

من الدلالات المثال�ة الصرف أو الواقع�ة الصرف ف�سعى للامساك �التصورات العامة التـي تجعـل مـن 
 وظ ما�حقق استجا�ات مستمرة لتجر�ته و�ضعه في دائرة التواصل.ملف

أن �كـون للـنص واقـع أو مـدلول ثابـت ورآه یتحـرك   وانطلاقا من الخلف�ة الظاهرات�ة ینفي آیزر 
من خلال قدرته على إدخـال القـارئ فـي عالمـه وتـأثیره ف�ـه ثـم �أخـذ هو�تـه الحق�ق�ـة فـي القـراءة المفـردة 

 . )66(لذا فشكله ل�س ثابتا و�نما نسبي 

ب  ش ئكخعد� سم شمذ ئكصئكقى هةصد�ذن غى ئكض  ح

 –كــل مــا ورد یؤ�ــد أن المتلقــي لابــد أن �كــون حاضــرا فــي الــنص مثلمــا �ــان حاضــرا فــي ذهــن مبدعــه 
 –الذي احتل مسـاحة �بیـرة فـي الأدب المكتـوب  –غیر أننا لابد أن نشیر اولاً إلى أن مصطلح القارئ 

ــل وا ــاص والتقبـ ــى الامتصـ ــدرة علـ ــامع القـ ــه السـ ــل ف�ـ ــذي احتـ ــفاهي الـ ــة الأدب الشـ ــد لایتناســـب وطب�عـ لنقـ
ما�جعلـــه متلق�ـــا �ملـــك �عـــض قـــدرات القـــارئ ولاســـ�ما �عـــد اختـــزان الأدب فـــي الـــذهن والعـــودة إل�ـــه عنـــد 
الحاجة ، لذا ارتأینا أن نسـتع�ض عنـه �مصـطلح المتلقـي الـذي هـو " اشـد دلالـة علـى الحـال السـماع�ة 

ت للشــعر مــن مصــطلحات أخــرى �مصــطلح القــارئ أو الســامع بوصــفه مصــطلحا شــاملاً ینضــوي تحـــ
 . )67(أنماط التلقي الشفاه�ة أو السماع�ة فضلاً عن القرائ�ة " 

لقــد التــزم الشــعراء فــي بنــائهم الشــعري فكــرة حضــور المتلقــي بوصــفه بن�ــة یرتكــز إلیهــا عملهــم  
لتســتقبل نــوازعهم وتســهم فــي  –حضــورا أو افتراضــا  –الإبــداعي أو أداة فن�ــة �حرصــون علــى تشــكیلها 

فــي  –معنــى ذلـك أننــا نلـتمس نــوعین مـن المتلقــین  –الخــارجي  –الحق�قـي  تقر�ـب صــورهم إلـى متلقــیهم
النصــوص الشــعر�ة القد�مــة لاســ�ما الجاهل�ــة منهــا ، متلــق داخلــي أو هــو الأداة التــي �حــرص الشــاعر 
علــى حضــورها فــي نصــه صــوتاً وصــورة أوقــد �كتفــي �الإشــارة إل�ــه، فهــذا النــوع مــن التلقــي ینقســم علــى 

فعال فإذا حرص الشاعر على إعطائه دوراً في الأحداث أو أو�ـل إل�ـه مهامـا فـي قسمین ، فعال وغیر  
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تشكیل فكرته أو أسهم فـي تسـییر انفعالـه �ـان متلق�ـا فعـالا ومیزتـه انـه �سـهم فـي تطـور الأحـداث مثلمـا  
�شكل الدافع النفسي الذي �سبب ولادة النص ، فلولاه لما �ان هناك نـص ، مثـال ذلـك (هـرم والحـارث) 

 معلقة زهیر :في 

 تــــــــــدار�تما ع�ســــــــــاً وذب�ــــــــــان �عــــــــــدما
 

ــم   ــر منشـــــ ــنهم عطـــــ ــوا بیـــــ ــانوا ودقـــــ  )68(تفـــــ
 

فــالأمر العظــ�م الــذي قــام �ــه المتلق�ــان الــداخل�ان أســهم فــي ولادة الــنص �عــدما أثــار فــي نفــس   
الشاعر حدثا عظ�مـا ونازعـا قو�ـاً ، فتوج�ـه الخطـاب الشـعري الیهمـا �ـان �سـبب مكانتهمـا عنـد الشـاعر 

لشـاعر . أو ما سب�اه في نفسه من نازع جعـل لهمـا القـدرة علـى إدارة دفـة الأحـداث فضـلاً عـن انفعـال ا
أما المتلقي الآخر فهو غیر الفعـال، أو هـو مـن لا�سـهم فـي تطـو�ر الأحـداث ولكنـه �سـهم فـي عمل�ـات 
امتصاص فكرة الشاعر، فهو �ستقبل ما یوضع ف�ه من أفكار، من ذلك اتخاذ الشـعراء متلقـین لإ�صـال 

حضــوره لیــوهم المتلقــي فكــرتهم فیتحــول هــذا المتلقــي إلــى أداة فن�ــة أو وســیلة لإ�ضــاح الأمــر وقــد یتعمــد 
 –المتلق�ـة غیـر الفعالـة  –الخارجي �كونه الوساطة الأساس لنقل فكرته من ذلك اتخاذ زهیـر المخاط�ـة 

 ل�حملها فكرته : 

ــم ــیداء �لهــــــ ــألت بنــــــــي الصــــــ  هــــــــلا ســــــ
 

ــت امتســــــــك   ــل جــــــــوار �نــــــ ــأي حبــــــ   )69(�ــــــ
 

لمؤثراتــه فضــلاً  أمــا المتلقــي الآخــر فهــو المتلقــي الحق�قــي الــذي ینفعــل ببنــى الــنص و�ســتجیب  
فهو متلق خارجي یتوقـع  –اعني الناقد الذي �صرف عنایته إلى إدراك تعقد النص   –عن شكله الآخر  

المبــــدع وصــــول إبداعــــه إل�ــــه لــــذا �حــــاول أن یلفــــت انت�اهــــه �طــــرق عــــدة تــــدخل اللغــــة الشــــعر�ة إحــــدى 
 الأساس�ات التي �عتمدها في ذلك البناء من حیث الخرق والاعتدال.

ومثل هذا النوع من التلقي على الرغم من حضوره الدائم في ذهن المبـدع وهـو یـنظم أو یبنـي  
خطـوات عملـه فانــه قلمـا �جـد حضــورا ملموسـا فـي الــنص إلا إذا اخـتط الشـاعر لفكرتــه مسـألة الاحتكــام 
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و إلــى المعــاییر أو الأعــراف العامــة عندئــذ یتحــول هــذا المتلقــي إلــى متلــقٍ ضــمني �مثــل ذوق العصــر أ 
 طا�عه العام فیبرز مثلاً عند الأعشى ذلك في صفة السامع والناظر للأمور:

ــا ــه تمار�تمــــــــــــــــــ  إن الــــــــــــــــــــذي ف�ــــــــــــــــــ
 

  )70(بـــــــــــــــــــــین للســـــــــــــــــــــامع والنـــــــــــــــــــــاظر  
 

فرؤ�ة هذا المتلقي لاتختلف عن رؤ�ة الشاعر التي یراها منطق�ـة فتوسـم فـي متلق�ـه الخـارجي   
 تلك الرؤ�ة وذلك الحكم الذي لا�خضع للنسب�ة.

تفي هذا النوع خلف مقای�س العصر وذوقه فیتحول إلى متلقٍ ضمني �حـرص الشـعراء وقد �خ 
على إرضائه، �ما یتوافروا له مـن أدوات فن�ـة وأفكـار تعبـر عـن طمـوحهم وترضـي أذواقهـم مهمـا �عـدت 
المســافة بیــنهم ، أي أنهــم یتوقعــون أشــكال متلقــیهم عــارفین �مكنونــات مــایرغبون لــذلك یودعــون أعمــالهم 

إبـداعهم، ولهـذا السـبب نجـدنا مازلنـا حر�صـین علـى قـراءة دواو�ـن الجـاهلیین �الرغ�ـة نفسـها التـي   أسرار
كانــت عنــد النقــاد القــدامى مــع اخــتلاف القــراءات التــي تظهــر طب�عــة العصــر وخصوصــ�ة الرؤ�ــة عنــد 

 الناقد. 

�ظ     ئكصئكقى غى ئكضقت ئكقت

لم تكن رواسب نظر�ة القراءة ب�عیدة عن النقد العر�ي القد�م فقد وردت إشارات �ثیرة بینت              
اهتمــام نقادنــا القــدامى بتعــدد القــراءات ودور القــارئ فــي عمل�ــة إنتــاج النصــوص فلكــي لانواجــه التجر�ــة 

تمدة مــن مخیلتــه وتجر�تــه ، لــزم �ــل قــارئ ل�ســد الفــراغ �عناصــر مســ )71(�عــین بر�ئــة مثلمــا �قــول هیــرش 
الخاصــة وثقافتــه أو مــن معرفتــه لشخصــ�ة الشــاعر لــذلك عنــي التــأو�لیون �مصــطلح القبل�ــة الــذي �عنــي 
ــاء  ــة القبل�ـــة �الفضـ ــارات المعرف�ـ ــة مثـــل الإطـ ــا مـــن تأو�ـــل التجر�ـ ــة التـــي تمكننـ مجمـــوع المعط�ـــات القبل�ـ

إنتاجهــــا الجدیــــد ومثــــل هــــذه والزمــــان والشــــيء والشــــخص فمثــــل هــــذه المعط�ــــات تؤســــس تجر�تنــــا فــــي 
المعط�ات رافقت شراح النصوص الذین اخضعوا النص الشعري الواحد لقراءات عدة تتعدد بتعـددهم أو 
انتــاجهم دلالات ووجوهــا للــنص الواحــد، وممــا لاشــك ف�ــه ان اخــتلاف قــراءاتهم ناتجــة عــن اخــتلاف فــي 

بن�ـة الـنص اللغو�ـة وعناصـرها. فعنـد الفهم . ومثـل ذلـك مـاینطبق علـى �تـب النقـد النصـي فـي تأو�لهـا ل
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الوقــوف علــى اغلــب النصــوص النقد�ــة نجــد أن جــذر القــراءة والمتلقــي �ــان هــدفاً م�اشــرا وغیــر م�اشــر  
 ترمي إل�ه البن�ة النقد�ة القد�مة.

والقـراءة  –وهـو الر�یـزة الأولـى التـي تقـوم علیهـا نظر�ـة القـراءة   –فلقد ر�ط الآمـدي بـین الفهـم   
ا اعرض عن شعر أبي تمام من لم �فهمه، لدقة معان�ه وقصـور فهمـه عنـه، فهمـه العلمـاء �قوله : " إنم

وقال  )72(والنقاد في علم الشعر و�ذا عرفت هذه الط�قة فضیلته لم �ضره طعن من طعن �عدها عل�ه " 
ه فإذا  : " إن أ�ا تمام أتى في شعره �معان فلسف�ة وألفاظ غر��ة فإذا سمع �عض شعره الأعرابي لم �فهم

فنقـف علـى أمـر�ن الأول : الشـعور ببدا�ـة التحـول فـي ذوق المتلقـي مـن  )73(فسر لـه فهمـه واستحسـنه" 
خلال شعر أبي تمام الذي �فتـرض انـه حقـق ف�ـه جـزءا مـن متطل�ـات العصـر فاسـتوعب العلـوم السـائدة 

مــر الآخــر فهــو ولاســ�ما الفلســفة والمنطــق الآمــر الــذي حــتم عل�ــه الخــروج علــى عمــود الشــعر ، أمــا الأ
فیوضــــح النصــــان الســــا�قان ان  –مــــابین أبــــي تمــــام وال�حتــــري  –تشــــدیده علــــى اخــــتلاف ذوق المتلقــــي 

الاختلاف �ان �سبب الفهم الذي یتعذر عند الأعراب ، أما النص الـذي �حتمـل القـراءات المتعـددة فهـو 
كـــر  ولاتوجـــه إلا �علـــل الــذي یتـــوافر علـــى أوجـــه محتملــة عـــدة للمعنـــى لاتســـتخرج إلا �طــول التأمـــل والف

ومسوغات تشفع لمخالفته سلطة المثال عند الناقد فهـو یـورد أب�اتـا مـن شـعر أبـي تمـام فیوقـع لـه التـأول 
. ف�حتج و�عترض على أب�اته منطلقاً من سلطة عمود الشعر الموجهة  )74(ال�عید و�ورد الش�ه والتمو�ه 

 لفكره النقدي.

الــذي �ختــرق اللفــظ الظــاهر إلــى المعنــى ال�ــاطن وهــذا  لقــد شــدد الآمــدي علــى المتلقــي المثــال 
 )75(ما�كلفــه " الكــد والمطاولــة فــلا �جــد المتــأول لــه مخرجــاً منــه إلا �الطلــب والحیلــة والتمحــل الشــدید " 

 ل�فسح إمكان�ة تعدد المعنى لاختلاف الفهم.

شــكیل الشــعري لاشــك إن إقــرار الآمــدي �عمــود الشــعر ونعتــه �ــالمعروف �عــد مع�ــاراً جمال�ــا للت 
فقــد حــرص ال�حتــري وهــو یــنظم قصــائده علــى إقــرار القــارئ الضــمني فیهــا مراع�ــا ذوق تلق�ــه فــي ذلــك 
العصر فنستط�ع بذلك أن نقر من خلال الشاعر�ن وفي نظرة الآمدي النقد�ة �سر أفق التوقع عند أبي 

هـا جـاءت مراع�ـة الـذوق تمام والقارئ الضمني الذي سوقه ال�حتـري فـي قصـائده  التـي تمیـزت فن�ـا �كون
العام الذي ساد حق�ـة طو�لـة مـن الـزمن إذ �عـد " عمـود الشـعر مع�ـارا جمال�ـاً للتشـكیل الشـعري المقبـول 

 . )76(والخروج عنه انحراف أو انز�اح في التشكیل لایتخذ سمة القبول عند تلق�ه " 
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ــة    ــي موازنـ ــاعر�ن فـ ــد شـ ــع) عنـ ــر التوقـ ــمني و�سـ ــارئ الضـ ــان ( القـ ــذان المفهومـ ــل هـ و�ذا حصـ
الآمدي فان ذلك �حصل لدى شاعر واحد في وساطة القاضي الجرجاني ففي الوقت الذي �حمل شـعر 
المتنبي طب�عة خاصة من حیث التفرد والخصوص�ة من جهة والانضـواء تحـت عمـود الشـعر مـن جهـة 

جه النصــي مـواز�ن القـارئ الضـمني التـي تســتجیب لأعـراف عمـود الشـعر فضــلاً أخـرى، فطبـق فـي نسـ�
عمــا جــاء �ــه مــن مظــاهر العــدول والانز�ــاح عمــا هــو معــروف فــي ذلــك العمــود مخی�ــاً ظــن قارئــه الــذي 

 توقعه لینتظر أفقا جدیداً.

عـن  شدد الجرجاني على مواصلة التحدیث على المستو�ین (الشعراء والقراء) في قوله متحدثا 
البنى الشعر�ة : " إذا قرع السـمع لـم �صـل إلـى القلـب إلا �عـد إتعـاب الفكـر و�ـد الخـاطر والحمـل علـى 

فوجد أن الكثیـر مـن الشـعراء الـذین خرجـوا عـن  )77(القر�حة فان ظفر �ه فذلك من �عد العناء والمشقة" 
والعصــر فــان " العــادة فكــرة العمــود جــاء شــعرهم تلب�ــة لحاجــة فرضــها التغیــر الــذي طــرأ علــى الإنســان 

 .  )78(انتقلت والرسم تغیر والسنة انتسخت " 

 وقال عند حدیثه عن بیت المتنبي :  

 مــــــــا�قومي شــــــــرفت بــــــــل شــــــــرفوا بــــــــي
 

  )79(و�نفســـــــــــــــي فخـــــــــــــــرت لا �جـــــــــــــــدودي  
 

لــه �آ�ائــه وهــذا هجــو صــر�ح وقـد رأیــت مــن �عتــذر لــه فیــزعم انــه أراد مــا  " القـول �أنــه لاشــرف  
شرفت فقط �آ�ائي أي لي مفـاخر غیـر الأبـوة وفـي مناقـب سـوى الحسـب و�ـاب التأو�ـل واسـع والمقاصـد 

فجعــل للــنص معــاني عــدة یتحملهــا �حســب فهــم القــارئ مادامــت مقصــد�ة الشــاعر غائ�ــة  )80(مغی�ــة " 
 رئ جدید. �انتظار فهم جدید أو قا

إن تصــفح النصــوص النقد�ــة القد�مــة یؤ�ــد حــرص النقــاد علــى مشــار�ة المتلقــي المبــدع فــي  
ــاف  ــالاً فـــي اكتشـ ــراً فعـ ــون عنصـ ــتم �معـــزل عـــن المتلقـــي الـــذي �كـ ــداع لایـ ــاج النصـــوص فالإبـ ــة إنتـ عمل�ـ

 . )81(المعاني النادرة وتولیدها وذلك "لا�حصل إلا �عد ان�عاث في طل�ه واجتهاد في نیله " 
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و�كاد �كون عبدالقاهر الجرجاني الأفضل من بـین نقادنـا الـذین تحـدثوا �إسـهاب ووضـوح عـن   
شــؤون القــراءة لاســ�ما حــین رفــض ثنائ�ــة اللفــظ / المعنــى واســتخدم مصــطلحي المعنــى ومعنــى المعنــى 

، وف�ــه تســتوي جم�ــع  )82(وعنــي �ــالمعنى مــا�فهم " مــن ظــاهر اللفــظ والــذي تصــل إل�ــه �غیــر واســطة " 
غیــر أن المعنــى الآخــر �حتــاج إدراكــه إلــى الغــور فــي  )83(القــراءات لأنهــا قیــدت بدلالــة اللفــظ وحــده " 

و�ــتم ذلــك  )84(أعماقــه فهــو " أن تعقــل مــن اللفــظ معنــى ثــم �فضــي �ــك ذلــك المعنــى إلــى معنــى آخــر " 
بتفعیل دور المتلقي في النص مـن حیـث �ـد خـاطره و�طالـة تأملـه ف�كـد لفهـم الـنص واسـت�عاب دلالاتـه. 
فـــر�ط تعـــدد المعـــاني �اجتهـــاد المتلقـــي وســـبر أغـــواره الـــنص فضـــلاً عـــن انفتـــاح الـــنص نفســـه ل�ســـتوعب 

 دلالات متعددة مما �سهم في  خلق حالة تواصل بین النص والمتلقي .

هــوم عبــد القــاهر النقــدي والفكــري �قضــ�ة الــنظم فعلــق انفتــاح الــنص وتعــدد قراءاتــه و�تعلــق مف 
ــه فــي ســ�اقاته (الســ�اق�ة والتر�یب�ــة والدلال�ــة) التــي تتمثــل �ــالق�م البلاغ�ــة مــن  علــى المســتوى اللغــوي ل

الـنص تشب�ه واستعارة و�نا�ة ، فتعدد المعاني یتعلق �النظم الذي �ظهر فعل القارئ ف�ه من خـلال لغـة 
. فیـولي أهم�ـة  )85(لا خارجها والـذي �عـین القـارئ علـى ذلـك الإنتـاج هـو العلـم �ـالنظم ومعرفـة المجـاز 

خاصــة لــذوق المتلقــي  الفنــي وثقافتــه الكل�ــة فاكتشــاف المتعــة الجمال�ــة أو حالــة التواصــل بــین الــنص 
وخفي حر�ته التي هـي  والمتلقي لا�كون " إلا إذا �ان المتصفح للكلام حساسا �عرف وحي ط�ع الشعر

فیلفــت الانت�ـاه إلــى أهم�ــة التـذ�ر ودوره فــي عملیتــي الإبــداع  )86(كـالخلس و�مســرى الــنفس فـي الــنفس " 
ولاس�ما إذا اكتشف المتلقي في الصورة الشـعر�ة دلالات خف�ـة تـذ�ره بتجار�ـه  )87(والتلقي أو الاستجا�ة 

لصور وتذ�رها وعرض �عضها علـى �عـض والتقـاط الح�ة وهذا لایته�أ إلا " �عد التأني في استحضار ا
ف�عـرض نـوعین لطـرق ادارك النصـوص احـدهما �قـوم علـى إدراكهـا جملـة  )88(النكتة المقصـودة منهـا " 

والآخر تفصیلاً ف�عد أن �ستشـعر الجمال�ـة بذوقـه وحسـه وط�عـه یت�عـه المتلقـي إلـى مـواطن الجمـال فـي 
هــي قــراءة لاغنــى عنهــا وهــي وســیلة جیــدة  –الانط�اع�ــة  –الــنص فیــنم عــن رؤ�تــه �ــان القــراءة الأولــى 

للفهم أو التأو�ل الذي هو محصلة نهائ�ة لابد منها في القراءة النقد�ة. و�ذا �انـت القـراءات تتسـاوى فـي 
هذه اللحظة أو الرؤ�ة فإنها تختلف لتظهر صنوف التأو�ل لتعلق الأمر ب�اطن الدلالة الثان�ـة التـي هـي 

ا تمیل إلى الاتساع لاعتمادها على المجاز حین " لایراد من الألفاظ ظـواهر ماوضـعت دلالة إبهام لأنه
فـالمعنى لا�فصـح عـن نفسـه م�اشـرة بـل ینتظـر  )89(له في اللغة ولكن �شار �معانیها إلى معـان آخـر " 

 . من �ستخرجه وهذا یتوقف على خبرة القارئ ودر�ته وثقافته الشخص�ة وأدوات القراءة التي �مسك بها
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فمع النصوص السا�قة نكون قد وقفنا على مدى أهم�ـة العمل�ـة التفاعل�ـة بـین إطـراف العمل�ـة   
الإبداع�ــة الثلاثــة ( الكاتــب ، والــنص ، والقــارئ) فوجــدنا صــراعا جــدل�ا أساســه المعنــى وفضــاؤه الــنص 

 یدور بین المنشئ من جهة والقارئ من جهة أخرى .
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 الهوامش 
 

) : ینظر: ال�حوث اللغوّ�ة والأدب�ة ( الاتجاهات، المناهج، الإجراءات )، هادي نصـر، دار الأمـل، 1(
 .  132م، ص 2005، 1الأردن، ط

ینظر:المعنـــى الأدبـــي مـــن الظاهرات�ـــة إلـــى التفك�ك�ـــة،ول�م راي،تـــر:د. یوئیـــل یوســـف عز�ـــز:   )2(
34. 

 136/   3الحیوان : الجاحظ ،   3
 59، و ینظر : بن�ة اللغة الشعر�ة : جان �وهین : 19لشعر�ة ، جاك�سن : : ینظر : قضا�ا ا 4
5  :seuil 1969     -81-j. kristeva pour une semanalyse semiotique  p.52 

1: حوار مع جول�ا �ر�ست�فا : فؤاد منصور ، مجلة الفكر العر�ي ، عدد  18 / 1982 بیروت ص  6
122   :  

 100:ماهي البنیو�ة ،تودروف : 7
   25، 15ینظر: لذة النص، رولان �ارت، تر: فؤاد صفا، والحسین س�حان:    )8(
 . 12م: 2005ع, 14ینظر: التَّرجَمة و�شكال�ة التأصیل, منذر ع�اشي, مجلة ثقافات,    )9(

 .243:بن�ة النص الفني، یوري لتمان:  3
 
 13م: 1997، 9في مفهوم الخطاب والخطـاب الأدبـي، إبـراه�م صـحراوي، الموقـف الثقـافي ، ع    )11(

 .  

ینظـــر: نظر�ـــة المـــنهج الشـــكلي، نصـــوص الشـــكلانیین الـــروس، مجموعـــة مـــؤلفین ، تـــر: إبـــراه�م    )12(
  .  35: 1982، 1لبنان، ط -الحصیب، مؤسسة الأ�حاث العر��ة ، بیروت

  .  15لذة النص:    )13(

  .  25لذة النص :    )14(

  المصدر نفسه .    )15(

 .68القراءة، توفیق احمد القاهري: ینظر: شروح دیوان المتنبي في ضوء نظر�ة   )16(
 . 71الاتجاهات والأصول، ناظم عودة خضر :  –نظر�ة التلقي   )17(
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عـــــاد هیـــــدغر إلـــــى الأصـــــل الیونـــــاني لمصـــــطلح الظاهرات�ـــــة ورأى انـــــه مكـــــون مـــــن جـــــزئین   )*(

(Phenomeno)    و(Logos) معرض لضوء النهار  ف�شیر الجزء الأول إلى مجموع ماهو
او مـــا�مكن ان �ظهـــر فـــي الضـــوء لینتهـــي �ـــان المـــنهج الظـــاهراتي �قـــوم علـــى تـــرك الأشـــ�اء 

 .32-31تتجلى دون فرض مقولاتنا علیها. ینظر إشكال�ات القراءة وآل�ات التأو�ل : 
 .134الفینومینولوج�ا عند هوسرل ، سماح رافع احمد :   )18(
 .33ن ماكلین ، ترجمة خالدة حامد : ینظر: التأو�ل والقراءة ا�ا  )19(
 .340الخبرة الجمال�ة : دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتي ، سعید توفیق :   )20(
 .41ینظر : النص والتأو�ل، بول ر�كور ، ترجمة منصف عبد الحق :   )21(
 .78نظر�ة التلقي ، الاتجاهات والأصول :   )22(
 .48: جورج طراب�شي : ینظر : الأدب الملتزم، سارتر ، تر   )23(
 .52ینظر : الأدب الملتزم:   )24(
 .94نظر�ات في علم النفس، د.كمال �كاش ( والكلام منقول عن آیزر) : ص   )25(
 . 34-33دلتاي وفلسفة الح�اة ، د. محمود سید احمد :   )26(
 .34المصدر نفسه :   )27(
 .29-27إشكال�ة القراءة وآل�ات التأو�ل :   )28(
، واســــترات�ج�ة  5ینظــــر : فــــن الخطا�ــــة وتأو�ــــل الــــنص ونقــــد الایــــدیولوج�ا، غــــادامیر، ص   )29(

 .41، والنص والتأو�ل:  224التسم�ة : 
 .86-85الفلسفة الألمان�ة الحدیثة بو�نر ، ترجمة : فؤاد �امل :   )30(
 .86المصدر نفسه :   )31(
 .226استرات�ج�ه التسم�ة :   )32(
 .101الاتجاهات والأصول :  ینظر: نظر�ة التلقي،  )33(
 .236إسترات�ج�ة التسم�ة:   )34(
 .224و�نظر استرات�ج�ه التسم�ة :  80ینظر : الفلسفة الألمان�ة الحدیثة :   )35(
،  3ینظـــر : اللغـــة �وســـ�ط للتجر�ـــة التأو�ل�ـــة ، غـــادامیر (مجلـــة العـــرب والفكـــر العـــالمي) ع  )36(

 م. 1988
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 .101صول : نظر�ة التلقي، الاتجاهات والأ  )37(
 .60علم التأو�ل الأدبي، حدوده ومهماته:   )38(
 .142ینظر نظر�ة التلقي الاتجاهات والأصول :   )39(
 .122تار�خ الأدب �اعت�اره تحد�اً ، �اوس ، ترجمة : محمد هناء متولي، ص   )40(
 .44نظر�ة الاستق�ال مقدمة نقد�ة ، رو�رت سي هولب :   )41(
 .60ه ومهماته : علم التأو�ل ، حدود  )42(
 ینظر: المصدر نفسه.  )43(
 .142نظر�ة التلقي اتجاهات وأصول:   )44(
 .143ینظر : نظر�ة التلقي اتجاهات وأصول:   )45(
 .166النظر�ة الأدب�ة المعاصرة، رامان سلدان ، تر : سعید الغانمي ، ص   )46(
 .138والقفا في تلازم التراث والحداثة، د. حمادي صمود :  الوجه  )47(
 .9معاییر تحلیل الاسلوب : ر�فاتیر ، تر : د. حمید الحمداني: ص   )48(
ــاظم :   )49( ــاه�م  الشـــعر�ة: حســـن نـ ــا  156نقـــلاً عـــن اطروحـــة مفـ ــا یراهـ ــاءة الأدب�ـــة  مثلمـ و الكفـ

 ال�احث هي معرفة الث�مات الادب�ة وأساطیر المجتمع. 
 .155مفاه�م الشعر�ة ، حسن ناظم :   )50(
 .128أسرار البلاغة :   )51(
 . 26فعل القراءة ، نظر�ة الوقع الجمالي:   )52(
 .94نظر�ات في علم النفس ، د. �مال �كداش:   )53(
 . 102نظر�ة الاستق�ال ، مقدمة نقد�ة ، رو�رت سي هول :   )54(
 المصدر نفسه .  )55(
 .30-29اصرة ، رامان سلدن : النظر�ة الادب�ة المع  )56(
 .12فعل القراءة ، نظر�ة جمال�ة التجاوب :   )57(
 . 6المصدر نفسه :   )58(
 .10في نظر�ة التلقي ، التفاعل بین النص والقارئ، آیزر ، ص   )59(
 .44فعل القراءة واشكال�ة التلقي، محمد خرماش :   )60(
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التفاعل بین النص والقـارئ، آیـزر ، تـر : د. الجیلالـي الكد�ـه (دراسـات   –في نظر�ة التلقي    )61(

 .10، ص  1992،  7س�م�ائ�ة ادب�ة لسان�ة) ع
 .84مقدمة في النظر�ة الادب�ة : تیري ا�غلتن :   )62(
 .36نظر�ة التأثیر والاتصال : د. نبیلة ابراه�م ، ص  –القارئ في النص   )63(
 .75ي والتخیل ، �حث �ارل هاینز ستیرل، تر : �شیر القمري : التلق  )64(
 .31فعل القراءة ، نظر�ة الوقع الجمالي :   )65(
 .31ینظر : إشكال�ة القارئ في النقد الالسني ، د. ابراه�م السعافین :  )66(
 .41نظر�ة التلقي ، أصول وتطب�قات :   )67(
 .15الدیوان :   )68(
 .179المصدر نفسه :   )69(
 ، تمار�تما : اختلفتما. 141المصدر نفسه  :   )70(
 .12ینظر: س�اسات نظر�ة التأو�ل، د. مرتضى جواد �اظم (�حث) :   )71(
 .25، ص 23، و�نظر ، ص 1/21الموازنة :   )72(
 .1/27الموازنة :   )73(
 .1/141ینظر : المصدر نفسه :   )74(
 .1/29المصدر نفسه :   )75(
 .49اصول وتطب�قات: نظر�ة التلقي   )76(
 .19الوساطة :   )77(
 .18المصدر نفسه :   )78(
 .374المصدر نفسه :   )79(
 .374المصدر نفسه :   )80(
 .133أسرار البلاغة :   )81(
 . 258دلائل الإعجاز :   )82(
 .258المصدر نفسه :   )83(
 .260المصدر نفسه  :   )84(
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 .133أسرار البلاغة :   )85(
 .283نفسه :  المصدر  )86(
 .126ینظر: المصدر نفسه :   )87(
 .140المصدر نفسه :   )88(
 . 260دلائل الإعجاز :   )89(


