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 د. حاتم الصكر والموقف النقدي من قصيدة النثر العربية

 د. جاسم حسين سمطان  الخالدي 

 كمية التربية / جامعة واسط 

 الممخص 

وقؼ النقاد العرب مواقؼ متباينة مف قصيدة النثر ، منقسميف عمى أنفسيـ ، فمنيـ مف وقؼ بالضد 
و بشتى التيـ ، معيداً إلى الأدىاف " الخطاب منيا ، رافضاً ىدا الشكؿ الشعري الجديد ، متيماً أصحاب

( 0النقدي المألوؼ في منتصؼ الأربعينيات ، وىو يواجو مقترح الرواد حوؿ تجديد القصيدة العربية " )
مسو في سموات القصيدة العربية . ولسنا ش ؛ إد بقي التطير مف التجديد مسيطراً عميو قبؿ أف تسطع

سباب الكامنة وراءه ، فقد شغؿ مساحة غير قميمة مف الخطاب ىنا بصدد دراسة ذلؾ الموقؼ والا
بيا ؛  ىو الموقؼ المؤيد لقصيدة النثر والمرحب –ىنا  –النقدي حوؿ قصيدة النثر ؛ لكف الذي ييمنا 

شغؿ مساحة واسعة مف اشتغالات النقاد العرب ، وقد كرس بعضيـ جزءاً كبيراً مف جيده النقدي  إذ
عاداً زيارتو فتحاً مبيناً في الشعرية العربية ، ومف ىؤلاء الناقد حاتـ الصكر الذي ليدا الزائر الجديد ، 

كرس جزءاً غير قميؿ مف مشروعو النقدي إلى قصيدة النثر ، كاشفاً الخصائص الفنية والجمالية التي 
، وما إلى ذلؾ مف قضايا  ة المصطمح ومشروعيتوتتضمف ىذا النوع الشعري ، فضلًا عف اشكالي

بنى موقفو النقدي مف قصيدة النثر عبر مجموعة مف الدراسات  غمت المشيد النقدي الراىف ؛إذدية شنق
شغمت الكتاب كمو ، كما تجسد في كتابيو "  أـ التي توزعت بيف كتبو ، سواء أكانت في ضمف كتاب 

راسات اشتغمت قصيدة النثر في اليمف " و" حمـ الفراشة "  ، كما مف المفيد القوؿ : إف بعض ىذه الد
، وىو ما نقؼ عنده في معاً التنظير والإجراء جمعت دراسات أخرى  عمى الجانب التنظيري ، في حيف

 متف ىذه الدراسة.
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HATEM AS-SIQAR 

And The Critical Attitude Of Prose Poem 

 

Arab critics took different positions of the prose poem, Some of 

them are against it, refusing to accept this new poetic form, 

accusing those who write it of various charges, Recalling critical 

discourse fashionable forties of 20
th

 century when facing the 

pioneers of free poem. 

What concerns us here is the pro-prose poem position, As filling 

large areas of the writings of Arab critics, they considered it as a 

noting groundbreaking in Arabic poetics. AS-SIQAR is one of 

those. 

He has built his position of prose poem in a series of studies 

which spread in his books as in (Prose Poem in Yaman) and (The 

Butterfly Dream). 
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يـ مف وقؼ بالضد وقؼ النقاد العرب مواقؼ متباينة مف قصيدة النثر ، منقسميف عمى أنفسيـ ، فمن
ىاف " الخطاب ابو بشتى التيـ ، معيداً إلى الأذا الشكؿ الشعري الجديد ، متيماً أصحمنيا ، رافضاً ىذ

( 0)وىو يواجو مقترح الرواد حوؿ تجديد القصيدة العربية " النقدي المألوؼ في منتصؼ الأربعينيات ، 
ولسنا في سموات القصيدة العربية .  مسوش تسطعقبؿ أف ؛ إد بقي التطير مف التجديد مسيطراً عميو 

لؾ الموقؼ والاسباب الكامنة وراءه ، فقد شغؿ مساحة غير قميمة مف الخطاب ىنا بصدد دراسة ذ
يد لقصيدة النثر والمرحب بيا ؛ ىو الموقؼ المؤ  –ىنا  –ي ييمنا كف الذ؛ لالنقدي حوؿ قصيدة النثر 

يـ جزءاً كبيراً مف جيده النقدي غالات النقاد العرب ، وقد كرس بعضتشغؿ مساحة واسعة مف اش إذ
ي ومف ىؤلاء الناقد حاتـ الصكر الذ زيارتو فتحاً مبيناً في الشعرية العربية ، يدا الزائر الجديد ، عاداً ل
ص الفنية والجمالية التي الخصائ النقدي إلى قصيدة النثر ، كاشفاً  رس جزءاً غير قميؿ مف مشروعوك

قدية لؾ مف قضايا ن، وما إلى ذعيتومشرو ة المصطمح و ا النوع الشعري ، فضلًا عف اشكاليتتضمف ىذ
دراسات التي مف قصيدة النثر عبر مجموعة مف ال يبنى موقفو النقدشغمت المشيد النقدي الراىف ؛إذ 

"  يوشغمت الكتاب كمو ، كما تجسد في كتاب أـ كتبو ، سواء أكانت في ضمف كتاب توزعت بيف 
، كما مف المفيد القوؿ : إف بعض ىذه الدراسات اشتغمت  قصيدة النثر في اليمف " و" حمـ الفراشة " 

وىو ما نقؼ عنده  ،عمى الجانب التنظيري ، في حيف دراسات أخرى جمعت بيف االتنظير والإجراء 
 في متف ىذه الدراسة.

، فمف الدراسات التي وقفت عند الجانب التنظيري ، في سياؽ الحديث عف المصطمح وشرعيتو  
فاً بأف " قصيدة "  قصيدة النثر والاحتمالات المؤجمة "   التي تأتي أىميتيا مف أنيا تعترؼ سم دراستو

تجديد الشعرييف ، وأف تظؿَّ احتمالًا قائماً قابلًا لفي جدوؿ أعماؿ التحديث وا النثر موضوع مؤجؿ
تى القصيدة طراؼ الشعرية كميا وىي تتعايش وتتحاور وتتقاطع بدءاً مف العمود حلمتأجيؿ يرضى الأ

 (5).  الالكترونية "

وبعد أف يمرَ عمى التجارب التجديدية التي سبقت قصيدة النثر يقرر الصكر:  أف الريحاني         
في العراؽ ؛  ا كاف يحدث  عم   لـ تكف بمعزؿ   ف  تمييد لقصيدة النثر العراقية ، وا  ر المؤثريف في المف أكث

حسيف و  منثور، روفائيؿ بطي في كتابة الشعر الو   ،تابة الشعر المرسؿ ولاسيما تجربة الزىاوي في ك
أف التجديد  ف حقيقة ر متمؾ التجارب المذكورة لـ تغي   ف  ( ؛ غير أ3مرداف في كتابة النثر المركز )
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النماذج الشعرية القديمة  قؿ مف نصؼ قرف عمى محاولات وتقميدغير المألوؼ ، فبعد أسار عمى 
وغير ظيرت أنماط مف الشعر المنثور لا تمتزـ الوزف والقافية ، فصار سمـ تطورنا الشعري ناقصاً 

د ذلؾ النقص الحاصؿ في السمـ ثّـَ تأتي حركة الشعر الحر لتس مألوؼ لما تقتضيو طبيعة الأشياء ،
شكؿ شرعي لقصيدة  الوزف والقافية لـ تنجح في خمؽ الشعري . غير أف ىذه النماذج التي غادرت 

لا باستثناءات محدودة ، إ اً نثر لا  و اً شعر ليس   شكلًا ىلامياً  بؿ ظؿ المتمقي يقرأىا  بوصفيا  ديدة ؛ج
الفكرة عمى البناء الفني  غمبة  –أيضاً  -صكر مف قبيؿ محاولة حسيف مرداف التي يأخذ عمييا ال

 (4الذي لايظؿ لو سوى تكرار الصور أفقياً لتأكيد المعنى .)

فلا ينكر مؤسسوىا دوافعيـ   -والكلاـ لمصكر –أما بشأف العوامؿ التي كانت وراء ظيورىا           
صيدة النثر كما أطمقيا السياسية فيي مباركة مف الحزب القومي الاجتماعي ؛ غير أنو يرى أف ق

عمى دعاتيا  أدونيس لأوؿ مرة بالعربية لـ تكف إلا استجابة لقصيدة النثر الفرنسية . ولكنو يعيب  
الأوائؿ طموحيـ المتزايد لمتجاوز والتخطي الذي ضيَّع عمى قصيدة النثر فرصة التأثير الفاعؿ في 

فظمت قصيدة  مف الشعراء والقراء معاً؛  ميورىامسيرة الشعر العربي ، وأفقدىا القدرة عمى توسيع ج
 (5نخبة وانزوت خارج مدار الحركة الشعرية . )

ض ذلؾ ؛ إذ يرجع بعيف قصيدة النثر ومتمقيياالصكر يده عمى الإشكاؿ الذي وسـ العلاقة بويضع 
مف غير مباليف بما يمتمؾ ، فرصة التمذذ  بما يكتبوف  لا يمنحوف القارئإلى الشعراء أنفسيـ الذيف 

 (القارئ / المتمقي  )يحمؿ، وفي الوقت نفسو معرفة تسعفو مف ملاحقة نصوصيـ الغائرة بالغموض 
للاقتراب مف تجاربيـ أو الانسجاـ مع  يحاوؿ الارتقاء بمعارفو جزءاً مف ىذا الإشكاؿ ؛ إذ يرى أنو لـ 

نفسيا مبكراً مف قبؿ أف .ولعؿ السبب الثالث الذي وراء الإشكاؿ ىو ظيور قصيدة النثر الشكؿ الجديد 
يتحرر المتمقي العربي مف النظرة السائدة التي تربط الشعر بالوزف والقافية ، كما أف المحاولات التي 

. ويؤشر الصكر سبباً رابعاً في غاية  ولات فردية محدودة سبقتيا لـ تمؽ صدى واسعاً ، إذ ظمت محا
وىو لغة القصيدة التي خمقت تمؾ المسافة   - مستفيداً مف طروحات جماعة الشعر نفسيا -الأىمية  

مف نماذجيـ في باب المغامرات المغوية التي تريد تأكيد ذاتو  اً بينيـ وبيف القارئ ، وىو ما يضع  كثير 
ا ذ كر ىو )) ويردؼ ذلؾ بسبب خامس لا يقؿ أىمية عم  مف دوف تأسيس رؤية شعرية جديدة،  لغوياً 
جبرا : مؤثر انجميزي مثمو  بيفاختلاؼ منطمقاتيـ ، مرده عر الشفي فكر جماعة  خمؿ واضح  وجود

  -وأدونيس، أنسي الحاج  و : مثم، ومؤثر فرنسي  وتوفيؽ صايغ، ويوسؼ الخاؿ ،  إبراىيـ جبرا 
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عمى الرغـ مف عودة ، وعصاـ محفوظ . وىذ ما جعؿ عقد الجماعة ينفرط سريعاً  -إلى حد ما 
واف ذلؾ الاختلاؼ في المنطمقات ويف  لأكثر شعراء الجماعة ،ور دواوصد ،صدور المجمة مرة أخرى

ىو الذي جعؿ شاعراً مثؿ "جبرا إبراىيـ جبرا"  الذي يمثؿ محاولة الموازنة بيف أصالة المفردة العربية 
والانطلاقة الفنية الشكمية  خارج لعبة الشعر كميا ، ولـ يؤثر شعره في اتجاه شعراء المجمة ولـ يخمؽ 

 . . اىاً بدوره اتج

لـ يكف مخمصا كؿ الإخلاص لقصيدة النثر؛ إذ كاف موزعاً بيف الكتابة  (جبرا)والحقيقة أف            
ىو الذي جعمو ىامشاً لامتناً في تطور قصيدة النثر ؛ لذلؾ نحف نختمؼ ، السردية والنقدية والترجمة 

مفردة العربية والانطلاقة الفنية الشعري وجمعو بيف ال (جبرا)الذي ربط بيف تراجع أثر )الصكر( مع 
ر ولـ يخرج مف ساحة قصيدة الشكمية  ؛ لأف أدونيس نفسو كاف يمثؿ حمقة التوازف التي ذكرىا الصك

في مسيرة قصيدة النثر ، وصارت قصيدتو نواة لقصيدة نثر بميسـ  بؿ بقي يمثؿ محوراً فاعلاً  النثر ؛
 عربي .

عمى ثلاثة مواقؼ ية فإنو يرى أف الموقؼ النقدي بإزائيا انقسـ أما بصدد قصيدة النثر العراق         
ؼ في مثمو شعراء العمود ونازؾ الملائكة مف المجدديف . والثاني: موقؼ متطر و ،: الاوؿ محافظ 

مثمو جبرا ابراىيـ جبرا وعبد الواحد لؤلؤة . والثالث : موقؼ تبشيري و ،التبني المتخذ صفة منيجية 
مجمة " الكممة " في أعدادىا  فيـ واع  لقوانيف قصيدة النثر ومثمتو ؿ مف دوفيعتمد  الترويج لمشك

ميا بالمسألة لذا كاف اىتما ؛وىو ما جعؿ تجاربيا دوف مستوى التأثير والحضور والفاعمية، ولى الأ
، والقصصية الجديدة، ومشاركتيا في بدليؿ فسحيا الحيز الاكبر لمتجارب الشعرية ، جانبياً كميا 
والكلاـ  -وىو ما يجب أف يؤكده  ،  بو وبشعرائو عناية فائقة س الشعر الحر الذي ع نيتتكري

النقد لدور مجمة الكممة الميـ والصادؽ في نشر الشعر الجديد مع سمة الحماسة التبشيرية   -لمصكر
 (6)التي يفترضيا دورىا وظروؼ نشأتيا .

تقويـ تجربة  (،يخمص الناقد إلىالكممة  ) وبعد أف يستعرض تجارب عدد مف شعراء مجمة          
ة التي تركت فضلًا عف أنيا وقعت تحت الترجم،  قصيدة النثر العراقية بأف التحديث يقع في الشكمية 

في تجارب الجيؿ الذي ظيرت أصوات أبرز شعرائو وقد ظير ذلؾ بوضوح ، أثرىا في نزعتيا الشكمية
 ( 7في السبعينيات.)
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تضمف  ،  الذي ( في غيبوبة الذكرى  )كتابو ما جاء في  دور في  فمؾ التنظر التي تالدراسات ومف 
ثالثة " ، والأخرى  ذي جاء تحت عنواف " في مطمع شعريةدراستيف ، شغمت الأولى جزءاً مف التقديـ ال

" قصيدة النثر والحجاب " ، فضلًا عف اشارات أخرى وردت في دراسات أخرى لا تخمو مف مواقؼ 
 ىذا النوع الشعري .  واضحة مف 

الخطاب  إف مقترح قصيدة النثر لـ يخرج  عف ي مف تقديمو لمكتاب ، يرى الصكر ففي الجزء الثان
ذرائعيـ التي  ترى النقدي المألوؼ ، وىو يواجو قصيدة الحر ، بسيؿ مف التيـ والانفعالات ، رافضاً 

لرفض  ،مسوغاً  يجياتيا ودواعي كتابتيالاستراتالخاطئ  ،وفيميـقابمية شعراء قصيدة النثر  في ضعؼ 
 ف ذلؾ يمكف أف يحدث في أي كتابة ابداعية .ناسياً أالنوع الشعري كمو ، 

أخطاء وتصورات مغموطة ، كانت وراء سوء فيـ ليذا النوع  ىذا أنو يرى أف وراء ذلؾ الموقؼ ومعنى 
أو  إلى رواد قصيدة النثر أنفسيـ ؛  ، أماناسباً  ىذه الافكار المغموطة الحديث مف الكتابة الشعرية ، 

في قبوليا  سبب القصور، عاداً الأخير   الشعريإلى غياب منظور القراءة المناسبة ليذا النوع  
 . وتحديد ىويتيا وشرعيتيا 

نص الأدبي ، أعني نظرية القراءة في قراءة ال مف رؤيتو النقدية   -رأيو ىذافي  -ينطمؽ الصكر 
سبيلًا نقدياً لمعاينة القصيدة العربية ، فيو في النياية يضع الكرة في ممعب القارئ  والتمقي التي اتخذىا

بوصفو القارئ  ز أثر ر بعد أف ب،  الاكثر أىمية في عممية الابداع ، إذ يعده الطرؼ المطموب 
لتمقي وىذه مف آليات نظرية القراءة وا. و دراكو واتأويمو و تحميمالتعاطي مع النص و  في فعالاً  عنصراً 

التي قالت بأىمية القارئ " فالقارئ ليس وسيمة منيجية كالقارئ العمدة أو القارئ الفائؽ عند ريفاتير ، 
نما ىو وارث النص الشرعي الذي يفسره وبتعبير أدؽ يشكمو في وعيو عمى ىواه " )  ( . 8وا 

ية العربية ؛ بؿ يدعو فضلًا عف ذلؾ ، فإنو لا يرى بداً أف يستمرىذا التغافؿ عف دراستيا في النقد 
 إلى الخوض في قوانينيا الداخمية ، وايقاعاتيا ، ومزاياىا الفنية .

، ومقاربتيا نصياً تنميط نماذجيا الذيف استنطقوا نصوصيا في محاولة ل مشيراً إلى جيود بعض النقاد 
سبيلًا خاصاً ، ، ، ومناقشة مشكلاتيا سواء الفنية منيا ) أـ ( التوصيمية  . مقترحاً في الوقت نفسو 

، يبدأ اولًا مف مفارقتيا الخطاب السائد ، مروراً بمعاينة خاصة نابعة مف استعانتيا الأساسية بالسرد 
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وتأثيث القصيدة بعناصر عمى مستوى ضمائر السرد ، والدلالة ، والبناء ، والإيقاع ، والمستوى 
قصائد كؿ شاعر بياً واضحاً ، تبدو فيو اً أسمو الخطي " ؛ إذ يرى أف ذلؾ ىو السبيؿ الذي يرينا تنوع

  ذات أسموبية خاصة . 

ف ذلؾ يوقع المبس كما أنو يعتقد مف الضرورة الخروج عف النموذج الجبراني والكتابات الصوفية ؛ لأ
ويضرُّ بالانموج الشعري الجديد ، ويؤكد نثريتيا في ذاكرة  والقصيدة الحديثة ،  بيف النقد النثر

لذي يتطمب مف الشاعر أف يتعامؿ معو بوصفو حالة جديدة بعيدة عف النثر الفني القارئ ، الأمر ا
والشعر المنثور ليا قوانينيا المستخمصة شيئاً فشيئاً مف النصوص نفسو ، ىو جزء ميـ مف شعريتيا 

قتربت مف الواقع ولغتو وموضوعاتو، مثمما خمقت ليا ا، بوصفيا قصيدة مشاكسة وتمرد ، وحداثتيا 
 (9)  ا ولغتيا وصورىا .بنيتيأ

ليست سيمة ؛ بؿ ىي عسيرة ، وأف عسرىا متأت مف  النثر مف ذلؾ كمو نخمص إلى أف ميمة قصيدة
، رفض القاعدة وترسيخ القانوف ، استبداؿ المعاني الجزئية ض فوضاىا ونظاميا ، النثر والشعرتناق" 

ة بالسرد والوصؼ ، والبلاغات المستيمكة بالدلالات ، والتبعثر البيتي بكمية النص ، والغنائية المسطح
بالسياؽ النصي ، والموسيقى الوزنية الرتيبة بالإيقاع الداخمي ، والنموذج العاـ لمشعر بخصوصية كؿ 

  ( 01" . ) نص

وىذه الأمر كميا عناصر فارقة بيف قصيدة النثر والأشكاؿ الشعرية السابقة ، الأمر الذي يغدو فيو 
وينطمؽ  في ىذا مف مرتكزات نظرية  اً وممكناً في الشعرية العربية الحديثة .التعايش الجمالي وارد
الصكر (  وىي عناصر تناؿ عناية )  لقارئ ، وبناء النص ، وأفؽ التوقعات  ،االتمقي التي تقوـ عمى 

 (00في قراءة النصوص الحديثة . )

ؿ فييا الصكر أف يضع إصبعو التي حاو أما الدراسة الأخرى فيي "  قصيدة النثر وحجاب التمقي " 
تمخيص سؤاؿ الحداثة عمى اىـ اشكالات قصيدة النثر التي تتمثؿ بالميمة التي اطمعت بيا وىي "  

أو  ،  لامست شكؿ القصيدة غالبا  ومصيرىا وبمورة فعؿ التحديث بعد سمسمة رضات ومحاولات تجديد
إلى ا وبيف متمقييا ، مستنداً في ذلؾ حدث حجاباً بيني( وىو ما أ05" ) أغراضيا ومعانييا  تطوير
الذي رأى وجود حجاب بيننا وبيف  وعينا، بمعنى أف دعاة قصيدة ( 03)" جبرا إبراىيـ جبرا " مقولة لػ

النثر انشغموا بالتبشير بالوعي الجديد بالشعر ، غير عابئيف بما ىو اوسع مف ذلؾ ، إذ مف الميـ 
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بمعنى أف غياب ذلؾ الوعي ألؼ حجاباً بيف قصيدة رائي . وجود وعي شامؿ داخؿ المتمقي وجيازه الق
النثر ومتمقييا ، علاوة عمى حجب أخرى رصدىا الصكر في دراستو ، مف بينيا ما يتعمؽ بالميمة 

ذلؾ أف متمقي قصيدة النثر  الجمالية التي تنيض بيا قصيدة النثر عمى مستوى التمقي ، 
ؽ الانتظار أو التوقعات تصنع ما يعرؼ بأفكررة  التي الم لمتجارب موطناً   يصبحبحاجة إلى أف 

إلى نظاـ ذاتي مشترؾ أو بنية مف التوقعات ونظاـ مف العلاقات وجياز عقمي يستطيع  الذي يحيؿ 
 . أف يواجو بو أي نص أي قارئ 

؛ إذ يحتكـ القارئ إلى ما استقر في أس الاشكالية التي تعاني منيا قصيدة النثر وىذا ىو   
جيتو دعاة مف بنية القصيدة التقميدية ، وىو ما يجعؿ الحجاب يتحوؿ إلى جدار يعجز عف مواوعيو 

قصيدة النثر الأوائؿ ، ولاسيما أف العمؿ الأدبي بما يحمؿ في ثناياه مف معنى وبناء، ىو ناتج عف 
دافو التفاعؿ مع نص القارئ  الذي يجئ إلى العمؿ بتوقعات مستمدة مف معرفتو لوظائؼ الأدب وأى

وعممياتو ، بوصفو المبدع المشارؾ ليس لمنص فحسب ؛ بؿ لمعناه وقيمتو وأىميتو بما يدخر  مف ثقافة 
  (04ومتنوعة المصادر . )

ومف جية أخرى ، يرى الصكر أف ثمة أسباب وراء ضعؼ تمقي قصيدة النثر منيا ما ىو ذاتي يتعمؽ 
مقي وموضع المتمقي ، فمما يعود إلى قات التثر نفسيا ، وآخر موضوعي يتصؿ بسيابقصيدة الن

الناقد سبباً لاكتساب الجدار التقبمي  صطلاحية وفوضى التسميات ؛ إذ يراىابنية الاالعامؿ الذاتي ، ال
 (05)عف حقيقة شعرية قصيدة النثر لا شرعيتيا . صلابة بحيث صار السؤاؿ 

قي ، ىو تقنية قصيدة النثر ، التي مما ينطوي تحت جناح العامؿ الذاتي ، وكاف سبباً في خمخمة التم
توزيع النص تعني فيما تعني ، ىيأتيا الخطية ، وتشكيميا الجسدي عمى الورؽ ، فضلًا عف ذلؾ  "  

نفسو بطريقة عبثية كأف تتوازى الفقرات بجانب بعضيا أو تبدأ مف يسار الصفحة نزولا إلى أسفميا أو 
قع المتمقي النسقي في حيرة وارتباؾ لأنو لا يجد تنقطع بالصور والتخطيطات والإشارات ، مما يو 

 ( 06) الوضعية الممكنة للاتصاؿ بالنص ومتابعة نموه وتصاعد بنيتو " .
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د القصيدة عمى الورؽ لا يخضع إلى مزاج الشاعر ؛ بؿ ىو يعود يجسإف ما يقاؿ في ىذا المجاؿ إف ت
ده ىو الذي يتحكـ في توزيع المفردات إلى الدلالة التي يجسدىا القوؿ الشعري ، أي أف المعنى وح

عمى تطور قصيدة النثر ، ولايشكؿ عمى الأسطر الشعرية ، وىو أمر اعتاد عميو القارئ المواظب  
عمى الرغـ مف مرور ما يقارب النصؼ قرف ،  -لقارئ يا ؛ لأف ذلؾ يعني احجاباً أو مانعاً لتمقي
اً عميو الإنموذج التقميدي الذي تعرض إلى مازاؿ مسيطر  –، واختفت أخرى فييا  ظيرت حساسيات 

 ثممة عمى يد الرواد في حركة الحداثة الأولى .

ومف الحجب الأخرى التي وقؼ عندىا الناقد ، لغة  قصيدة النثر القائمة عمى المغايرة للانساؽ  
ع في المعروفة في التراكيب والأساليب ، ممثلًا ذلؾ بالاستفياـ الذي جاء معكوساً في ىذا الموض

 (07)شعر أنسي الحاج : 

 كيؼ لا أبالي تجيئيف 

 إذ أصبحت الجممة ثلاثية التركيب أسموبياً :

 خبرية   تجيئيف 

 استفيامية  مبتورة بسبب تأخير الأداة 

 منفية   لا أبالي 

 فيما يريد الشاعر الاستفياـ والنفي اللاحؽ فقط .

  

اكيب والأساليب في العربية ، يمكف أف يصدؽ عمى إف قوؿ الناقد بشأف مغايرة لغة قصيدة النثر لمتر 
س الأمر  خاصاً بيا ، وقد تنبو د. عناد غزواف إلى اثر المغة الشعرية في عممية الشعر كمِّو ، ولي

التوصيؿ ، إذ يقوؿ : " تتبوأ المغة الشعرية برموزىا وانفعاليا وجودة سبكيا ونسؽ ابنيتيا المترابطة فيما 
ويفيـ ( 08)في عممية التوصيؿ التي تعد  مف الوسائؿ المعقدة في الفف الشعري " .  بينيا مكاناً متميزاً 

ومف ىنا مف غزواف اثر المغة الشعرية بشكؿٍّ عا ـ في عممية التمقي بغض النظر عف شكؿ القصيدة . 
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لتوصيؿ بيف الشاعر والقارئ تجربة إنسانية تتسـ بالسعة والشموؿ الا وىي تجربة ا عد  الأخير" المقاء 
 (09) ، بكؿ أبعادىا الأخلاقية والإجتماعية والجمالية والذوقية والإنسانية " . 

 

ويعد الناقد إيقاع قصيدة النثر واحداً مف مشكلات قصيدة النثر ، وأكثر المشكلات الاتصالية حدة ، 
عندىا الناقدة ب أفؽ إنتظار المتمقي بما تيبو قصيدة النثر في صدـ لتوقعاتو التي وقفت ذلؾ لأنو خي  

 ( 51)نازؾ الملائكة في كتابيا قضايا الشعر المعاصر .

 

عمى الرغـ  ويختـ الناقد حجب التمقي بالغموض والانغلاؽ المذيف خيما عمى مجمؿ قصيدة النثر ، 
مف أوىاـ ىو بؿ  ؛  الحديث الأدبي  النصجماليات  موجبات  مف  ليس الغموض ومرادفاتو  أف  مف 

التناقض في الخطاب النقدي الأمر الذي جعؿ  ، ولوج إلى عوالـ النص بشكؿ مباشر قبؿ الالمتمقي 
لمتمقيف عمى  االقصور ، فيما يمقوف  ميزة لمنصوص الحديثة  قاراً ؛ إذ أصبح  لجماعة شعر خاصة 

 (50)، وىـ بذلؾ ينفوف الغموض مطمقاً عف نصوصيـ .  في عدـ فيميا

كر لا يشممو تشبيو  عبد القاىر الجرجاني المدقؽ في ولاشؾ في أف الغموض الذي قصده الص
عمى الدرر ، بؿ ىو يعني الغموض غير الفني الذي يحيؿ النص إلى مجموعة مف  المعاني بالغائص

التي إلى داخميا أو الدالة عمى نفسيا الألغاز والطلاسـ أو " لنوع مف الرسائؿ الغامضة المتجية 
ما يسمى بػ ) نداء النص  فالغموض بعد ذلؾ يسقط  (55ية " .)يصفيا جاكوبسوف بالرسالة الانطوائ

 (53(، بحسب نقاد جماليات الاستجابة . )

 

ومف جية أخرى يأخذ الناقد عمى دعاة قصيدة النثر تناقضيـ في التعامؿ مع كثير مف  قضايا قصيدة 
مف   يـ المغة الشعرية، إذ " كيؼ نفسر محاولة تقريبالشعرية  ثر ، وعدـ وضوح رؤيتيـ بشأف لغتياالن

ذلؾ التناقض بحدة حيف تشيع الدعوة   و سيتضح  لغة الشعب وىـ يزيدونيا غموضا في النصوص ،
دخاليا قبؿ ذلؾ في قصائد النثر" . )  لمكتابة بالعامية  ( 54المحكية وا 
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ار طريقاً في الكتابة في العامية حيف " اختويممح الصكر في ذلؾ إلى الدعوة التي تبناىا يوسؼ الخاؿ 
مغايراً لماسمكو شعراء آخروف ، فقد رأى أفً جدتو يجب ألا تقتصر عمى تجديد شكؿ الشعر وبنيتو ، 

 (55بؿ تتجاوز إلى محتواه وموقفو وليجتو ولغتو " . )

ومف الغرب الذي سيصبح مف ينابيع  ، كما يعيب عمييـ موقفيـ مف التراث رفضاً وقبولاً             
ة في بيانيف منفصميف ، ويمثؿ عمى ذلؾ  التناقض بموقؼ أدونيس الذي بمغ الذرو   التجربة الحديثة

في مسألتيف ، مف حيث فؾ ارتباط الحداثة بالزمف ليندرج فييا شعراء وقصائد مف عصور اصدرىما 
ومؤاخاة الغرب دوف  ( 56وىي فكرة قديمة ارتبطت بابف قتيبة في القرف الثالث اليجري . ) ماضية ،

الحديث عمى الشعر العربي يأخذ   في الوقت  نفسوقة عمى التعارض بيف الشرؽ والغرب ، ولكف المواف
الجاىزة التي سئمتيا القوالب أي  البقاء في حمبة الماضي والتزاـ  -التأسمؼ   ما أسماه  بظاىرة
  الغرب أي الانطلاؽ مف الإحساس بتفوؽ -، و كذلؾ لما يسميو التمغرب   العقمية المعاصرة

  (57والاستلاب بإزاء منجزه  .  )

 

وأخيراً يختـ الناقد ىذه الدراسة بنتيجة مفادىا : " إف خطاب قصيدة النثر سيظؿ مصطدما بجدار 
ويعدؿ أفؽ تمقيو وتحميمو   وكذلؾ نصوصيا ما لـ يمتفت المتمقي إلى خصائصيا النصية،  التمقي ،

و ملاحقة   لكامف وراء ما يبدو أنو فوضى بنائية ،، وتلازميا العضوي ا وفحصو ليا وفؽ كميتيا أولاً 
إيحاءات ودلالات لا المعاني المباشرة ، وكونيا قصيدة قراءة تخاطب عبر جسدىا   ما تول د مف

مفاتيح قراءة  الورقي عيف المتمقي لا حواسو الأخرى،وبذا تتشكؿ عيانيا لا سمعيا أو موسيقيا، وأف ليا 
ي  (58قاعية جديدة مستفيدة مف السرد والفنوف المجاورة لمشعر" . )وجماليات لغوية وتصويرية وا 

و عمى دعاة قصيدة النثر أو عمى الشعراء أنفسيـ كمَّ  المو َـ يمقيَ  أف   وعمى الضفة الأخرى لـ يشأ الناقد  
جنساً ثالثاً عابراً للأنواع إلى جانب الشعر ؛ إذ  عدوىا ؛ بؿ يمقي جزءاً مف الموـ عمى النقاد أيضاً 

  جعؿ تمقييا أملًا منشوداً .في تعقيد تمقي قصيدة النثر ، و  سبباً  ذلؾ  والنثر كاف

ىناؾ نقاد أخروف تعامموا مع قصيدة النثر إف قوؿ الصكر قد يصدؽ عمى مقولة ىذا الناقد ؛ ولكف 
شيد بوصفيا نوعاً شعرياً جديداً ، يعطي أملًا بإمكانية وجود أرضية جيدة لتمقي قصيدة النثر في الم
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يقوؿ الناقد ياسيف النصير " لـ يعد الأمر بأف  لوناً شعرياً قد يولد مف تجمع ألواف شعر أخرى الثقافي . 
؛ بؿ أصبح الوليد الجديد كياناً متكامؿ النشأة ؛ لأنو كاف الجرثومة المولدة والكامنة منذ القدـ في كؿِّ 

 (59 )أساليب القوؿ " 

بو  ما قامت   أف   شروع مجمة شعر بشكؿ عاـ ، إذ يرىمل  في في قراءتوينطمؽ  الصكر  ومف ذلؾ
لكنو ىذه المجموعة الصغيرة ومف خلاؿ اعداد محدود ترؾ أثراً محموداً في مسار الشعرية العربية .؛ 

بالمقابؿ عد  ما بش رت بو المجمة بحماسة غريبة لأفكار سوزاف برنار في أطروحتيا عف قصيدة النثر 
ليس الخطأ في تبني أفكار برنار ؛ إذ  ، مف أكثر الجنايات التحديثية فداحة  مف بودلير حتى أيامنا

الذي  ، بؿ في التمخيص المخؿ  ث في أدب لغتيا الفرنسيةالتي استقرأتيا مف متابعة التحدي والقوانيف
عمى الرغـ مف أف أصحاب المجمة قد تي منحوىا ليا، والصنمية ال، اب المجمة لتمؾ الأفكار صنعو كت  

بتقديـ ترجمات مطولة لشاعر غربي حداثوي ، ولـ يمنع تبايف كؿ عدد تباينت مرجعياتيـ ؛ إذ اىتـ 
سكسونية -الحاضنات الفكرية ليـ مف الالتقاء حوؿ سلالة متمردة، ترضي القادميف مف الثقافة الإنكمو

ا عمى تقديـ كما حرصو  كجبرا وصايغ والخاؿ، والفرانكفونييف كأدونيس وأنسي الحاج وأبي شقرا ،
قارئيـ   الثقافة المتنوعة لا الشعرية فحسب ، فظيرت الاىتمامات بالتشكيؿ والدراما في إشارة لحاجة

 ( 31)  .لشعرية الجديد لتمؾ الفنوف المتواشجة في كتابتيـ ا

في  (مجمة شعر)ىو يشير إلى أىمية مشروع و  -ويحسف بنا أف نختـ  القوؿ بخاتمة الناقد نفسو 
التوقؼ  وقراءةً تستحؽ   في الشعرية العربية كتابةً ونقداً  أمثولة مجمة )شعر(" إف   -لعربية الشعرية ا

عمى الشرارة الأولى التي أشعمتيا التوجيات النظرية والنصوص  والدراسة بعد مضي خمسيف عاماً 
رت بعد سنوات حياتيا القصيرة التي استم)مف (  رغـ  ) عمى الػ( والرؤى التي زخرت بيا المجمة ،

  (30) ."  بو وخطورتو وحيويتو  وظمت مجاؿ خصاـ ونقاش دليلًا عمى أىمية ما جاءت  توقفيا ،

قصيدة النثر مف منظور نقدي فحسب ؛ بؿ أرات أف تبشر  واالواقع أف  مجمة )شعر( لـ تكف تنظر إلى
كتابيا ) قصيدة  بنوع    شعريٍّ جديد  ، ولـ تجد أماميا سوى نموذج سوزاف برنار الذي وصمنا عبر

النثر مف بودلير حتى أيامنا ( ، لذلؾ نعدُّ ىذا الكتاب نافذةً  أطؿَّ  مف خلاليا الشعراء العرب عمى 
، ومف ث ـ انطمقوا في اصطناع كوف خاص ليـ ، يمكف أف يؤسس لقصيدة نثر عوالـ قصيدة النثر

 عربية .



 
 
 
 

 
 5105نيساف 

 

 ةــــــة التربيــــــــة كميــــــــمجم
 

 رـــــعش تاسعدد الـــــــــــــــالع

77 

مف النقاد  والتنظيري فحسب ؛ بؿ أنلـ يتوقؼ موقؼ حاتـ الصكرمف قصيدة النثر عمى المستوى   
جمالياتيا ومخبوءاتيا الفنية والأسموبية ، عمى وقوؼ وال وا في عوالـ النصوص الإبداعية الذيف اندفع

فضلًا عف أثرىا في المتمقي ، وىو الميـ عند الصكر ؛ إذ إنو مف النقاد الأوائؿ الذيف انفتحوا عمى 
تسميط الأضواء عمى النصوص الإبداعية مف خلاؿ رؤية  المناىج النقدية الحديثة التي نجحت في

نقدية واضحة المعالـ . وىكذا كانت نظريات القراءة والتقبؿ واجية الناقد في قراءة النصوص الإبداعية 
 ومنيا قصيدة النثر . 

ولعؿ كتابو " قصيدة النثر في اليمف  أجياؿ وأصوات " انطمؽ مف تمؾ النظرة التي انتظمت كتابات 
محايدة بعيدة عف الرفض  والعرب الذيف أسسوا لقراءة نقدية صكر ، وجعمتو في مقدمة النقاد العراقييفال

 والقبوؿ .

تصدر الكتاب تنظير نقدي جاء بعنواف " قصيدة النثر معضلات الكتابة  وأسئمة القراءة " ، معترفاً في 
ف تقديـ استعادة للاسئمة أكثر م كونيا أوليا أف كثيراً مف الأحاديث عف قصيدة النثر  لاتخرج عف

مقترحات ، أو التعريؼ بالقبوؿ المطمؽ أو الرفض التاـ في مجاؿ الأنواع والأشكاؿ الشعرية . مؤكداً 
في الوقت ذاتو أف  مقترح قصيدة النثر كاف مناسباً لسؤاؿ الحداثة المتجدد في الشعر العربي خاصة ، 

القيـ الشعرية التقميدية ، والمرصوصة بأغراض ما كاف لأنو نجح في إحداث خرؽ في ذاكرة مكتنرة ب
لأحد أف يقترب منيا ؛ لأنيا ألفت محوراً أساساً في الشعرية العربية .  لكنو مع الشرخ الذي أحدثتو 
قصيدة النثر في جسد القصيدة العربية ، فإف ما ارتكبو الخطاب النقدي مف جنايات نقدية ، جعمت 

إلى القصيدة التقميدية ، ولعؿ مف بيف الجنايات التي رصدىا الصكر ، ىي  فرصة تمقييا ضعيفة قياساً 
" بالنظرية النقدية قدر عنايتو بمفردات تتصؿ عموماً بالأدب شعراً ونثراً عدـ عناية الخطاب النقدي 

غفؿ كالالتزاـ ، ولغة الشعر ، وواقعية القصة والرواية ، والإيقاع ، والصمة بالتراث ، وسواىا ، بينما أ
النقاد مستويات المتمقي وتغيير أفؽ القراءة ، فضلًا عف صمة الشعر بالعموـ الإنسانية والمعارؼ 

ومما يتصؿ بتمؾ الجناية ما أسماه الناقد بالمقايسة وقنوات التوصيؿ ، والأثر أو المحرؾ النفسي . 
 أو شوقي( ثـ اصطناع نموذج شكمي أو نوعي )شعر الجواىري مثلاً النموذجية التي تعني عنده " 

الاحتكاـ إليو لقبوؿ أو رفض النماذج اللاحقة ، وذلؾ ما سوؼ تكرسو المدرسة العربية والمناىج 
الدراسية حتى في مراحؿ الدراسة الجامعية الأولية والعميا ، وما سادىا مف شروح مضمونية وتعريفات 



 
 
 
 

 
 5105نيساف 

 

 ةــــــة التربيــــــــة كميــــــــمجم
 

 رـــــعش تاسعدد الـــــــــــــــالع

77 

أو مسمسؿ محفوظات وتفسيرات وتحميلات غير نصية ، لا تساىـ إلا بتحويؿ الأدب إلى تاريخ أدبي 
 ( 35سياسية واجتماعية  " . )

في لـ يعؼ الرواد أنفسيـ مف ضعؼ تمقي قصيدة النثر؛ إذ إنيـ كرسوا جؿ  وقتيـ  "  ووفي المقابؿ أن
بؿ كاف جؿ ىميـ التقميؿ مف أىمية ؛ أمور سياقية لا نصية تعطي زخماً لمقصيدة في الذاكرة القرائية 

مف دوف إيجاد نص يرتقي إلى ذروة سامقة . أو أنيـ يعدوف قصيدتيـ ىي القصيدة  القصيدة التقميدية
 (33)المستقبمية والخيار الوحيد في أفؽ الكتابة الشعرية . 

قوية لدى الرافضيف ليذا النوع  ىذه الجنايات التي رصدىا الصكر في ىذا التقديـ ، ولدت أفعالاً 
ف تحميؿ أو اقتراب نصي . لكف ذلؾ لـ يستمر طويلًا إذ الشعري ، أدت إلى تيميش ىذا النوع مف دو 

سرعاف ما ىبت رياح المنيج ، فراحت الدراسات النصية  تظير " ما في قصيدة النثر مف انتظاـ 
يقاعات وصور ، بؿ راح بعض المنظريف يبحثوف ليا عف سلالة  منطقي داخمي ، وما فييا مف لغة وا 

إف الخطاب   (34)لدى المتصوفة والنفري والتوحيدي خاصة(  " . ) أو وراثة في الكتابة الفنية العربية
النقدي الذي رافؽ ظيور قصيدة النثر ، لـ يختمؼ كثيراً عف الخطاب النقدي الذي رافؽ الشعر الحر ، 

، إلى جانب قضايا أخرى إثبات شرعية الشعر الحر وريادتو بفقد ش غؿَ الرواد أنفسيـ وبعض النقاد 
 ( 35سياقية . )

كثيراً مف الأفكار التي وردت في كتابة السابؽ " في غيبوبة الذكرى " وأف واضح ىنا أف الصكر يكرر 
تكرر بالالفاظ والمعاني  أنفسيا صيغت بألفاظ جديدة لكنيا لا تخرج عف المعاني السابقة ، بؿ بعضيا 

 .، وىو أمر دأب عميو الصكر في كثير مف دراساتو 

ركز عمى أجياؿ قصيدة النثر اليمنية ، ويبدو أف توجيو إلى ىذه القصيدة  أما الجانب التنظيري فقد 
تطور ىذا النوع   الا يتعمؽ بوجوده في اليمف ، بؿ يتعمؽ بالجانب الإبداعي فييا ؛  إذ رصد فيي

جاء إلى  قصيدة في البلاد العربية ؛ إذ ىناؾ مف وىو قد لا يختمؼ عف تطور الالشعري في اليمف، 
 لتقميدية والقصيدة الجديدة ، وآخر مف بدأ بقصيدة النثر ، في حيف ر مف القصيدة اقصيدة النث

تماماً إلى كتابة قصيدة النثر ، فيما ظؿ بعضيـ الآخر يجمع بيف القصيدة الجديدة  بعضيـ  أنصرؼ
 أفادوا مف حاضنة فضلًا عف أنيـ  .   الأنواع الشعرية كميا وقصيدة النثر ، وربما جمع قسـ ثالث 

مستند نظري واع  وحيوي ، يتمثؿ في كتابات الناقد والشاعر عبد العزيز المقالح الذي أظير نقدية ، و 
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قبولًا مدروساً وحذراً ومشجعاً لتجاربيـ ، مطمقاً عمى القصيدة اسـ )القصيدة الأجد( بعد أف زاؿ تحفظو 
 .  تجاىيا شيئاً فشيئاً 

تجارب  الشعراء اليمنييف الذيف جمعيـ وقد أفصح  الصكرعف منيجو النقدي في معاينة  
مشروع الحداثة عمى الرغـ مف تبايف تعاطييـ مع  قصيدة النثر ؛ لذلؾ فيو حاوؿ الجمع بيف معياري 
الجيؿ والفف ، أي  أنو  ذىب باتجاه التسمسؿ الزمني والعمري في كتابة قصيدة النثر ، فاحصاً  

 صة بكؿ نص . الأمر الذي يتطمب منو الخصائص الفنية والمزايا ، أو القوانيف الخا

بتقسيـ النصوص المتوفرة إلى ثلاث موجات تتتابع متلامسة ومبتعدة ، كما يحدث لموجات البحر ذاتو 
، لذلؾ فيو بدأ بالمحاولات الأولى زمنياً ، ومبتعداً باتجاه نفسو أخرى   ، وىو يندفع باتجاه الساحؿ مرة

بتيف كؿ مف : عبد الرحمف فخري ومحمد المساح وحسف الموزي ، وىي التي يمثميا في دفعتيف متقار 
وذو يزف ، ثـ عبد الودود سيؼ وعبد الكريـ الرازحي ومحمد حسيف ىيثـ وشوقي شفيؽ . فضلًا عف 

        شعراء آخريف اقتربت تجاربيـ منيـ زمنياً كعبد المطيؼ الربيع وشوقي شائؼ . 

ثانية التي رىاص والتأسيس ، فيما وجد في الموجة الوقد أطمؽ عمى الموجة الاولى : نصوص الإ
قصائد النثر التي يكتبيا عبد  قد مثمتفسمات التبمور والنضج ،  شعراء مف جيؿ السبعينيات  يمثميا

الودود سيؼ ، وعبد الكريـ الرازحي ، وعبد المطيؼ الربيع ومحمد حسيف ىيثـ وشوقي شفيؽ وشوقي 
ظياراً لخصائصيا اً واقتراباً مف تقنيات قصيدة النشائؼ وعبد الله القاضي أكثر نضج الفنية  ثر ، وا 

أو المضموف لصالح الشكؿ الجديد   التي تتجسد في نبذ الغنائية والمباشرة والنثرية ، وتأخير الموضوع
.  

نصوص المغامرة ، والانعطاؼ عقائدياً إلى قصيدة  وجة الثالثة فقد اطمؽ عمييا :أما الم
نصوص ىذه الموجة ،  ستثناء قميؿ( .ولعؿ تمؾ أبرز خصائصشكاؿ المجاورة )باالنثر ، وىجر الأ

ف في فضاء أكثر اقترابا فيي تصؿ إلى سواحؿ الكتابة دوف أف تحمميا سابقة بالوزف . كما أنيا تتكو 
 (36).   ؿ قصيدة النثر في مجا مف التجارب العربية الجديدة

يدة النثر( العربي سوؼ يثرى بجممة مف ىذه ليصؿ  بعد ذلؾ إلى القوؿ "  إف ديواف )قص
الأصوات .. بإضافات عبد الودود سيؼ والرازحي وىيثـ وشفيؽ .. وبمستقبؿ الشيباني والمقري 
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والزراعي والمنصور و وعود سبيع والنجار والموزي .. ولا أشؾ في أف النقد الأدبي المتسمح بالمنيجية 
ؼ عند ىذا النسغ الحي في شجرة الشعر الوارفة  . وليذا والرؤية معاً : سيكوف مجحفاً إف لـ يتوق

سأجعؿ الخاتمة مفتوحة لأية إضافة أو تعديؿ أو تغيير .. ففي الشعر لا ندري مف أيف يطمع الزلزاؿ 
 (37ولا كيؼ يخمد البركاف أو تمطر السحب  " .  )

 ليات منيجية واضحةآومف الدراسات  التي عالجت قصيدة النثر العربية معالجو نقدية عمى وفؽ 
المعالـ ، دراسة الناقد د. حاتـ الصكر الموسومة بػ " حمـ الفراشة  " التي اتخذت مف مناىج القراءة 
والتمقي ميدانا لقراءة قصيدة النثر الحديثة ، فيو لـ يدرس الإيقاع بعيداً عف تغير القنوات الاتصالية 

ذي رتب مزايا توصيمية لـ تكف موجودة مف قبؿ  ، وانتقاؿ الشعر مف الشفوية الى الكتابة ، الأمر ال
ويرفض في الوقت نفسو أي بحث في إيقاع الشعر لا يخرج عف معرفو السائد منذ الخميؿ ، ومف 

 (38) المقولة السائدة بأف الشعر كلاـ موزوف مقفى .

ثة ، يرى أف عمى قصيدة النثر أف تجيب عف أمريف ، أوليما عف سؤاؿ الحدا نفسو  الوقتوفي  
والاخر عف علاقة الشعر بالنثر ، بمعنى أف إسقاط الوزف مف  قصيدة  النثر ، يتوجب عمييا البحث 

 عف إيقاع بديؿ 

يوائـ بيف الشعر وما سواه ، ويصؿ عناصر النص ببعضيا إيقاعيا وفؽ محددات جديدة تناسب ما   "
 ( 39. )  "تطوير لفيـ الشعر وتمقيو جرى مف 

الحداثوية ، حاوؿ الصكر دخوؿ عوالـ قصيدة النثر ، ليستنطؽ نصوصيا وصولًا ومف تمؾ المنطمقات 
 الى مزايا جديدة ليذا النوع الجديد خارجة عف الفيـ التقميدي لمنص مف بينيا :

إنيا قصيدة قراءة تخاطب عبر الجسد الورقي عيني القارئ لا اذنيو . وىذا يرتب مزايا كثيرة  -0
لمتوصؿ دوف الحاح عمى الوسائؿ الشفاىية كالقافية والوزف والصيغ منيا استثمار سطح الورقة 

 والقوالب المغوية الشفاىية .

فلاتيا مف التجنيس في الإفادة مف الخصائص السردية ، ولاسيما  -5 إنيا تستفيد مف نصيتيا وا 
خاص ، أي الأزمنة والأمكنة ولغة القص والتسميات والحوار والحدث عمى الرغـ مف أنيا ليا زمنيا ال

 الزمف الشعري الذي لايرتبط  مع الزمف التاريخي .
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أكد الناقد خطورة الإيقاع الداخمي في قصيدة النثر بوصفو عاملًا ايجابياً يجسد كمية النص ،  -3
ويمكننا تقصيو ومراقبتو في البياض الورقي مف الدلالات التي تحيؿ إلييا ، لأنو يحتوي العناصر كميا 

 الألفاظ. 

إنيا تولد ايحاءات لا معاني ليا ، مما يؤكد كوف قصيدة النثر دلالية . ويساعد عمى حرية  -4
 القراءة وتعددىا . ويجعؿ موقع المتمقي يتغير طالما كاف موقع المتمفظ مبدلا عمى الدواـ .

 إنيا قصيدة كمية لا جزء فييا يغني عف سواه كما أنيا لا تدرؾ بالممفوظ وحده ، وىي لذلؾ -5
 (41أكثر صلاحية لمقراءة مف سواىا . )

إف ىذه الخصائص ليست فنية محضة ، بؿ في كثير مف الأحياف تتخذ مف آليات نظرية ) القراءة 
فيو مثلًا يممح لبعض آليات نظرية والتمقي ( دليلًا في قراءة النص والبحث عف أثر المتمقي فيو .

ياد اللاواعية لمنص المتمثمة بقراءات الحدس مف القراءة التمقي التي  " عقمية  قصت حالات الانق
خلاؿ إشراؾ فعؿ الفيـ ، وىو مقدرة عقمية واعية ، تستثمر مرجعيات لا عد  ليا ولاحصر في التفاعؿ 

أو انو يؤكد فرضية أخرى تتمثؿ باسقاط ىذه النظرية لما ىـ ( 40" )مع بنية النص  
،  ذلؾ"  اف الفرؽ بيف ء الفجوات مف القارئ مقررسمفاً وما ىو عالؽ بالذىف مف معرفة ، واملا

 (45المعرفة الجاىزة والمعرفة المشيدة كالفرؽ بيف الاكتشاؼ والاختراع " .)

( عنوانيا "الشعرية 43وفي دراسة أخرى أكثر نضجاً  لمصكر تضمنيا كتابة ) حمـ الفراشة ()    
التي تبناىا الصكر في قراءة النصوص  العربية مف القصد إلى الأثر " تظير فييا المنيجية الواضحة

الأدبية ، وأعني نظرية القراءة والتمقي ، ذلؾ أف أكثر كتابيا ونقادىا يروف أف شعريتيا متحصمة بما 
تخمقو مف)أثر( في متمقييا رغـ تنازليا عف عناصر الشعر الموزوف المقفى والكيفيات الإيقاعية 

د عدَّ الصكر أرسطو أوؿ مف جذ ر لمفيوـ القصد الذي وجد المتوفرة في النظـ المألوؼ منذ القدـ . وق
صداه في النقدية العربية حيف حصر الشعرية بالمحاكاة والتمثيؿ ، في حيف نجد أف الشعرية العربية 

سيع مفيوـ الشعرية ليشمؿ إلى مرجعيات غربية ترى تو  ئمة عمى مفيوـ " الأثر" استندت الحديثة  القا
الممفوظ الأدبي عمى الرغـ مف عدـ انتظامو عمى وفؽ الكيفية التي وصؿ  ةما يخمؽ مف أثر بوساط

ولعؿ مف العوامؿ التي ساعدت عمى تحوؿ الشعرية العربية  ( 44.)لعربي التقميدي إلينا بيا الشعر ا
إلى الأثر ىو ظيور الشعر المنثور وقصيدة النثر فيما بعد .كما لا ينكر أحد جيود النقاد العرب 
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)الاثر( عبر إحياء التي نبيت إلى  مناىج النقدية الحديثة ولاسيما  مناىج القراءة والتمقي ف بالالمستنيري
ود جوىر العمؿ ومعناه إلى لا يع لذي يبني العمؿ الفني بوساطتو ؛ إذ وفعؿ القراءة ا،  القارئ  أثر

بيف تخيؿ القارئ ؿ بؿ إلى تمؾ الاجراءات التي يتـ فييا التفاع؛  النص ولا إلى كاتبو بالضرورة 
والكلاـ لمصكر  -.وبذلؾ نجحت ىذه النظريات مف تصحيح  مسار الخطاب الشعري   والبنى النصية

النصوص اليوـ موضوعات تصب  "الذي وقع تحت تأثير المناىج النصية المغمقة حتى غدت  -
 (45) ."عرفتيا وتعيد خمقيا وتجسيدىا عمييا الذات القارئة شعورىا ووعييا وخبرتيا وم

ويأخذ الصكر عمى كتاب قصيدة النثر ونقادىا عدـ الالتفات إلى التناقضات التي كانت  توسـ 
قوانينيا المقترحة بدءاً مف اسـ قصيدة النثر المحيؿ إلى ضديف : شعر ونثر ، مروراً ببنائيا العاـ 

مية مقابؿ نزوعيا الشكمي الذي يقرف النظاـ بالفوضى ، وصولًا الى دلالتيا القائمة عمى اشراقيتيا الداخ
 أخرى ذكرتيا سوزاف برنار وىي الاقتراب مف والالتفات إلى ميزة جرد باستبداليا الغنائية بالسرد الم

والتأكيد عمى الجانب الدلالي بعيداً عف المفيوـ التقميدي لو ، ( 46)كالأقصوصة أجناس قريبة منيا 
تزف القصيدة دلالتيا في منطقيا الخاص ، في الشعر تخ "والخروج الى فيـ حديث ينطمؽ مف أف 

وبنائيا ، ووحدتيا ، وفي بلاغة الصياغات ، وما في لغة القصيدة مف توترات صورية ، وتوازنات 
إيقاعية ، ومطابقات ، وتكرار ، وتعينات  تعكسيا ضمائر التمفظ ، أو الماورات والوصؼ ، وسوى 

 (47.) "يـ المقروء وبناء الدلالة ذلؾ مما يقوـ  باكتشافو القارئ الذي يتولى تنظ

ومف التناقضات الأخرى  التي اشار الييا ىي الفوضى الظاىرة في قصيدة النثر التي لا           
تظير اىتماماً بالتنظيـ الذي تتطمبو تقنيات السرد المجتمبة مف النثر اساساً ؛ وىذا وراء صعوبة تقبميا 

 وتمقييا.  

الناقد ومنيجيتو التي تميؿ في قراءة الظواىر الادبية والنصوص الإبداعية  وانسجاماً مع توجو        
عمى وفؽ نظريات القراءة والتمقي فإنو يقؼ عند ميمات القارئ التي ينجزىا بفعؿ القراءة التي مف 

إظيار قوة التناص التي يدخؿ فييا النص المكتوب بعلاقات متنوعة ومختمفة السبؿ مع سواه  "بينيا
وص المتعددة والمختمفة بدورىا ، والمتسعة للإشارات ، والتعميمات ، والتضمينات ، مف النص

(وىذا مما يزيد القارئ حرصاً 48) "والمعارضات ، والمفارقات ، وسواىا مف أشكاؿ التناص الممكنة 
ت فتغيب عنيـ جمالياعمى الاحاطة بالكثير مف الامور المعرفية التي يفتقد الييا  كثير مف القراء 
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ولعؿ ذلؾ سبباً ميماً وضع الصكر يده عميو في ابتعاد القراء عف قصيدة النثر القصيدة وحكمتيا ، 
  . (49).  وجعميا مرمى للانتقاد والاتياـ

وظاىر في ىذا اف الصكر يحاوؿ اف يطبؽ آليات القراءة والتمقي عمى قصيدة النثر التي منيا معاينة  
ؽ الجميور التي ينبثؽ عنيا مغزى جديد ، وىو جؿَّ ما أكده )إيزر( العلاقة بيف أفؽ العمؿ الادبي وأف

جوىره ومعناه لا ينتمياف إلى النص أف عندما قرر بأف العمؿ  الأدبي يتشكؿ مف خلاؿ فعؿ القراءة ، و 
إلى العممية التي تتفاعؿ فييا الوحدات البنائية النصية مع تصور القارئ ومف خلاؿ اشتغاؿ ، بؿ 

 (51.)القارئ بو " 

ونفيـ مف ذلؾ أف التناقض الحاصؿ بيف الشعر والنثر يجعؿ مف الصعوبة ايجاد نص "نثر          
ويمزـ  شعر " مف دوف يغادر غنائيتو التمقائية الفجة ، ويتوسؿ بثقافة النص الشعري بديلًا ليا ،

ؤرتو وأصواتو وفضاءه تشتت الترىلات المغوية والاستطرادات مراكز السرد وبالتكثيؼ والاقتصاد ؛إذ " 
وتسمياتو ويكوف النثر في حالة كيذه متجياً إلى )أثر( المكتوب في القارئ لا إلى )القصد( مف  الاثر 

( والانصيار في بوتقة واحدة انصياراً قوياً تذوب فيو خصائص ما يقذؼ النص الى 50.) "الادبي 
كف انتزاعو او سمخو .. ويجمؿ مصيره مف استعانات ورؤى وعناصر ولا يظؿ ليا وجود مستقؿ يم

 الناقد التناقض المفيومي في مصطمح قصيدة النثر مف خلاؿ المقارنة الآتية :

               /" الشعر  /  النثر ، الفوضى   /  التنظيـ ، القصد   /   الأثر ، الترىؿ الصوري  
الواحدية النصية                 ، السرد  /الغنائية  ، الانجاز الدلالي / الأداء المعنوي ،  التكثيؼ البنائي
                        /المشافية ،  التعييف التجريد  /  التمدد الثقافي ، التمركز الذاتي  /   تعددية التناص

 (55). الايقاع  / الموسيقى  ،  الانصيار/   الاتحاد ،  القراءة

صائص معينة بعضيا وردت عند دعاة ىذا النوع يجترح لقصيدة النثر خ –أف الناقد  –وواضح        
، وبعضيا مف استنباط الصكر نفسو ، ولكف ىذه الخصائص ينبغي ألا تكوف إطاراً  تقتؿ الشاعرية 
في حدوده ، وىو ما يخمؽ معوقات جديدة لا تختمؼ عف تمؾ المعوقات التي خرج عمييا الشاعر 

النثر.  ومف جية اخرى يقترح الصكر بعض  قصيدة -اليوـ  -القديـ ، كما تخرج عمييا وتتمرد
 الاجراءات لقراءة النص الجديد ، وىي كما يأتي :
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 منظور السرد المييمف عمى قصيدة النثر. -0

 ميمة تنظيـ المقروء النصي التي يقوـ بيا المتمقي. -5

 معاينة شعرية الأثر. -3

 ملاءمة الفوضى والتنظيـ في النصوص. -4

 النص لا المعاينة المجتزأة.تعقب الدلالة داخؿ  -5

 ملاحظة التنضيد الخطي لمنص ومفاتيح القراءة كالعتبات النصية وسواىا. -6

 تغيير أفؽ القراءة لتممس الايقاع الداخمي البديؿ عف الموسيقى الخارجية.-7

 (53تجاوز أفراد النصوص الى النوع نفسو .)-8

نماإف ما يمحظ ىنا ، اف الصكر لايركز عمى القارئ فحس عممية التمقي يركز جؿَّ عنايتو عمى  ب ؛ وا 
عمى خلاؼ إيزرالذي  االذي اىتـ بعممية التمقي في شموليتيوس ( بشكؿ  عاـ ، وىو في ىذا يتابع )يا

 (54. ) و صوب العلاقة بيف المتمقي والنص مع عناية كبيرة بالقارئ بوصفو فرداً توج

المنيجية الواعية كانت ترافؽ الناقد ولـ يتخؿ عنيا ، فمـ  إف القراءة : ولعؿ مف المفيد القوؿ          
وعدـ  ، بتجييؿ شعراء قصيدة النثر :  مف ذلؾ قولوسوغيا يطمؽ احكامو النقدية مف دوف أف ي

احتكامو الى نصوص الجيؿ الأوؿ  الذي يمثمو أدونيس وأنسي الحاج وشوقي أبو شقرا ،  لأنيا مشوبة 
بفعؿ "يدييـ صوص الجيؿ الثاني الذي نضخت عمى اوالاتكاء عمى نبكثير مف أخطاء البدايات ، 

تراكـ الكتابة ، وترجمة النصوص ، ودرجة الوعي بقصيدة النثر عمى مستوييف : كتابتيا مف قبميـ ، 
 (55.)"أو تمقييا مف طرؼ القراء والنقاد 

الى داخؿ النص ،  جممة خصائص لمجيؿ الثاني  ، مف بينيا : أنو ينصرؼ -ىنا  –ويؤشر الناقد  
ويبني بلاغة النص الحديث عمى حياد لغوي وصوري وعاطفي ظاىري ، وينسمخ عف تمؾ الغنائية 

تييمف )الأنا( الشعرية عمى الخطاب وتحرؾ  "التي كانت تلازـ نصوص الجيؿ الأوؿ أدونيس ؛إذ 
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ؿ إخفاء ، وذلؾ مف خلا(  56)"قى ومباشرة وصوت عاؿ القصيدة ، بما في الغنائية مف موسي
وىذا ما يقربيا مف السرد مف خلاؿ عدد مف المقتربات مف بينيا: شخصية الشاعر باناة ودراية ، 

تحديد البؤرة النصية أو المولد والمركز وىو أبرز ميمات القارئ. والاختزاؿ والتكثيؼ الصياغي سواء 
يا .والبناء المتنامي تجسيداً بدلالتيا . وبنية التكرار بشتى أساليب ـما اتصؿ بطوؿ القصيدة وقصرىا أ

لموحدة والكمية النصية ونظاـ الجممة وطرؽ الصوغ وبناء النص لغوياً بتنظيـ دقيؽ. واستثمار سطح 
المكتوب خطياً ودمجو في المتف النصي وتمازج آفاؽ الدلالة وتنوعيا رغـ طغياف السخرية والتمرد 

أفؽ جديد لمشعرية المنفتحة عمى التحولات  مف "وىذا ما يجعؿ المشيد الشعري يقترب  وغيرىا   .
  ( .57.)" الفنية النوعية في المصطمحات والمفاىيـ ومستجدات القراءة والتقبؿ

ينبغي  ، القراءة والتمقي وفيمو الحقيقي ليا ، فيو يضع لمقارئ جممة مياـ واضح تعمؽ الناقد بآليات
لأف وظيفة المتمقي النصية ، أو المركز . عندىا ، مف ذلؾ ، أنو يعمؿ عمى تحديد البؤرة الوقوؼ 

ضاءة تعتيماتو وأنما صار القارئ مبدعاً لمنص وخالقاً لو ،  تجاوزت فؾ شفرات النص ، وحؿ  ألغازه وا 
 يضفي عميو مف روحو ما يرفعو إلى مصاؼ النصوص الأدبية الراقية .

استشراؼ ماىية الشعرية "  (الشعرية العربية مف القصد الى الأثر   )لقد حاوؿ في ىذه الدراسة 
العربية الجديدة التي تقترح كيفيات مغايرة لمموروث في الشعرية العربية عبر تاريخيا المستند إلى  فيـ 

( منطمقاً مف كوف شعرية قصيدة النثر متحصمة 58) " .تمييز الشعر وتعريفو عمى أساس مبدأ القصد 
 ليا عف القدـ . بما تخمقو مف أثر في متمقييا عمى الرغـ مف تناز 

مناىج القراءة  ة ذات الفاعمية الشديدة ومنيا وقد كاف ىذا الفيـ متأتياً مف الصلات بالمناىج الحديث
ومف ىنا يمكف التعويؿ عمى " نظرية القراءة " في استجلاء النصوص الحديثة ؛ ، وجماليات التقبؿ 

معو عف مناطؽ الشعر فييا ، وبمعنى  ولاسيما قصيدة النثر  التي تخاطب  أفؽ قراءة المتمقي وتبحث
آخر أنو يتخمى عف الحديث عف النصوص أو التحدث إلييا ، ويقوـ بمحاورة النصوص مف أجؿ 
الوصوؿ إلى ما ىو شعري وثقافي فييا بعيدأً عما كاف سائداً مف قراءات تاريخية ومضمونية ونصية 

 (59مغمقة. )

قارئ مع النصوص أنو يتولى تنظيـ النصوص المقروءة ولعؿ واحده مف صور الحوارية التي يقيميا ال
وبناء دلالتيا . ذلؾ لأف القصيدة تختزف في منطقيا الخاص وبنائيا ووحدتيا ولغتيا . وأكثر مف ذلؾ 
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أف ميمو القارئ تتجاوز ذلؾ بإظيار قوة التناص التي يدخؿ فييا النص المكتوب بعلامات متنوعة مع 
مختمفة بدورىا والمتسعة للإشارات والتعميمات والتضمينات سواه مف النصوص المتعددة وال

والمعارضات والمفارقات ، وذلؾ طبعا لـ يكف بمقدور كؿ قارئ أف يقوـ بو ؛ لأف ذلؾ يتطمب جيد 
حاطة تعوز الكثيريف ، لذلؾ كاف سبباً رئيساً في أف ترمى قصيدة النثر بالغموض  معرفياً وخبرة وا 

 والمغامرة . 

يرصد الناقد أسباب صعوبة تقبؿ قصيدة النثر وتمقييا ، فيجد أف تقنيات السرد  ومف جية أخرى
المجتمبة مف النثر أساساً تتطمب تنظيماً يناقض الفوضى الظاىرية في قصيدة النثر ، وىو مظير مف 

اءة بمزيد مما ىو ثقافي . وىو مقترح ) نظرية القر مظاىر صعوبة تقبميا وتمقييا ، غير أف النثر يمدُّىا 
القائؿ بثقافة النص الشعري الحديث كبديؿ عف الغنائية الفجة .  ومف جية أخرى يفرؽ   والتمقي (

يقاع النثر ليصؿ إلى أف الفرؽ الجوىري بينيما يكمف بما يقدـ النثر  الناقد بيف موسيقى الشعر وا 
لا أمامو أو خارجو ،   إيقاعات تنجزىا النصوص داخمياً ، وتكوف في العادة وراء  المكتوب أو داخمو ، 

بما يخمؽ مف مساحات الأثر المتحصؿ في قراءة المتمقي ، وىو ما يتطمب انصيار عناصر المكتوب 
انصياراً قوياً تذوب فيو الخصائص ، وما يقذؼ النص إلى مصيره مف استعانات ورؤى، وعناصر ، 

ة ضمف واحدية النص أما في الشعر، فإف العناصر تتحد محتفظة بخصائصيا ومزاياىا ، منفرط
 ( 61ومركزيتو المتحصمة مف الطابع الغنائي لمشعر. )

واستناداً إلى مقترحو الأخير فإف الصكر يدعو إلى تجاوز الجيؿ الأوؿ لقصيدة النثر ؛ لأنو ارتبط 
مف قبيؿ الحماسة التبشيرية والتطرؼ والمغامرة والمغايرة ، بحديث البدايات التي حممت اخطاء كثيرة 

تلاؼ ، وتسميط الأضواء عمى نتائج الجيؿ الثاني في حمقة كتابة قصيدة النثر العربية ، ومف ثّـَ والاخ
 استنطاؽ نصوص ىذا الجيؿ ، ليصؿ إلى أىـ المظاىر النصية فييا ، وىي كما يأتي : 

 تحديد البؤرة النصية أو المولد وىو أبرز ميمات القارئ . -0

 ما اتصؿ بطوؿ القصيدة وقصرىا أـ بدلالتيا . الاختزاؿ والتكثيؼ الصياغي سواء -5

 بنية التكرار بشتى الأساليب . -3

 البناء المتنامي تجسيداً لموحدة الكمية النصية . -4
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 تحرير الواقعة مف تسمسميا وادماجيا في سياؽ الوقائع الشعرية . -5

 الجديد . اعتماد التناص واذابة عناصره المتنوعة رمزاً واشارة تضميناً في النص -6

 نظاـ الجممة وطرؽ الصوغ وبناء النص لغوياً بتنظيـ دقيؽ . -7

 تعينات السرد المكانية والزمانية والتسميات والمحاورات . -8

 استثمار سطح المكتوب خطياً ودمجو في المتف النصي . -9

 ( 60تمازج آفاؽ الدلالة وتنوعيا عمى الرغـ مف طغياف السخرية والتمرد. ) -01

بعد ذلؾ الناقد إلى أف ما تقدـ يمكف أف يميد إلى ظيور أفؽ جديد لمشعرية العربية المنفتحة  ويخمص
 عمى التحولات النوعية في المصطمحات والمفاىيـ ومستجدات القراءة والتقبؿ .

ومما يقاؿ في ىذا المجاؿ  : إف الناقد وعمى الرغـ مف تبنيو نظرية القراءة والتمقي في ىذه المرحمة مف 
راحؿ تطوره النقدي والفكري ، فإنو لـ يحاوؿ استنطاؽ النصوص ووضع اليد عمى المظاىر النصية م

التي تشير إلى متبنيات النظرية . فقد خمت دراستو  مف النصوص الشعرية الا القميؿ منيا ، وجاءت  
فتنا  بعض أحكامو  في سياؽ التنظير النقدي الذي لا يعززىا أي نص شعري . عمى الرغـ مف معر 

بإحاطة الناقد وقدرتو عمى قراءة النصوص واستنطاقيا واستخلاص خصائصيا النصية والفنية وانساقيا 
الثقافية. ومع ذلؾ فقد حمؿ ىذا الناقد لواء ىذه النظرية في النقد العربي وصار لو ميسمو الخاص في 

طؽ نقدية صارت اليوـ في معاينة النصوص الادبية ، اذا ما قيس بنقاد اخريف بقوا متقوقعيف في منا
          حكـ الماضي ، ولـ يعد ليا ذلؾ الحضور ، ولاسيما تمؾ التي ارتبطت بأيدولوجيات فكرية وسياسية .

وفي الكتاب نفسو يقؼ "الصكر" وقفة ميمة إجرائية عند الايقاع الداخمي في دراستو           
نثر ( التي اختمفت عف كثير مف الدراسات التي موسومة بػ ) الايقاع والايقاع الداخمي في قصيدة ال

تناولت ايقاع قصيدة النثر ولـ  تتمثؿ ولو بنص واحد يثبت أو ينفي الايقاع عف ىذا النوع الذي أخذ 
 الحديث  يتجدد حولو  سمباً أو ايجاباً في الوقت الحاضر .
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كونو يقع عند متمقي  الخوض في الايقاع ،  "ويعترؼ الناقد في مستيؿ دراستو بصعوبة         
.وىذا (65" )مفاىيـ شعرية لا تزاؿ غير محددة ومستقمة بنفسيا أو بعلاقتيا مع المفاىيـ المجاورة 

شاشة نبصر عمى سطحيا وجيات النظر إلى الشعر "  -بحسب الصكر -الامر جعؿ الايقاع 
وسؿ بنظريات القراءة ( ولكف الخوض في الايقاع يجب ألا يبقى في إطاره القديـ وعميو أف يت63.)"

مر الذي رتب مزايا شعر مف الشفوية الى الكتابة ، الأتغير القنوات الاتصالية ، وانتقاؿ ال "والتمقي بعد 
( ثّـَ اف مفيوـ الإيقاع سائب وغير مستقر عمى حاؿ ، مما جعؿ 64.)"توصيمية لـ تكف موجودة 

حتى مع عدـ المحافظة عمى الوزف ؛  الشكلانييف الروس يوسعوف مف الخطاب ويكوف بنظرىـ شعراً 
 فما الوزف إلا صورة مف صور الإيقاع ، فيناؾ كثير مف الوسائؿ  التي تحقؽ الإنسجاـ وىو المبدأ

القارئ عند إنجاز الكتابة ،  بيف الشاعر خلاؿميمة الإيقاع الفنية  الذي يؤديو الإيقاع ، وبذلؾ تتوزع
تبناىا الصكر ىي جزء مف شغفو  بنظريات القراءة والتمقي  ( ولاشؾ اف تمؾ الرؤية التي65.)قراءاتو 

التي يحاوؿ أف يتبناىا في معاينة قصيدة النثر بوصفو ظاىرة شعرية جديدة جاءت استجابة لمشروع 
 الحداثة .

لقد وجد الصكر في الإيقاع الداخمي تعويضاً عف الايقاع الخارجي الغائب عف النصوص الحديثة ، 
الإيقاع الداخمي يأتي غالبا "ة الايقاع الخارجي في القصيدة الكلاسيكية ، إذ يقوؿ إف  ويكوف لديو بموازا

تعويضا عف الإيقاع الخارجي الغائب في النصوص الحديثة، وعدـ توفره في نماذجيا المتنازلة عف 
لإطارية صدى القافية ورتابة التفعيمة.. مما يجعؿ الإيقاع الداخمي يؤدي وظيفة تكوينية بإزاء الميمة ا

الناقد أصدر حكما مطمقا عندما  "( ، وىو أمر رفضو د. عمي داخؿ  لأف 66)"للإيقاع الخارجي 
افترض منذ البدء أفَّ ما سم اه الإيقاع الخارجي )الوزف( أصبح غائبا عف النصوص الحديثة ، وكأنو 

فسيا، وىو أمر غير بذلؾ يريد أف  يربط الحداثة الشعرية بالتخمي عف الوزف وربما بقصيدة النثر ن
نستدؿ عمى ما قمناه  دقيؽ، لأف الحداثة لا يمكف أف  ترتبط بشكؿ معيف دوف سواه، ولعمنا نستطيع أف  

مف شعراء قصيدة النثر العرب ) وىـ دعاة متحمسوف لمحداثة الشعرية (  ما زالوا يكتبوف بأفَّ عدداً 
ؼ يكوف التخمي عف الوزف مقياسا لمحداثة القصيدة الموزونة ، وفي مقدمة ىؤلاء أدونيس نفسو ، فكي

( وعد كلامو ىذا  67) "الشعرية مع أفَّ دعاة ىذه الحداثة أنفسيـ لـ يتخموا عنو كميا فيما يكتبوف؟ 
انحيازا واضحا الى شكؿ كتابي اعتمادا عمى معيار مسبؽ ىو التخمي عف الوزف، وىذا الموقؼ قد لا "

  (68.)"ثر ورافضييا يكوف مختمفا عف موقؼ خصوـ قصيدة الن
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مسبقات في الحكـ عمى النصوص وىو أمر يتنافى مع المنيج الذي تنكبو الناقد والقائؿ باستبعاد أية 
نما الأمر مرىوف  بالمتمقي الذي  أوكمت لو نظرية القراءة والتمقي انتاج النص مرة أخرى ، الأدبية ، وا 

ص الأدبي ، وترفض حصر المعنى بالنص ،   بعد أف رفضت  " الرأي القائؿ اف المعنى كامف في الن
 (69وتميؿ إلى الإعتقاد بافَّ القارئ ىو الخالؽ الحقيقي لممعنى " )

ف الصكر لـ يقؿ بأنو غائب عف الشعر كمو ؛ ولكنو ذكر النصوص الحديثة ؛ لانيا تقترف بقصيدة إ 
جنس معيف ونضيؼ ولا زمف النثر ، ولكننا نتفؽ مع د. عمي داخؿ مف اف الحداثة لايمكف اف ترتبط ب

 معيف ، وىو لا ينكره الصكر بحسب قراءتنا لمنجزه النقدي .

ومف جانب اخر نجد أف الصكر يحمؿ عمى قصيدة التفعيمة بشكؿ خفي ويحاوؿ سمب ثورتيا          
أف الوزف الحر غير كاؼ لكسر رتابة الايقاع الخارجي لمقصيدة  "عمى عروض الخميؿ حيف يجد 

ما يحوؿ دوف ابداع نماذج راقية ترقى الى تأسيس حساسية شعرية جديدة "( ، وىو 71) "العربية 
صيدة (عمى الرغـ مف اشارتو الى أف ىذا  ليس نفياً لمق70) " ميثاقيا معقود بيف الشاعر والمتمقي

 خصائصيا الموسيقية .ل اً وصف المكتوبة عمى التفعيمة ؛ بؿ

أف معالجة موضوعة الايقاع في قصيدة النثر يجب أف ومف جية أخرى يجد "الصكر"           
تنطمؽ مف مفيوـ كمية النص ، وىو ما يجعميا تستجيب لدعوة الحداثة الشعرية في الانتقاؿ مف 
الشفوية إلى الكتابة الشعرية ؛ إذ إف الإيقاع الداخمي قائـ في النص ... في حركة مكوناتو ونسيج 

واف تمظيراتو عصية إلا لمف  –بحسب وصؼ الناقد  -فردي  مكوناتو . وعمى الرغـ مف أنو مشروع
الالتفات إلى الأبنية  -0 "يحؾ النص الجديد بقوانيف طالعة مف داخمو . ومف ىذه التمظيرات : 

 الدلالية في النص .

 الانتباه إلى إيقاع الفكرة والصورة والمضموف والدلالة . -5

 استثمار تقنيات الكتابة الشعرية . -3

 تنباط الجممة الشعرية الكبرى التي يقوليا النص .اس -4

 (75.)"استخراج الشعر مما ىو خارج النص  -5
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أحسب  أف قوؿ الناقد إف الإيقاع مشروع فردي فيو إشكاؿ واضح ،ذلؾ أنو مما يمكف أف يتوصؿ إلى 
ف خرجت  بعض تمظيراتو بأدنى معرفة بخصائص المغة العربية والقصيدة ليست فعلًا فردياً حتى وا 

عمى مما ىو سائد ومعروؼ في الكتابة الشعرية ، بؿ حتى شعراء الحداثة فإنيـ قد ساروا عمى أثر 
 فردياً فقد صار فعلًا جمعياً .        وىو مما يعني أف فعميـ لـ يعد

ثـ ينتقؿ بعد ذلؾ إلى بياف مزايا قصيدة النثر بعد استقراء لنصوص شعرية ومتابعات نقدية            
ف كتاب ذي يحدُّ مف طغياف الكممة . كما أنظرييا الاوائؿ ومف جاء بعدىـ ، ومنيا السكوف اللم

قصيدة النثر وجدوا في التراث العربي دافعاً لاستجلاء الشعري مف النثر لتعويض غياب الوزف والقافية 
 ولتحقيؽ شعرية النص .

قية التي تدعوه دائما الى الوقوؼ عمى ولـ يتخمص الناقد تماما مف ىيمنة المناىج السيا           
الاسباب المؤدية إلى تفشي الظواىر الادبية ؛ ولذلؾ  نجده يفرد مكانا قصياً مف دراستو لمميدات 
ايقاعية ىيأت أرضية صالحة لتحقيؽ الايقاعات الداخمية في قصيدة النثر منيا الشعر المترجـ مف 

بيف تفعيلات كثر مف بحر ، والتدوير ، والنثر الفني  المغات الاجنبية والخمط العروضي أو الاختلاط
والعامية الدارجة ، وتغير البنى المغوية والنحوية ، ومميدات محايثة تدخؿ فييا عوامؿ متعددة منيا 

 (73مظاىر تحوؿ الاشكاؿ الفنية ) رسـ ، وسينما ،موسيقى ، غناء، مسرح ، رواية ، قصة (.)

التي ذكرىا الصكر ىي التي كانت تسعى إلى الاقتراب مف الشعر  والحقيقة أف كثيراً مف المميدات
 لتصنع شعريتيا . مثؿ ذلؾ الاشكاؿ الفنية .  

ويميز "الصكر" بيف ثلاثة أنواع مف الإيقاع القائـ عمى التوازي وىي : التكرار أو الإعادة             
يقاع التعاقب أو : تبني القصيدة ىيكميا عمى إعادة الفكرة بألفاظ متنوعة أو بأ لفاظ نفسيا أحياناً . ووا 

النمو المتوالي ، وتكوف لمجممة الشعرية أجزاء صغرى يؤدي أحدىا إلى الآخر وصولًا إلى النياية 
.والنوع الثالث: وىو الذي يربط العبارات المتجاورة ربط السبب بالنتيجة . ثـ يضيؼ الى تمؾ الانواع 

ض . وبعد ذلؾ يقترح "الصكر" لاستجلاء إيقاع قصيدة النثر القراءة نوعاً آخر ىو إيقاع التضاد والتناق
بمفيوـ البؤرة والموجو أي بمفيوـ المركز الذي يبني لو أغمفة تتسع مف حولو لتبتعد عنو رغـ انبثاقيا 
 منو ، وعودتيا إليو ملامسة ومفارقة . مف ذلؾ كمو يخرج الناقد بجممة نتائج ، وقد أوجزىا بما يأتي : 
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 الإيقاع أسبؽ مف العروض والوزف وأشمؿ منيما . -0

 لا يحدد الايقاع الداخمي خاصة تحديداً حصرياً ، لأنو شخصي ومتغير. -5

 يتغير الإيقاع كمياً بتغير البنى المكممة ثقافياً . -3

 لا يظير الإيقاع الداخمي مجسداً بالإنشاد بؿ بالقراءة وما يترتب عمييا مف مزايا.  -4

 ميمة فنية ، تأليفاً ، وجمالية استجابة وقراءة . وتمقياً . وىو إذف -5

 ثراؤه في ىدـ أسوار الشعر والنثر للانتفاع مف إيقاعات مختمفة . -6

 سيظؿ الخلاؼ حولو طويلًا ؛ لأنو مركز تقاطع لعدة قضايا منيا : الشعرية  ، والحداثة .  -7

مى المستوى الدلالي أـ الصوتي أـ التركيبي لكؿ قصيدة إيقاعيا الذي تصنعو المييمنة سواء أع -8
(.74) 

 الخاتمة

ومما تقدـ يشعر القارئ لممدونة النقدية لحاتـ الصكر انو أماـ ناقد مسمح بالمعرفة والثقافة            
الممتزجة بالرؤية الممنيجة التي شذبتيا وصقمتيا الدراسة الاكاديمية ، لذلؾ نحف نشعر بروح المنيج 

، وفعؿ القراءة   الناقد أعني "نظرية القراءة التمقي" وىو ما جعمو يؤكد عمى أثر القارئ الذي تبناه
واف تعمؽ ، ا سبيلًا ميماً في توصيؿ النص واجتذابو مف شعرية القصد إلى شعرية الأثر بوصفيم

الناقد بسبر أغوار النصوص لا يمنعو مف يستخمص بعضيا السمات والخصائص لقصيدة النثر 
التي جعمت مف تنظيراتو واجراءاتو محط احتراـ كتاب قصيدة النثر ونقادىا ، واكثر مف ذلؾ  العربية

يمكف أف نشير إلى أنو في ىذه الدراسة أو في غيرىا قد وىب أكثر منجزه النقدي لقصيدة النثر مما 
 . يجعمو أحد أىـ نقادىا ومنظرييا بامتياز

فحسب ؛  حدود القبوؿ ـ الصكر  مف قصيدة النثر في موقؼ  الناقد حات لـ يبؽ : وأخير يمكف القوؿ
بؿ نراه قد عبر عف ذلؾ ، برؤية نقدية واضحة المعالـ ، سواء عمى الصعيد التنظيري أو التطبيقي ، 
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مستفيداً مف رؤيتو الشعرية بوصفو شاعراً خبر كتابو ىذا النوع الشعري   . فضلًا عف إفادتو مف 
سيما نظريات القراءة والتمقي التي صارت منيجو في معاينة النصوص المناىج النقدية الجديدة ؛ ولا

الأدبية . لذلؾ فيو لـ يكتؼ بدراسة تنظيرية تدور حوؿ المصطمح أو مشروعية قصيدة النثر عف خرج 
لو التي تبيح لو أف يكوف نوعاً شعرياً لا جنساً أدبياً كا يشيع  إلى البحث عف الخصائص النصية 

 صؼ . تنممسكوف العصا مف البعض النقاد ممف ي

حاوؿ جاىداً بياف أسباب ضعؼ تمقي قصيدة راءة النصوص الأدبية ، فإنو واتساقاً مع منيجيتو في ق
عاتيا ؛ إذ ألقى عمييـ الموـ أخرى موضوعية . ولـ يسمـ منو دو النثر التي أرجعيا إلى عوامؿ ذاتية 

نعتاؽ إلى مرجعية التراث ة إلى رفضيـ الإتبشير فييا أوؿ مر منذ البب ما أرتكبوه مف جنايات بس
لى قصيدة النثر بوصفيا نصاً متعالياً مقطوعاً و العربي ،  الارتماء في أخضاف الثقافة الغربية ، والنظرا 

 عف أية مرجعية تراثية .

ف مف الميـ القوؿ إف الصكر انفتح عمى الساحة الشعرية العربية ، ولـ يبؽ حبيس التجربة كما أ
فقد انطمؽ مف الرواد ممروراً بالجيؿ التالي ، وصولًا إلى الأجياؿ الأخرى ، معرجاً عمى  العراقية ،

منذ تسعينيات القرف الماضي وحتى وقت  التي واكب تطورىا بحكـ وجوده  في اليمفالشعرية اليمنية 
قريب ، ولـ يقمؿ ذلؾ مف موصوعيتو ، فقد حاوؿ أف يستخمص خصائص ىذه التجربة التي انفردت 

، لتخمؽ ليا قصيدتيا عف غيرىا ، كونيا  لـ تسقط التراث جانباً ، بؿ حاولت أف تجمع بيف ىذا وذاؾ 
         الخاصة بيا . 
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