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 ، دراسة نقديةنرجسية الشعراء الجاىميين

 أ.د. إيمان محمد ابراىيم العبيدي
 ابن رشد –جامعة بغداد/ كمية التربية 

تتجمّى الذاتُ بحسب جوىرىا تجمّيات شتّى، فثمّةَ ذاتٌ ثريّةٌ كريمةٌ تعطي بلا حساب، وذاتٌ ثريّةٌ بخيمةٌ 
بجنوف بييّ لا توقفيا سدودٌ ولا حواجزُ، وذاتٌ  منكفئةٌ بلا يديف، ذاتٌ عاشقةٌ تجري خمؼَ نير عشقيا

منطفئةٌ تقيُـ في مغارة كسميا وظلاميا حتى قبر النسياف، ذاتٌ رائيةٌ وذاتٌ مرئيّةٌ، ذاتٌ متحفزّةٌ 
للانقضاض عمى فريستيا المحتممة وذاتٌ عاجزةٌ عف براعة الملاحظة، ذاتٌ تمنحُ خيالَيا حريّتَوُ 

، ذاتٌ متضخّمةٌ تتسوّرُ بشبكة مف الأوىاـ والأكاذيب تٌ راكدةٌ آسنةٌ ليمتطيَ صيوةَ الريح ، وذا
والأحلاـ المريضة، وذاتٌ طبيعيّةٌ تضعُ كؿّ شيء في مكانو بلا مبالغة ولا تكمّؼ ولا جعجعة، ذاتٌ 
 .شاسعةٌ وذاتٌ منكمشةٌ، ذاتٌ تزدىرُ الأشياءُ فييا مثؿ غابة كثيفة عذراء وذاتٌ شوكيّةٌ ميممةٌ بلا حياة

وذات الشاعر ذات  قد تستوعب تمؾ الذوات بكؿ أصنافيا الوجودية فيي تتسمح بالمغة لتطفو فوؽ 
بساط الممكف لتحتضف الاصناؼ الحياتية بانواعيا، ولا عجب أف تظير بعض سمات النرجسية عمى 

 في بيئة كثرت فييا -الاعداء –لغتو اذا عرفنا انيا قد تكوف سلاحا فتاكا في مواجية الخصـ 
 الصراعات مثمما كثر فييا الانتماء وقؿ الارتباط بالاخر .

نرسيوس فتى مف الاسطورة الاغريقية، التي يحكى فييا اف  Narcissi's)أُخذ مفيوـ النرجسية )    
التي لم يبادليا الحب فذوت من حبو وماتت،   ووسيم الجمال ، خمب قموب العذارى ، ومنين إيك

ساب أن يتعذب كما تعذبت عشيقاتو ، وذلك بأن يفتتن بجمال صورتو فحكمت عميو ربة الجزاء والح
في الماء ، فذوى جسده تدريجيًا وىو يتلاشى ليفة وشوقًا إلى صورتو . وعندما ذىبت عرائس 

لذا صارت النرجسية سمة يُرمى  الماء تطمب رفاتو لم يكن ىناك إلا نرجسة مطرقة ترنو إلى الماء،
 اب بالنفس. و تنفتح عمى تمجيد أفعاؿ الذات حتى تصؿ الى حد الزىو .بيا الی حب الذات و الاعج

ىيّأت البيئة الجاىمية ظروفا مناسبة لبمورة شخصيات مختمفة الأنماط، متباينة الأىواء والسموكيات،     
فكاف منيـ مف اتسمت شخصيتو بالعنؼ والشدة، وقميؿ منيـ مالت شخصيتو إلى طابع الميف 
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عانت طائفة منيـ إحساسا مركّزا بدونية الانتماء والقير الاجتماعي وسط مجتمع  والتسامح، فيما
متعاؿٍ ذي نظرة فوقية، تعدت الحالة الاعتيادية لتمسي نرجسية مفرطة وسموكا أنانيا فيو كثير مف 

 الإعجاب بالنفس.

كوف خشونة ووقفت دوافع كثيرة خمؼ تشكؿ الشخصية النرجسية في ذلؾ الزمف، فلا غرابة اف ت    
العيش وصعوبة الحياة وصراع الانساف مع الاخر دوافع صانعة لذلؾ النمط مف الشخصيات. فبسبب 
ذلؾ كمو اضحى الانساف العربي قبؿ الاسلاـ يحمؿ في نفسيتو وفي سموكو شتى المتناقضات، ولا 

والاحساس عجب اف يكوف كريما متلافا وسارقا محترفا بآف، وأف يكوف عاشقا محبّا رقيؽ الروح 
وعدوانيا طائشا متيورا، وأف يكوف داعيا لمخير يؤدي فعؿ المصمح الاجتماعي وشريرا مستيترا لا يقؼ 

 عند حد في عدائو للآخر....

واختفت خمؼ ىذه السموكيات أمراض نفسية يصعب جسّيا دوف امتلاؾ عدة معرفية في العموـ     
لمستور الخفي في أعماؽ أولئؾ الأجداد الذيف النفسية والاجتماعية، لعميا تساعد في كشؼ ذلؾ ا

مضت قروف طويمة عمى انقراضيـ، وليس بيف أيدي الدارسيف اليوـ وثيقة اصدؽ مف نتاجيـ الشعري 
النابع مف نفوس شعرائيـ، تكشؼ للؤجياؿ ما كاف مركوزا في نفسية ذلؾ الإنساف.،مف ىنا سنتتبع 

، او الحركة الفاعمة في إرساء دعائـ التجربة الشعرية النرجسية بوصفيا سمة فاعمة في مدار الشعرية
بمعنى اننا نتعامؿ معيا بوصفيا الصراع الباني لمشعرية لا بوصفيا مرضا نفسيا يحط مف قدر 
المبدع، وىذا ما يجنبنا الخوض في المييئات والدوافع او الأسباب التي ىيأت مثؿ ىذه النزعات، 

 عرية لا المخاض الشعري.مكتفيف بتسميط الضوء عمى المغة الش

تتركز النرجسية بوصفيا النزعة النفسية التي تفرضيا عمى الذوات بعض القيود العرفية في مكانيا     
ػ فتتشكؿ -ذلؾ ما يعنينا  –وزمانيا وتأريخيا فضلا عف أمور أخرى تتعمؽ بالذات الشاعرة نفسيا 

ء والمييئات القبمية ، وفقا لحركتيف ) نرجسية الجاىمي بطابعيا الخاص المتوازف مع عالـ الصحرا
 الاستقبالية والإرسالية (:

الأولى : الحركة الاستقبالية : وتتشكؿ وفقا لمعطيات الآخر وتطمعات البيئة المحافظة عمى الذات 
بوصفيا جزءا مف بناء يضمف الاستمرار والتكامؿ لممجموع والتكافؿ الاجتماعي وفقا لسياقات محسوبة 
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مف الخارج إلى الداخؿ، تتأجج فاعميتيا بحسب ما تضفيو القبيمة عمى) الذات الشاعرة (، فيو، وتتحرؾ 
 .وما تمنحيا مف إمكانات ومعطيات تصؿ عف طريقيا الذات إلى حد الامتلاء ظيورا وزىوا ورفعة،

 بعدىا تتحوؿ إلى ضاغطة ومعززة لما في الذات مف توجيات نرجسية.  

مثمما يؤكد ابف سلاـ) توثيؽ(  -الشاعر حفاوة كبيرة في المجتمع القبميلقد وجد قوؿ الشعر أو نبوغ  
ذلؾ التعظيـ الذي صاحب نبوغ الشعراء والانبيار بيـ، فغرست في نفس الشاعر حبّ الذات )الأنا( 
، وتعظيميا والانبيار بإمكاناتيا، فلا عجب مف غمبة سمة مدح الذات وتمجيدىا في ىذا العصر شعرا

ف العرب قبؿ الإسلاـ كانت تحتفي بنبوغ فرد مف أفرادىا ليكوف شاعرا، وتقيـ الولائـ فمف المعموـ أ
وتنفتح آفاؽ تفكير أبناء تمؾ القبيمة لتخويؼ أعدائيـ بمزيد مف القوة والمنعة، باعتبار أف زيادة عدد 

ا يعني أف الألسف في القبيمة مف شأنو أف يفرض سطوة أشد في الإعلاـ الحربي إذا جاز التعبير. وىذ
الشاعر نفسو سيكوف ذا حظوة، وصاحب منزلة محترمة في قبيمتو، وستكوف قبيمتو ميابة بسببو، ولـ 
يكف الشاعر نفسو جاىلا عما كاف يراد منو، وما كاف غافلا عف مخاوؼ خصومو وخصوـ قبيمتو مف 

الشعراء،  سطوة لسانو، وكانت أولى بذرة الاحساس بالاىمية تنغرس في عمؽ شخصية بعض اولئؾ
ويبدو أنو كمما تقدـ الزمف وتقدـ عمر شاعر ما، أمسى يتحسس حاجة القبيمة لسطوة شعره، ومع 
تنامي ىذا الظيور، كبر في سموكو الإحساس بقيمتو، وىو إحساس دفعو لمتعالي والظيور بمظير 

 الشخصية المتضخمة زىوا ونرجسية :

 رَضتُ مِفَ الشِعرِ أَمثالَياوَقافِيَةٍ غَيرِ إِنسِيَّةٍ       قَ          

عُ بِالخافِقَيفِ       إِذا أُنشِدَت قيؿَ مَف قالَيا            ٔشَرودٍ تَمَمَّ

فتبرز صورة مف صور حبو لذاتو وزىوه بيا، حيف يجعؿ مف شعره مدارا كونيا يسيـ في تغيير الواقع 
 قولا  -يحط، وذلؾ رىف بقوة فعمو و  مف حولو، وربما  يسيـ في تغيبر تاريخ الاقواـ، فيرفع مف قيمتيا
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 سَتُرحَؿُ بِالمَطِيِّ قَصائِدي       حَتّى تَحُؿَّ عَمى بَني وَرقاءِ          

 ٕمِدَحاً لَيُـ يَتَوارَثوفَ ثنَائَيا       رَىفٌ لِآخِرِىِـ بِطوؿِ بَقاءِ          

ع القبمي ميد لو ذلؾ فقد كاف والشاعر في ىذا الموقؼ الاخير لـ ينطمؽ مف الفراغ، لأف المجتم
، فمما أحسّ  ٖيخشى الشعراء، ويياب الشعر، لكونو ) أسرى مروءة الدني، وأدنى مروءة السري(

الشاعر بعمو كعبو في قبيمتو، ماؿ الى تضخيـ أناه، أماـ أضرابو مف الشعراء، وتعالى عمييـ، فظير 
 يتحدى الشعراء الآخريف: 

 وا كَسَبحي       بُحورَ الشِعرِ أَو غاصوا مَغاصيسَؿِ الشُعَراءَ ىَؿ سَبَح   

 لِساني بِالقَريضِ وَبِالقَوافي                وَبِالَأشعارِ أَميَرُ في الغَواصِ 

 ٗمِفَ الحوتِ الَّذي في لُجِّ بَحرٍ       يُجيدُ السَبحَ في المُجَجِ القِماصِ 

ربي مف قوى غيبية خارقة تدعـ الشعراء وتعزز ىذا الإحساس في نفوسيـ بما وجدوا في العقؿ الع
وتعمميـ الشعر، وعندىا تحوؿ النبوغ الشعري مف كونو موىبة شخصية فردية منظورة، الى كونو تمقيناً 
يأتي الى الشاعر مف عالـ ماوراء الطبيعة، تحفّو الجف ذكورا واناثا. ولذلؾ، تردد عمى ألسنتيـ أف 

ياطيف أسموىـ شياطيف الشعر، وبالغوا في متابعة سموؾ مساعدات سخيّة يقدميا ليـ فريؽ مف الش
ىؤلاء الشياطيف وحددوا اماكف سكنيـ، فيـ )) يزعموف أفّ مع كؿِّ فحؿ مف الشعراء شيطاناً يقوؿ ذلؾ 

 . ٘الفحؿُ عمى لسانو الشعر((

دعي أف وكانت الشعراء تزعـ أف الشياطيف تمقي عمى أفواىيا الشعر، وتمقنيا إياه، وتعينيا عميو، وت
لكؿ فحؿٍ منيـ شيطاناً يقوؿ الشعر عمى لسانو، فمف كاف شيطانو أمرد، كاف شعره أجود. وبمغ مف 
تحقيقيـ وتصديقيـ بيذا الشأف أف ذكروا ليـ أسماء، فقالوا: إف اسـ شيطاف الأعشى مسحؿ. وفي 

 مسحؿ يقوؿ الأعشى:



 
 
 
 

 
 ٕ٘ٔٓنيساف 

 

 ةــــــلتربية اــــــــة كميــــــــمجم
 

 رـــــشتاسع عدد الـــــــــــــــالع

777 

 ي القوؿ أنطؽوما كنت شاحرداً ولكف حسبتني         إذا مسحؿ سدى ل      

نس موفػػػػػػػؽ         ٙخميلاف فيما بيننا مف مػػػػػػػػودةٍ         شريكاف جني وا 

 وقاؿ يذكره:

 ٚحباني أخي الجني نفسي فداؤه         بأفيح جياش العشيات خضرـ        

 وقاؿ أيضاً فيو:

 ٛدعوت خميمي مسحلًا ودعوا لو         جيناـ، جدعاً لميجيف المذمـ       

 و))أما لافظٌ فصاحب امرئ القيس، وأما ىبيد فصاحب عبيد بف الأبرص وبشر، 

 .ٜوأما ىاذرٌ فصاحب زياد الذبياني((

وبدا لنا أف بعض الشعراء أمسى يفرض فحولتو عمى الآخريف مف الشعراء، مف غير اف يتبجح أف     
انة شعره ورصانتو، فحاز موىبتو الخالصة أفضؿ منيـ، بؿ لاعتقاده أف قوى غيبية تتحكـ في مت

التفوؽ والغمبة عمى أضرابو. والأمر في عمقو النفسي لا يخمو مف إحساس بالتعالي فرضتو عمى 
 الشعراء الرغبة في الشيرة، وسد النقصّ المركوز في أعماؽ نفسيات بعضيـ.

دفعتو نفسيتو  وىذا يعني أف العقؿ العربي كاف مييأً لاستقباؿ ىكذا إشارات، واف الشاعر الجاىمي حيف
لمزيد مف الظيور وادعاء العظمة اتكأ عمى ىذه الخصيصة المركوزة في العقؿ العربي فنمّاىا، وادّعاىا 
لنفسو، وأضحى يتغطرس بظلاليا، ولـ يكف الشاعر الجاىمي وىو مثقؼ العصر قادرا عمى الإفلات 

امة العرب قبؿ الإسلاـ التي مف ىذا الاعتقاد، فقد كاف راعيو ومروجو، ويبدو أنو آمف كما  آمف ع
كانت تقوؿ أف  ))عبقر بلاد تسكنيا الجف وأنيـ إذا رأوا شيئاً جيداً قالوا عبقري كأنو مف عمؿ الجف إذ 

 كانت الأنس لا تقدر عمى مثمو ثـ كثر ذلؾ حتى قالوا سيد عبقري وظمـ عبقري، حتى قاؿ زىير:
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 ٓٔيروفَ يَوماً أَف يَنالوا فَيَستَعموا ((بِخَيؿٍ عَمَييا جِنَّةٌ عَبقَرِيَّةٌ       جَد

فيو يزعـ اف فرساف قبيمتو الذيف عموا ظيورا انما يستمدوف قوتيـ ونشاطيـ وجرأتيـ مف الغيبيات     
التي يستمد منيا الشعراء شعرىـ، لمتدليؿ عمى التفوؽ والجدارة. وعمى غراره صيغت أبيات لبيد بف 

 ربيعة:

 وَرَىطِوِ       ىُدُوءً فَباتَت غُمَّةٌ في الحَيازِ ِـلَمّا أَتاني عَف طُفَيؿٍ 

 ٔٔدَرى بِاليَسارى جَنَّةً عَبقَرِيَّةً       مُسَطَّعَةَ الَأعناؽِ بُمؽَ القَوادِِـ 

وارتفع صوت أنا الشاعر بوصفو صانع المعجزات في فف القوؿ، وتجمت في كثير مف نتاجاتيـ 
لـ تكف ليـ مساحة معترؼ بيا في قبائميـ، كعنترة بف الشعرية، حتى عند اولئؾ الشعراء الذيف 

 شداد مثلا:

 ٕٔولأبكمفَّ بلاغة الفصحاء       فمئف بقيت لأصنعفَّ عجائبًا

تمظيرت النرجسية بصفات عدة وبرزت عند عدد لا يستياف بو مف شعراء الجاىمية، حتى خرج ىذا 
ساف يحب ذكر منجزاتو، الى كونو الاحساس مف كونو فخرا اعتياديا يعبر عف حالة صحية عند ان

 قوة يتسمح بيا ليرىب العدو فضلا عف كونيا أداة التمظير والبروز والرفعة : 

 ػػ فَحَسبُؾَ أَف تُياضَ بِمُحكَماتٍ       يَمُرُّ بِيا الرَويُّ عَمى لِساني   
 يفَقَبمَؾَ ما شُتِمتُ وَقاذَعوني       فَما نَزُرَ الكَلاُـ وَلا شَجان      
 ٖٔيَصُدُّ الشاعِرُ الثنَيافُ عَنّي       صُدودَ البَكرِ عَف قَرٍـ ىِجافِ       

 ػػػ سَؿِ الشُعَراءَ ىَؿ سَبَحوا كَسَبحي       بُحورَ الشِعرِ أَو غاصوا مَغاصي   
 لِساني بِالقَريضِ وَبِالقَوافػػػػػػػػػي       وَبِالَأشعارِ أَميَرُ في الغَواصِ       
  ٗٔفَ الحوتِ الَّذي في لُجِّ بَحػػػػػػػرٍ       يُجيدُ السَبحَ في المُجَجِ القِماصِ مِ       
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تمؾ التفاتات تكشؼ عف حب ىؤلاء القائميف لذواتيـ، متجسدة بادعاء بلاغة القوؿ وشدة التاثير في 
ى المتمقي، بقصدية اظيار التعالي والغرور. فعبيد بف الابرص يبحر في الشعر، ويغوص فيو، عم

، وىذا مما لا شأف لكؿ شاعر أف يمخر فيو. وبيذا الوصؼ  خلاؼ غيره ممف لا يجيد فف العوـ
يكوف عبيد قد زاد النابغة الذي ربط تفوقو عمى الاخريف بما يراه مف تفوؽ حيوانات البر، وقوة 

ف  بدتا بطشيا،  فيذىب عبيد الى ابراز تفوقو بشبيو يراه في تفوؽ حيوانات البحر.. والصورتاف وا 
سطحيتيف ساذجتيف لكنيما تكشفاف عف انحياز الشاعريف لنفسييما، عمى خلاؼ الانحياز الطبيعي 
لمذات، لأنيما عدّا شاعريتييما تفوقا لا مثيؿ لو ولا نظير. واننا لو راجعنا سيرتي ىذيف الشاعريف 

مسرح الحياة الدبموماسية  الذاتية فسنجد اف لمنابغة الذبيانػػي ػػػػ بوصفو شاعرا ػػػػ حضورا واضحا عمى
القبمية  إف صح التعبير، فيو الذي أصمح شأف بعض القبائؿ مع زعماء دولة الغساسنة في حوادث 
معروفة، وبالكفاءة نفسيا تمكف ىو نفسو مف اعادة المحمة بينو وبيف زعماء دولة المناذرة، بعد 

ة المناذرة وبعض القبائؿ العربية. قطيعة دفعتو لميروب الى الغسانييف في الشاـ، وبيف زعماء دول
والنابغة ىو نفسو الذي استيزأ بحساف بف ثابت حيف أخذ بيده وقاؿ لو: يابني أنت لا تحسف أف 

 تقوؿ مثؿ قولي:

ف خمت أف المنتأى عنؾ واسع      ٘ٔفإنؾ كالميؿ الذي ىو مدركي   وا 

عاؿ عمى الشعراء، لا سيما وأنو فيذه المواقؼ وربما سواىا كانت دوافع احالت النابغة الى شاعر مت
 يرى نفسو الخبير الذي يمنح الشعراء اجازة الشعر في سوؽ عكاظ.

أما عبيد بف الابرص فعمى الرغـ مف اضطراب الايقاع في معظـ شعره عبيد بف الأبرص قديـ 
الذكر، عظيـ الشيرة، وشعره مضطرب ذاىب، فاف موقفو إزاء ممؾ دولة كندة حجر الكندي 

الذي قاده ضده حتى انتيى الى قتمو ربما كاف سببا كافيا لظيور عبيد كقائد للانتفاضة  والتحريض
التي حررت بني أسد مف عصا حجر الكندي. ودفعتو اخر الامر اف يجد نفسو شاعرا التزـ قضية 
قبيمتو وربما قضية قبائؿ اخرى كانت واقعة تحت نير سمطة قبمية غاشمة، وىو أمر حفّز نفسيتو 

يد مف  الانتشاء، حتى تحوؿ الى غرور شخصي بعباءة قبمية، كانت ملامحو واضحة في الى مز 
قصيدتو النونية عندما حاوؿ الوسطاء ردـ الصدع الحاصؿ في علاقة بني اسد مع امريء القيس 
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بصفتو الوريث لدولة كندة بعد مقتؿ الممؾ. إذ إفّ الموقؼ كاف يستدعي التمطؼ والميف وطمب 
 يد تعالى عمى ىذه الممكنات، فصعد الميجة القبمية بمزيد مف التحدي والغرور: السماح، لكف عب

 يا ذا المخوفنا بقتؿ         أبيو إذلالا وحينا
 أزعمت أنؾ قد قتمت         سراتنا كذباً ومينا؟

 ىلا عمى حجر ابف أـ         ـ قطاـ تبكي لا عمينا
 اإنا إذا عض الثقا         ؼ برأس صعدتنا لوين

 نحمي حقيقتنا وبعض         الناس يسقط بيف بينا
 ىلا سألت جموع كندة         يوـ ولوا أيف أينا؟  

 أياـ نضرب ىاميـ         ببواتر حتى انحنينا
 وجموع غساف الممو         ؾ أتينيـ وقد انطوينا

 نحف الألى فاجمع جمو         عؾ ثـ وجييـ إلينا
 آليف لا يقضيف ديناواعمـ بأف جيادنا         

 ٙٔولقد أبحنا ما حميػ         ت ولا مبيح لما حمينا 

فالحالة النفسية المستقرة لمشخص تقتضي مراعاة الظرؼ، والالتزاـ بما تمميو مناسبة القوؿ، لكف 
نفسية عبيد تجاوزت الظروؼ المحيطة بيذا المقاء، فدفعو غروره إلى التمرد عمى الأعراؼ القبمية 

ه المواقؼ فذىب إلى التصعيد فالتيديد. وما كاف ىذا ليحصؿ لولا أف الشاعر كاف في مثؿ ىذ
مؤمنا باف شعره في ىذه المناسبة أمضى مف سيؼ القتؿ في خاصرة حجر الممؾ، ولولا أنو كاف 

 يممؾ فسحة مف الحرية القبمية التي فوّضت الشعراء لارتجاؿ الردود.

مة الاىـ في تبريز فعاؿ النرجسي ،فقد عدَّ نفسو البطؿ وبرزت سمة تعظيـ الإنجازات بوصفيا الس
الخارؽ الفعاؿ، لذا لابد اف يعظـ الآخريف شخصو وفعالو ، وىذا الدور الذي يعطيو لنفسو يبرز 
حيف يقؼ منازلا لفارس ما، عندئذ يتخذ مف تيميش صورة الاخر فنيا طريقا لمتعبير عف عُمُوه شأنا 

ؿ المُنازَؿ في ساحة المعركة او ساحة النزاؿ، فيضعنا فنيا وجيا لوجو وبطولةً، فيعمد الى الغاء فع
مع الذات وىي تصؼ فعاليا او حيف ترسـ خطوات انتزاع النصر دوف اف يكوف لمفارس الاخر 

 حضورا  وذلؾ مانشيده في شعر الفرساف :
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  مغيرىا  شدّ  إذا ما الخيؿ  طعنت   وأبواب ممؾ قد دخمت وفارس       

 ٚٔيخيؼ الذي يرجو الحياة بصيرىا       ثػػػػػػرة  ففرقت أولاىا بنجلاء       

وعامر بف الطفيؿ يشيد ببطولاتو في احدى غزواتو، ولـ يكتؼ بتيميش الاخر بؿ راح يصب حقده 
نارا عميو، وتمؾ ابرز سمة مف سمات النرجسية حيف تتعضد بالكره وتتسمح بالغاء الاخر وربما 

 حسده: 

 قد تركتُ مُجدَلًا             ضَخِـ الدَّسيعةِ رأس حَيّ جَحْفَؿِ  يارُبَّ قِرْفٍ 

عٌ                يندُبْنَوُ أصلا بنوحٍ مُعْوِؿِ   وتركتُ نِسْوَتَوُ ليُفَّ تَفَجُّ

  ٛٔمف آؿِ عبسٍ قد شفيتُ حَرَارَتِي        وغَنِمْتُ كُؿَّ غَنيِمَةٍ لـ تَضيَؿِ 

وؿ اف يدوِّرىا في النص جاءت باثر وقع افعاؿ الخصـ في القبيمة لاشؾ اف الصور العدائية التي حا
، بمعنى اف حركتيا في نفسو جاءت مف الخارج ) القبيمة ( الى الداخؿ ) الشاعر(، تبمغ ذروتيا في 

 ) شفيت حرارتي ( ، ويقوؿ :

 صبحنا الحيَّ مف عبسٍ صبوحا            بكأسٍ في جوانبيا الثميؿُ    

خوتِيـ فقد ذىب الغَميؿُ وأبقينا لِ       مُرَّةَ يوَـ نحسٍ                     وا 

 تركنا دورىـ فييا دِماءٌ                   وأجسادٌ فقد ظَيَرَ العَوِيؿُ      

ينا الذَّليؿُ         ٜٔفذؿ الابمخُ المختاؿُ إنَّا                نخيسُوُ وعزَّ

ى نازع اضعاؼ القوي وعز الضعيؼ او نصرتو، وذلؾ فما يميز الحركة ىي تمؾ الصورة القائمة عم
رىف اخراج الذات بصورتيا التي ترتضييا او التي تبرزىا قيمةً خمقية مقبولة في سياؽ مجتمعيا، أو 
سموكا يحقؽ ليا الاعجاب والرفعة مف قبؿ الاخريف ومف ثـ نفسو اي اف الفعؿ الخمقي ىذا محكوـ 

سو حالة خرؽ الاعتداؿ المتواجدة عند الاخريف فيشار اليو بيدؼ نفعي إرضاء المجتمع ليحقؽ لنف
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عندئذ بالرفعة والسمو ليدخؿ بعدىا حالة الزىو بفعالو نشوةً واعجابا. وتبمغ عظمة فعاؿ الذات حيف 
يرىنيا الشاعر بالموت لتبرز صورتو عندئذٍ قرينة بعظمة فعؿ الموت الذي لايُرد، فوحد شخصو 

ي اعلاء صوتو عمى صوت الموت حيف يفتؾ بخصمو ،فيحقؽ لذاتو بالموت قوة ورىبة، وبالغ ف
 العظمة التي تجعمو في اعمى المنازؿ :

 ٕٓأنا الموتُ إلا أنني غيرُ صابرٍ       عمى أنفسِ الابطاؿ والموتُ يصبرُ 

 اما الحركة الاخرى:) الحركة الارسالية( فتتحرؾ مف الداخؿ الى الخارج لتعود الى الداخؿ مرة اخرى:

  خؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ خارج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ داخؿدا

تتشكؿ وفقا لرغبات الذات في رؤية الاشياء مف حوليا، اذ تضفي الذات عمى المحيط والكوف مف و 
حوليا بعضا مما تتمناه لتحقؽ عف طريقيا ما مايميزىا وجودا ، ويحقؽ ليا الرضا والسعادة، او 

دؼ الانتعاش والمذة والمتعة، مما يعني اف اضفاء ملامح الجماؿ عمى الأشياء مف حوليا يأتي لي
 داخمي ) ذاتي ( ىو تحقيؽ السعادة عف 

طريؽ خمؽ جو يشعرىا بالمتعة والتميز لاسيما اذا كاف بقدرتيا فعؿ اشياء لا يستطيع الغير فعميا 
المغة فقد أُوتيت ما لـ يأت غيرىا وىي قوة القوؿ وعظمتو المتجسدة بالمغة صانعة القدرات العظيمة 

 تميزا .

ه في لوحة الغزؿ مف اضفاء صفات خاصة ومميزة عمى المرأة لتبدو لعؿ الدليؿ عمى ذلؾ ما نجد  
محاولة الشاعر إضفاء مف صفات عمى  -صورة مغايرة مما ىي عميو في ذلؾ العالـ المعيش فيو، 

، مما يعني اف ما يأممو فييا يكاد اف يكوف  -المرأة لا تتناسب وطبيعة الصفات الموجودة في عالمو
ـ مع المغة الشعرية في منحو القدرة في تجسيد عوالـ خارقة ، نابعة مف مف صنع خيالو، الذي يسي

روحو وفكره، فيتمثؿ بعضا مما يرسمو عمى الموجودات لتبدو اجمؿ ليضمف لنفسو ناحيتيف : رضا 
النفس وسعادتيا مف جية، وحصولو عمى المأموؿ والمختمؼ الذي يحقؽ جانبا مف التميز المرتيف 

يما اذا كاف مايحصؿ عميو تمثيلا بيذه الادوات يحمـ بيا ىو نفسو، مثمما يأمميا لاس -بالرفعة والسمو 
مما يحقؽ لو  -الكثيروف ولكف يعصى عمييـ رسميا، بالمقابؿ تقدر عميو الذات وتحصؿ لغة وخيالا
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اواضفاء حالة مف السمو والزىو بالانتصار عمى الواقع المعيش وعمى –جانبا مف اشباع نرجسيتو 
فتمؾ الصفات تسعده، وتشيد عمى تميزه .وىنا تتشابو الحالة  –عاجز عف تحقيؽ مايصبو الاخر ال

بحالة نرسيس الذي احب الصورة الجميمة بغض النظر اف كانت صورتو اـ صورة مف يحب،فالشاعر 
احب الصورة الجميمة النابعة مف داخمو والتي لا تنتمي الى الواقع تمؾ التي يعجز الواقع اف يحتضنيا 

يجمعو بيا، وفقا لما يأمؿ ويرغب ويشبع نوازعو ورغباتو او يأتي موافقا لحمـ يعيشو ويحقؽ لو و 
السعادة التي تأتي ىنا بمثابة اليدؼ المرمى في سمة حب الذات ، ذلؾ اف حب الذات يسعى الى 
الاغتراؼ مف كؿ الاشكاؿ التي تضمف لو السعادة .اي يطمح النرجسي في امتلاؾ صفات في 

الذي يحبو صفات مميزة يتميز عف طريقيا ويشبع ذلؾ الاحساس بالعظمة والرفعة حيف يجده  الشخص
قادرا عمى امتلاكيا او التقرب منيا، في الوقت الذي يحمـ بيا غيره ويتمناىا ولايحصؿ عمييا، او قد 

  لاتكوف موجودة اصلا الا في خيالو ووفقا لمايطمح ويتمنى ليحقؽ لو التميز والزىو:

 ليا البدر المدير، الا اسفري         فإنؾِ مثمي في الكماؿ وفي السَّعد  وقاؿ
 ٕٔفولت حياءً ثـ أرخَت لثامَيا             وقد نثرت مف خدىا رطبَ الوَردِ  

لذلؾ صوّرىا النرجسيوف بصور خاصة، بأف تكوف كما يحمو لنرجسيتيـ مف أجؿ تمبية حاجاتيـ 
 ركولة، وصفراء، وخرعبة، وبيكنة:ـ؛ فيي ىارضاء لفحولتي الذكورية،

  ٕٕػػػ تامَت فُؤادي بِذاتِ الجِزعِ خَرعَبَةٌ    مَرَّت تُريدُ بِذاتِ العَذبَةِ البِيَعا
  ٖٕػػػ صِفرُ الوِشاحَيفِ مِؿءُ الدِرعِ خَرعَبَةٌ       كَأَنَّيا رَشأٌ في البَيتِ مَمزو ُـ

 يتخزؿُ  ػػػػ صفر الوشاح ومؿءُ الدرع بيكنة    يكاد الخصرُ  
ىِركَولَةٌ فُنُؽٌ دُرٌـ مَرافِقُيا       كَأَفَّ أَخمَصَيا بِالشَوؾِ مُنتَعِؿُ     

ٕٗ 
  ٕ٘ػػػ ىِركَولَةٌ مِثؿُ دِعصِ الرَمؿِ أَسفَمُيا مَكسُوَّةٌ مِف جَماؿِ الحُسفِ جِمبابا

دِ ػػػػ وَتَقصيرُ يَوَـ الدَجفِ وَالدَجفُ مُعجِبٌ   بِبَيكَنَةٍ تَحتَ الطِراؼِ ا   ٕٙلمُعَمَّ

ىـ يركزوف في الوصؼ عمى مثؿ ىذه الأشكاؿ، مع أفّ مجمؿ حياتيـ لـ توفر لممرأة الظروؼ التي 
تجعميا مشرقة في بياضيا، أو مكتنزة في جسدىا، لكف الشاعر مف أجؿ أف يتبختر، أضحى يدّعي 

 لممرأة مواصفات جماؿ تكاد تكوف خارقة او ليست متسمة بيا في الواقع.
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دِ ػػػػػ صَف   ٕٚراءُ كَالسِيَراءِ أُكمِؿَ خَمقُيا       كَالغُصفِ في غُمَوائِوِ المُتَأَوِّ

لاشؾ اف خمؽ عالـ مف جماؿ مبتكر ليسعده مسألة فييا نظر اف كانت تعد نرجسية سمبية، ذلؾ -
اف محاولة ربط السعادة واضفائيا عمى عالمو فييا نظر فيمكف اف تكوف ىروبا مف عالـ بمغت فيو 

الحياة حدىا، فنضبت فيو الحياة واجدبت، مماأدى بمف يتحسس الجماؿ الى البحث عف  قساوة
 صور نابضة بالأمؿ والحياة

بمعنى: يمكف اف تكوف ىذه الابداعات تعويضية عف حالة النقص التي سبغت تمؾ الحياة 
اذا كانت  الصحراوية بطابعيا العالـ، لذلؾ تعد مثؿ ىذه التمثلات في بعض منيا ايجابيا لاسيما

مرىونة بحالة الخروج مف الأزمات او رسـ السعادة عميو او عمى مف حولو، فالنفس اذا ما سعدت 
تسعد مف حوليا ولاف ذلؾ لايعنينا في بحثنا ىذا فسنحاوؿ اف نتجاوز الخوض في الاسباب النفسية 

 مركزيف عمى تمؾ الشذرات الجمالية التي تخمؽ فييـ نزعة التفوؽ والزىو. 

ؿ النرجسي اف يعمي مف شأنو بما يحقؽ لو حالة مف حالات عشقو لذاتو عف طريؽ اظيار وحاو 
عشؽ المرأة لو، ليكوف عشقيا لو معادلا نفسيا لحالة عشقو لذاتو فيضمف زىوه ورفعتو، فيقوؿ امرؤ 

 القيس :

 ٕٛفأصبحت معشوقاً وأصبح بعمُيا          عميو القتاـ سيئ الظف والباؿ

تجميؿ، فإنو تخيؿ مواقؼ متعددة مف شأنيا إظيار فحولتو أماميا، وقيادتو ليا، وفضلا عف ىذا ال
حتى بدا أنو ىو رب الأسرة، وىو راعييا، والمسير لأمورىا زىوا بيا وبفعمو ىذا، وأوصؿ لممتمقيف 
الآخريف صورة أنو لا يأبو لأقواليا أو اعتراضاتيا عمى أي شأف مف شؤوف الحياة، وىو موقؼ 

 و في تاريخ الأدب باسـ العاذلة:اصطمح عمي



 
 
 
 

 
 ٕ٘ٔٓنيساف 

 

 ةــــــلتربية اــــــــة كميــــــــمجم
 

 رـــــشتاسع عدد الـــــــــــــــالع

771 

َـ تعدِ   ػػػػ  دع ذا ولكف ربَّ عاذِلَةٍ       لو عَمِمَت ما أُريدُ لِ
 ٜٕفقُمتُ ميلًا فما عميؾِ إف اـ       سيتُ غوياً غيِّي ولا رشدي   

 ػػ أَعاذِلَتي أَلا لا تَعذِليني       فَكَـ مِف أَمرِ عاذِلَةٍ عَصَيتُ 
 ف كُنتُ أَغوى       وَلا تَغوَي زَعَمتِ كَما غَوَيتُ دَعيني وَاِرشُدي إِ 

 ٖٓأَعاذِؿَ قَد أَطَمتِ المَوَـ حَتّى       لَوَ أَنّي مُنتَوٍ لَقَدِ اِنتَيَيتُ 

وكاف لمشعراء حضور بارز أماـ المرأة، كما كاف لممرأة حضور كبير في شعرىـ، حتى غدت تميـ 
رور والتعالي، وكؿ ما مف شأنو أف يسجؿ ليا حضورا الشعراء الحب والشعر والطيش والحكمة والغ

مميزا في شعر الشعراء، حتى أنيا امتمكت سطوة فريدة في مساحات الشعر، فلا نكاد نعدـ وجودىا في 
أي غرض مف أغراضو، ولا نكاد نعدـ حضورىا في شعر أي شاعر مف شعراء ما قبؿ الإسلاـ... 

ار فحولة الشعراء ورجولتيـ، ومكانا للانتشاء وابراز حتى غدت ىذه السمطة الانثوية سبيلا لاظي
 المفاخر ونفخ الذات. 

غير اف الاحساس بجماؿ المرأة لـ تكف النقطة الاولى لتميزه فقد يتخذ الطريؽ الضد ليحقؽ لذاتو  
صورة مف صور التعالي التي تصب في التكبر والغرور مف جية وتصور للاخر قدرتو عمى مجانبة 

المتمثمة في ذكوريتو  -مف جية اخرى، فنقؼ عمى صورة اخرى لممرأة ترضي نرجسيتو  تأثير النساء
مف نوع اخر وعمى حساب الطرؼ الآخر في المجتمع؛ ونعني المرأة، فيعجز الدارس مف أف يجد  -

فسحة مف المشاركة المتكافئة بيف الشاعر وعاذلتو في مواقؼ الكرـ والفروسية والغزو والتصعمؾ، 
نقيض مف ذلؾ تماما، إذ وجدناه مستبدا برأيو، منفردا باتخاذ القرار، وكثيرا ما تعرضت بؿ عمى ال

امرأتو بأي وصؼ مف أوصاؼ العلاقة، زوجة كانت، أـ بنتا، أـ أختا، أـ حبيبة الى التعنيؼ 
 والتيميش: 

فني الحُتوؼَ كَأَنَّني     أَصبَحتُ عَف غَرَضِ الحُتوؼِ بِمَعزِ   ؿِ ػػػ بَكَرَت تُخَوِّ
 فَأَجَبتُيا إِفَّ المَنِيَّةَ مَنيَؿٌ       لا بُدَّ أَف أُسقى بِكَأسِ المَنيَؿِ     
 ٖٔفَاِقِني حَياءَؾِ لا أَبا لَؾِ وَاِعمَمي      أَنّي اِمرُؤٌ سَأَموتُ إِف لَـ أُقتَؿِ   
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الذي  ولعمنا لا نستغرب ىذا الموقؼ في سيرة عنترة وفي عمؽ شخصيتو، ذلؾ لأف عنترة ىو نفسو
 قاؿ لعبمة وىو في أتوف المعركة: 

 وَلَقَد ذَكَرْتُؾِ والرّمَاحُ نَواىِؿٌ،         مِنّي وبِيضُ اليندِ تَقْطُرُ مف دَمي   
 ِـ     ٕٖفَوَدِدْتُ تَقبيؿَ السّيُوؼِ لأنّيا         لَمَعَتْ كَبَارِؽِ ثَغْرِؾِ المُتَبَسِّ

لؾ لاف فيو تركيزا عمى الذكورة والبطولة.... فيو بطؿ انو إمعاف في النرجسية وتوكيد مفرط ليا، ذ
بوجو الرجاؿ، وىو فحؿ أماـ النساء، لا ينسى وجود رجولتو وشجاعتو في المواقؼ كميا. لكف ىذا 

 لا يعني أف عنترة وأضرابو مػػػػػػػػف 

النرجسييف ما كانوا يعانوف مف خوؼ داخمي، لكف خوفيـ وضعفيـ في بعض المواقؼ لـ يكف 
ىرا لمناظر، لكنو يصرح بذلؾ في لحظة مف لحظات الاعتراؼ الداخمي ومناجاة النفس في ما ظا

 يعتمؿ بداخميا:

 إِذا فاضَ دَمعي وَاِستَيَؿَّ عَمى خَدّي     وَجاذَبَني شَوقي إِلى العَمِـَ السَعدي
 البُعدِ أُذَكِّرُ قَومي ظُممَيُـ لي وَبَغيَيُـ       وَقِمَّةَ إِنصافي عَمى القُربِ وَ 

 بَنَيتُ لَيُـ بِالسَيؼِ مَجداً مُشَيَّداً       فَمَمّا تَناىى مَجدُىُـ ىَدَموا مَجدي
ُـ بِالخُبثِ أَسوَدُ مِف جِمدي نَّما       فِعالُيُ يَعيبوفَ لَوني بِالسَوادِ وَاِ 

ٖٖ 

انفؾ انو إحساس مركب تتقاسمو رغبة جامحة في الظيور، لنيؿ اعتراؼ يدمجو في قبيمة ما     
أفرادىا ينظروف إليو شزرا لجمعو بيف أمريف لا يروقاف لعامة أفرادىا، شجاعة تفوّؽ بيا عمييـ، 
وسواد حطّ منزلتو بينيـ، فيو مندفع إلى الإماـ متراجع إلى الخمؼ، اندفاعو إلى الأماـ صيّره 

وافؽ المركوز في نرجسيا محبّا نفسو، وتراجعو جعمو شاعرا بدونية الانتماء.... وىذا ىو سر اللات
 شخصية عنترة بف شداد.
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أما امرؤ القيس فعمى الرغـ مف حضوره المتعالي، وشخصيتو المتيورة، فإنّو خائر القوى مف     
الداخؿ، إذ باف ضعفو، وانزوى جبروتو في حضرة قبيصة بف نعيـ كبير مفاوضي قبيمة أسد)ويكفي 

يس في أشياخ بني أسد يسألونو العفو عف دـ مف ذلؾ كلاـ قبيصة بف نعيـ لما قدـ عمى امرئ الق
أبيو، ... فأحمد الحالات في ذلؾ أف تعرؼ الواجب عميؾ في إحدى خلاؿ ثلاث: إما أف اخترت مف 
بني أسد أشرفيا بيتاً،... فقدناه إليؾ بنسعةٍ تذىب شفرات حسامؾ بباقي قصرتو،... أو فداء بما يروح 

الحسبة،... فكاف ذلؾ فداء رجعت بو القضب إلى عمى بني أسد مف نعميا فيي ألوؼ تجاوز 
ما أف وادعتنا إلى أف تضع الحوامؿ،... ، فبكى ساعة ثـ رفع رأسو فقاؿ: لقد عممت  أجفانيا... وا 
ني لف أعتاض بو جملًا ولا ناقة فأكتسب بو سبة الأبد، وفت  العرب أنو لا كؼء لحجر في دـ، وا 

في بطوف أمياتيا، ولف أكوف لعطبيا سبباً،... أتقيموف أـ العضد، وأما النظرة فقد أوجبتيا الأجنة 
تنصرفوف؟ قالوا: بؿ ننصرؼ بأسوأ الاختيار، وأبمى الاجترار، بمكروه وأذية وحرب وبمية ثـ نيضوا 

 . ٖٗعنو(

والواقع إف الشخصية النرجسية لا تتمتع بثقة عالية بالنفس، بؿ ىي عمى النقيض مف ذلؾ شخصية 
تستمد قوتيا وطيشيا مف أشخاص محيطيف بيا، وليذا فإننا نجد كبار الجباريف ميزومة في الداخؿ، 

والمستيتريف مف الزعماء يميموف الى سماع عبارات الإطراء وقصائد المديح ويستيوييـ التشجيع، 
والالتذاذ بسماع مضاميف الإعجاب الموجية لشخصو أماـ الآخريف، وفي ىذا السموؾ إشارة إلى أف 

راه يطير زىوا وغرورا أماـ الناس، إنّما ىو بأمس الحاجة إلى ىتافات المحيطيف بو، الشخص الذي ت
 فمولا وجودىـ جنبو لخارت قواه النفسية وبكى كما بكى امرؤ القيس مف قبؿ. 
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وكثيرا ما كاف الشاعر النرجسي يذىب إلى إحياء زمف الذكرى المذيذ ليجد فييا دواعي حب الذات 
  يعيد المتع الشبابية؛ زمف المذة والشباب والمغامرة:لأنيا تحيي زمنا جميلا

 ػػػ فَمَمّا اِلتَقَينا عَمى بابِيا       وَمَدَّت إِلَيَّ بِأَسبابِيا
 بَذَلنا لَيا حُكمَيا عِندَنا       وَجادَت بِحُكمي لِألُيى بِيا   
 ٖ٘فَطَوراً تَكوفُ مِياداً لَنا       وَطَوراً أَكوفُ فَيُعمى بِيا  

فالاعشى في ذلؾ كمو لا يقؼ عند حد معيف في العير، ولا يراعي تقدمو في السف وشيخوتو، وسوء 
 صحتو مف جية النظر، وىو احساس كثيرا ما ليج بو في شعره:

 ٖٙػػػػػ أَأَف رَأَت رَجُلًا أَعشى أَضَرَّ بِوِ       رَيبُ المَنوفِ وَدَىرٌ مُفنِدٌ خَبِؿُ 

اتو، حتى لتبدو مقولة زىير بف ابي سممى ) واف سفاه الشيخ لا حمـ ولـ تتوقؼ نزوة الطيش في حي
مناسبة لوصؼ نرجسية الاعشى واضرابو مف الشعراء الذيف مالوا الى رسـ صور بييجة عف  ٖٚبعده (

 ماضٍ مستمر السعادة مميء بالنشوة، ما تعثر ولا تغير بالرغـ مف تغير الازماف والاحواؿ:

 ي         بعدَ شبابٍ حسَفٍ معجبِ بدلتُ شيباً قد علَا لمَّتِ 
ْـ يذْىَبِ   صاحبتُوُ ثمتَ فارقتُوُ         ليتَ شبابي ذاؾَ ل

ْـ أحدَبِ  ْـ أصمَعْ ول  وقدْ أرانِي والبِمَى كاسْمِوِ         إذْ أنا ل
ْـ يُعرنِي الشيبُ أثوابوُ         أُصْبِي عيوفَ البيضِ كالرَّبرَبِ  ول

ٖٛ  
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الييـ، وأشاعوا انيـ كثيرا ما اصبوا المتزوجات، فكرىف أزواجيف وممف وادَّعوا ميؿ المحصنات 
عاشقات راغبات الييـ في كثير مف مواقؼ الحب والمذة والمتعة، في وقت بقيت أزواجيـ متعمقات 
بيـ، ليس لأنيف وفيات محافظات صائنات العيد، محافظات عمى كرامتيف وكرامة أزواجيف، بؿ 

وعند إنشاد ىذا المضموف ينبير الذكورية والفحولة التي تشبع رغباتيف، لأف في أزواجيف الكفاية 
 بنفسو وينتشي نشوة المغرور:

 ٜٖكذبت لقد أصبي عمى المرء عرسو    وامنع عرسي اف يزف بيا الخالي 

فحيف يشيد بميميا نحوه دوف سواه، إنما يشيد بخصوبتيا إرضاء لفحولتو، التي لا تظير الا في 
يا لنفسو صنعا ويتمثميا تمثيلا يُسعد بو نفسو، لأنيا تفتح عنصر المذة والمتعة رغبة انثى يصنع

عنده. والمتمقي حيف يفيـ ىذا  ليس معنيا بالوقوؼ عمى الصحة البدنية ليذا النرجسي، لموصوؿ 
الى صدقو في ىذا القوؿ أو كذبو... فمثلا أنو ليس معنيا بالوقوؼ عمى مقولة الاقدميف عف امريء 

 ٓٗ)وكاف امرؤ القيس جميلًا وسيماً، ومع جمالو وحسنو مفركاً، لا تريده النساء إذا جربنو( القيس:

ويمكننا رصد مضاميف كثيرة اخرى فضلا عما تّـ تحميمو مف نصوص الشعر الجاىمي، تمؾ التي 
تكشؼ عف نرجسية وتضخيـ الذات في شخصية الشاعر، واف ىذا البحث لو انفتح عمى مضاميف 

، ولا يمكف ب الى ضـ مضاميف احضار الفرس لمفحولة باطار مف اطر اظيار النرجسيةاخرى فسيذى
تجاىؿ نزاؿ الابطاؿ وضمو ضمف حركة  احضار الفرس، ومف الضروري الوقوؼ عمى انصاؼ 

 الشاعر الفارس لخصمو في ساحة الحرب،  وذلؾ مضموف يظير فيو التعالي والغرور 
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 وتضخيـ عاؿ لمذات. يقوؿ قائميـ:

 لله تيٌـ أي رمح طراد         لاقى الحماـ بو وتصؿ جلاد     
 كالميث لا يثنيو عف إقدامو         خوؼ الردى وقعاقع الإيعاد     
 مذؿٌ بميجتو إذا ما كذبت         خوؼ المنية نجدة الأنجاد     
 ساقيتو كأس الردى بأسنةٍ         ذلؽٍ مؤلمة الشفار حداد     
 ٔٗلخيؿ في رىج الوغى         نجلاء تنضح مثؿ لوف الجادىفطعنتو وا    

ويبقى ىذا الموضوع مفتوحا لاستيعاب صور متعددة في شتى إغراض الشعر الجاىمي ولوحاتو الفنية، 
التي وظّؼ بعض الشعراء لصالح نرجسية كانت مضمرة في اعماؽ شخصياتيـ، وىذا الموضع لا 

 شحو ليكوف موضوعا لبحث أكاديمي طويؿ.ينتيي في حدود ىذا البحث، بؿ اننا نر 
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