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 النص السردي التفاعلي.. ولغة الجسد في الروایة النسویة الجزائریة : عنوان البحث
 ( قراءة في المتشعب و المترابط ) 

 محمد حجازي  -أ.د

 التفاعلي والروا�ة  السرد: مدخل

الإبداع�ة منظومتنا  في  القائم  المعرفي  الجدل  اللغوي ،  یتمحور  الدلالي  الجهد  تطابق  مدى  حول 
البناء   في  و والمعرفي  المُ   همدلولاتالسردي  للس�اقات  المتلاحق  الحضور  مع قومِّ مع  الثقافي  للفعل   ة 

ب، و�لى الفعل تجاوَ رف و�خراجها من ذات الأنا إلى الآخر المُ ، وفق واقع تعم�م المعاوالقص  الحكي
الكشكِّ المُ   الجماعي بین  الفعل  لردات  الدهل  صناعة  معه...مع  المفعول  والمتلقي  الروائي،  شة  اتب 

 ، وتلك من منابت التفاعل في النص. والغرا�ة في الفعل ورد الفعل

الوصفي   الجدل  بناء  وفق  نصوصهم،  المواقع   أكثر  في  والكتاب   الأد�اء   صاغ  لقد 
إنْ  ترن�مة زمن�ة، خرجت عن إطار   المتعاقب؛  بذلك  الأهداف؟ وشكلوا  أو  المنطلقات  على مستوى  
للتفاصیل والغموض وفس�فساء   الكاشفة  المألوف، إلى إطار حضور الترن�مة الوصف�ةمي  الحضور الق�ْ 

یل الكتا�ة سد هو سفالج: "وغ�ا�ه  التفاعل  ة وفق حضوروالنظائر المتخیل  وتمثیلاتهد وتراكماته  سالج
التي   ونارها  المرأة  تنضعند  تكتمل..."لا  لم  التي  ومعجزتها  السردي    )1(ب،  المتفاعل  والجانب 

فیهاو  والانطلاقة  الكتا�ة  صمامات  على  وح،  المستحوذ  التوقعات  ومجاهل  الواقع،  دروب  ر�ات إلى 
ذلك من إرهاصالاستشراف والان�عاث...وما ی تُ تضمنه �ل  �ة السردالكتا�ة    ل مقاماتشكِّ ات ودوافع، 

�سرت حاجز المعرفة  ها التي عة الغرا�ة فیها، وفي وقائالتي تتماثل مع قراءات الجمال، ومفات�ح صناع
الق�ْ الأخلاق الأصول  ذات  المُ �ة  �ة  �َ تجاوَ م�ة  ما  و�ل  والق�م...  والتار�خ  الدین  أ�عاد مع  الح�اء  شكل 

الطمأ الفعلوصناعة  ورد  الفعل  في  والهدوء  انینة  "إن  �مكن :  ولا  ف�ه  الرؤى  تتعدد  التشعبي  لنص 
الخضوع ف�ه لرؤ�ة واحدة �ل�ة؛ لأنه لا ینسحب على وقع واحد، ولا جهة مترا�طة متراصة واحدة...  

 ..وهذه قواعد المنطق والواقع  )2(و�نما �فتعل الأحداث، و�ذهب بها في شتى ر�وع المعرفة والدلالات".
التخی المشاهد  یبینما  وافتعال  القرطاج  إنمال  حازم  قول  عل�ه  هو ینطبق  "التخییل  قوله:  في  ني 

في الإبداع   التفاعلي  فالتقابل)  3(صادقة أو �اذ�ة".    لا �ون الأقاو�لبداع)ر في صناعته (الإض�عتَ المُ 
تت الصدق  إما من   شكلوصناعته،  أو  التي    ، الكذب  الأسرار  تلك  والقارئ هو من �كشف عن حق�قة 

 ت. على �ل التأو�لانفسها تفتح 
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،  یتجاذ�ان  النص وفق حر��ة البناء الدلالي  في منطق التفاعل الأدبي  إن  اللغة والروا�ة
والتَّ  المفاجآت  البدائل وصناعة  إلى نظام  الق�م،  قائمةلاتمثُّ الذي �جتاز نظام  اللغة  المشاهد  و  ؛ لأنّ 

ق مفهوم: " امتزاج اللفظ �المعنى حتى لا توجد بینهما  فعّل، و�ذلك یتحق الدلالي مُ رصوفة، والتوالي  م
 اللغة تلتهم أشكال البدا�ات لأن)4(."لوجوه الآخر بوجه من ا   عن عراض  یُتبنى في أحدهما إ منافرة، ولا  

المعاني في  للواقع    ،والنها�ات  �حلو  فیه�ما  یتحكم  دلال�ااأن  تتساوق  أنها  واستقرائ�ا   �اورمز  ،  غیر 
فلسف�ا موحتى  المساق...  مجموع  بنائهع  في  النص  تشكل  التي  في   ات  وانز�احاته  المعنى  وحضور 

�ه   دلّل  ما  وهذا  ومرام�ه،  جعفر(أهدافه  بن  لغته   )قدامة  في  رجلا  وصف  �اتب  عن  یتحدث  وهو 
لمعان�ه". قوالب  ألفاظه  "كانت  قائلا:  و�تابته  اللفظ�ة )5(وأسلو�ه  التر�ی�ة  بتفاعل  إلا  تقوم  والقوالب لا 

 والمعنو�ة للنص، تفاعلا یثبت قدرة الإحكام والمعرفة الدالة المتمیزة.

ة تعاضدت  مع  �في دروب س�اقمفاه�م معرف�ة حدیثة  ، و جدیدة  �تاب�ة  وعل�ه تشكلت أدوات
المُ  الس�م�ائي  و التصور  للمسافات  والمكان  ختزل  السردي  الزمان  الفعل  للروا�ةعبر  ل  بت  یّ فغُ ..  المُفعَّ

م تغیی�ا  و الأنا  للتقطعا؟  المجال  و فسحت  للآغر�ة  الانتصار   �حتم�ة  والنفسي،  الفكري   خرالانعزال 
في   حدث شروخا ا وقع موقع الإثارة. وأثمرت  نصّ و�ث�ات تمفصلاته الجسد�ة وتحولاته الفكر�ة، و�ذلك أ

ذهب في  : "إن النص المثالي، یالأهداففي الغا�ات و زا  وتمایُ المفاه�م والأخلاق..  ثقو�ا في  الواقع، و 
ش�كات �ثیرة ومتعددة ومتفاعلة، تستط�ع الواحدة منها تجاوز �ق�ة المثارات الأخرى والمدلولات القابلة  

لأن واقع الكتا�ة الروائ�ة �سیر في هذا الاتجاه، من تدافع الغر�زة ونشوة الانتصار للأنا،   )6(للتراجع".
الدّون�َّ  إزاء  �القلق  المُ والشعور  و�ظهر  ةصطنعَ ة  أغلب  ،  في  المتمردة  النسو�ة  الروا�ة  في  جل�ا  هذا 

لة مع الاتجاه والمنظور  أطروحاتها عن مشارف الواقع، وصناعة الح�اة الحقة : "إن وضع المرأة  المفعَّ
سار نحو التمرد الحق�قي �شكل خاص في روا�ة: (أ�ام معه) لكولیت الخوري، والذي وصف �أنه أول  

 ) 7(مرد والاعتزاز �الأنا الجسدي".صرخة نسائ�ة جر�ئة... من أجل الت

للق�م والمفاه�م الأصیلة التي تجعل  المتفاعل  لأنه بتعبیرهم هو الجدید ، و�حكم آخر تغییب 
لت الأ�ام؟  من الأخلاق نبراسها وزادها ومعینها.. و�التالي اختلط الآخر �الأنا، والآخر �الآخر... فتبدَّ 

الروا�ة   المترا�ط  وأص�حت  قلابنصها  من  رح�ا قلعة  مجالا  أضحت  حتى  والمكاشفة،  المدافعة  ع 
و�سر الطابوهات التي تقف حائلا بین المفاه�م والق�م !للانفلات نحو النفس وصناعة الشرور والآثام

إبل�س وقلاع الغوا�ة: "... فمن الجسد تق�ض المرأة على ش�طان لغتها، ومن معجمه  وزغار�د..والتجدد
 ) 8(ن السرد ببروقه ورعوده، وتر�ب على أحصنة اللغة، وتقتلع الحرائق، وت�ارك حق الجح�م".ز�ّ تُ 
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(لسارة ح الروا�ة  المُ ولعل نص  التفاصیل  هذه  �كشف عن   ، مُفتَعل، توّ یدر)  جسد  وراء  جَة 
غارقة في صناعة ح�ائل الإغراء والغوا�ة والقلاع الجر�حة.. في نصوص تشعب�ة درام�ة  �صنع مشاهد

التي تتلاعب بها الر�اح محدثة صفیرا لا �كاد �خفت حتى ین�عث من جدید.. وتلك المفات�ح والدلائل 
بلة للتراجع ، والمدلولات القا من القدرة على الفعل ورد الفعللا �حسن إدارتها، إلا من �ملك �اعا طو�لا

الجسد وتمثله، إل�ك وأنت ترقصین.. ت�اغتین   في تجر�ة صناعة  أنظر  جاء في نص الروا�ة : "... 
الرجال �فحش جمالك.. وتلك النظرة وحدك تتقنینها.. مثلهم �نت أقع �ل یوم في فخ نظراتك، وأغرق 

المنغاج، وشع الممتلئتین، وصدرك  �فخذ�ك  �العادة  الحالم.. وحده ف�ك �حثا عن سرك..ترقصین  رك 
 ) 9(ج مع نغمات الموس�قى...".جسدك یتموَّ 

القلقة،   الإبداع�ة  والتسر�حات  والأفكار  المنطلقات  هذه  للنص  من  الإبداعي  السردي  �ان 
القراءات  هذه  في  الأكبر  وأمزجتهاوالتعاالنصیب  خروقاتها  مع  أن  طي  �مقدورها  المعنى،  أنظمة  "إن   :

المحور�ة   اللغو�ة".تفتك  النهائ�ة  التفاعلي، قصد مسار  النص   الأ�عاد تشكلا  شكلتت)10(المعنو�ة من 
إنْ جدیدا مست  ؛  الأهدافعلى  أو  الأفكار  أو  البناء  الطموحات  وى  �ُ أو  ما  و�ل  مساحات شكِّ ...  ل 

تطلعاتهالنص،   و  الإبداع    �أضر�ه  �ستثمر   " منظوروأمزجته:  من  و�فجر  الإنسان  حر�ته   الروائي 
 )  11(للبناءات المضمرة في النطاقات الترمیز�ة".ى  د�ة، مستو التضا

الروائي المشهد  منها  یتكون  التي  المتعاق�ة  المفاه�م  ذلك،  �ل  المفتاحي   ودلالة  جان�ه  في 
أو التفاعلي افتراضي؟  واقع  أو  ومُشاهد،  مُعاش  واقع  مع  وقف  سواء  للأ�عاد   جد،  شاسعة  مساحات 

ال النطاقات  في  المنشودة  تُ الحر��ة  في  تي  الإنسان  وضع  إل�ه  آیل  هو  لما  والنفوس؛  الدوافع  حرك 
و�قا  ومفات�حه ومجالاته، الأوسع والأكثر تش  هللجمال وتراكی�  مختلف المجالات.. معا�شةً أو صناعةً 

و�ثارة.. وهي مجالات للرفض ودوافعه ومقاطعه: "الروا�ة هي رفض لواقع معین، و�دون رفض للواقع،  
 ) 12(لماذا نكتب؟". 

الذي صنعه   النسو�ة، �حكم أن    ئيالرواالسرد  إن الرفض  الروا�ة  أكثر  أبدعت ف�ه  عموما، 
المرغوب الغیر  الحلم  أنها  معتقدة  الواقع  رفضت  نفسها   !ف�ه.  المرأة  وعلى  مجتمعها،  على  فنقمت 

فاهتزَّ !أ�ضا التي �انت تحتمي وراءها فكشفت عن �ل شيء... وفقدت أعزَّ ت قلاعُ ؟  الحصینة،    ها 
وأناقتها   النفس�ة  جوهر�تها  في  والمتمثل  المُحتشمة...شيء؟  خص�ا   الأنثو�ة  مرتعا  أضحت  حتى 

للقاصي والداني.. دون وازع ولا رادع؟ فقدت الأنوثة الخص�ة المتكاملة، و�قیت مشروعا غیر مرغوب 
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لید... فذهب �ل شيء ؛ إلا للذة والاتكاء.. ومشار�ع التفاعل دون مطا�قة للعقیدة، ولا للعادات والتقاف�ه
 ؟!لدیها في مهب الر�ح

 :جسد ودلالات التّمثّلال

لعلنا نجزم القول، حین ندرك أنّ الروا�ة هي الجنس الأدبي الأكثر قر�ا من الواقع والتحدث إل�ه ونقله 
في الآن نفسه؛ وذلك لكون هذا الفن الإبداعي ینتمي لسلو�ین إنسانیین �طغى بداهة أحدهما على  

والتجاذ�ات التي  الآخر. فملكة العاطفة وما یت�عها من غرائز لها الدور الناهض �الفن الروائي،  
الكتا�ة ممارسة ثمّ إعادة �ل ذلك إلى القارئ المتمیز، لأن  تقتضیها مواطن الصراع أثناء إعداد الكتا�ة. 

الذي �فتح ال�اب على مصراع�ه للتماثل والتناقضات، لكون صانع هذه المشاهد الدرام�ة هو الإنسان 
تابي الناهض �الأحداث  ول الفعل الكالمتوزع على شخص�ات الروا�ة، والذي �ع�ش �أحاس�سه في ط

مكان�ة: " إنّ الخطاب الأدبي في جان�ه السردي، �عتبر تجل�ا لبن�ة محددة وعامة، ول�س العمل إلا ز وال
ته الممكنة، ولكل ذلك فإنّ هذا العلم لا �عني الأدب الحق�قي، بل الأدب  انجاز إانجازا متمیزا من 

الممكن. و�ع�ارة أخرى، �عني تلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي الناطق. �عني 
 )13(( الأدب�ة) ". 

هي صناعة تفاعل مجموعة من الضوا�ط الآن�ة، التي  التفاعل�ة التناص�ة،  وهذه الأدب�ة 
شكل الإطار المعرفي الذي تسیر وفقه أنساق الكتا�ة الروائ�ة، �ما تشكله من عوارض تهدف إلى  ت

الحادثة التي تشكلها امات الزمان والمكان والأحداث: "التماثل في جانب الشخص�ات وتفعیلها وفق مق
خلال تطور الشخص�ات هي في النها�ة تجر�ة إنسان�ة ذات دلالة معینة...فالكاتب ینقل الأحداث من 

 )14(الروا�ة. فالشخص�ة هي التي تحدد للحدث الروائي مساره وتعكس �ل ما یوحي �ه ".  تشخص�ا

لجانب الرومانسي في النص الروائي، وهو دور من الأدوار التي تؤدیها الشخص�ات، هذا ا
حكم في وُضع في الأساس ل�عث عنصر التشو�ق لدى القارئ؛ لكون التجاذ�ات الانفعال�ة هي التي تت

واحدة من مساراته المعرف�ة والدلال�ة، لأن: " الروا�ة تحیل على جملة من الوحدات الإ�قون�ة واللغو�ة  
المشكِّلة لتداول�ة الخطاب، والمحاورة لأفق انتظار القارئ و�ثارة اشتهائه السردي، بل وتصد�ه �المعنى 

 ) 15() للكلمة، إذ �ل ما في الروا�ة له دلالة ". part -rolonال�ارتي ( رولان �ارت 
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ن الغرائز والدوافع لها، أحاط النص الروائي  مَ كْ صنع دلائل الاشتهاء ومَ مشاهد التي تال هذه
بهالة من التمثُّلات  التي تُعدُّ في الأعراف وأصول الأخلاق، �أنها من المشته�ات الضرور�ة. و�لما 

انت أكثر جاذب�ة وأنس واشت�اق... وعل�ه قالوا : ( �ل ممنوع أح�طت �الجانب الح�ائي، �لما � 
 مرغوب). 

�شفت جانب طغ�ان عنصر العاطفة، عن  المترا�ط إنّ تَ�ار�ح البُوح في النص الروائي 
لكون النص المترا�ط: "�جسد لقضا�ا �انت محض تجر�د من ذهن القارئ  سلو�ات العقل الدالة

عل�ه حداث�ا (النصوص المتداخلة)، والنص (المقروء)، والنص  المتمیز، مثل ما هو متعارف 
(الإزاحي)... وهذه الأنواع من النصوص، أعطت مفاه�م غیر واقع�ة للمفارقات المقصودة في النص 

لكونه ،، وعلى الرجل ثان�اوهذا ما ولد انفجارا عاطف�ا �انت له آثار مدمرة على المرأة أولا)16(التفاعلي".
لهذه الأنثى المتمردة، الساع�ة إلى الإثارة وردات الفعل على حساب عر�ون الفضیلة   الشر�ك الأساسي

إنّ الكات�ات فتحن اللغة على �لمات ناطقة �أجسادهنّ  وقواعد العادات والتقالید : "وتعال�م الدین 
ورغ�اتهنّ واح�اطهنّ. فالكتا�ة تمنح سلطة تحدي المحرمات وتقل�ص سلطة الرجل وتصو�ره على  

 )71(جراحها الخف�ة ". دتمكنها الكتا�ة من تقز�م مخاوفها، وضم�قدر ما  ،�قتهحق

  ماجن، هزّت ��ان المرأة التي تحولت إلى فاعل للنص الإنز�احي إن هذه التداع�ات المثیرة
�هذه من شأنها إعادة الحقوق، وتحقیق  متمرد.. �سعى �الإخلال �مواز�ن الفطرة، معتقدا أن السلو�ات

ذهبت �عیدا تغرد �عاطفتها في �ل الم�ادین، مبرزة ما �ان �جب أن    ؟ لقد! جانب القوة والسطوة لدیها
لقد اعتقدت أنها تدیر ظهرها لكل   ؟في بلاد الغرب عند �عض المحافظین... �ستر حتى في بلاد حتى 

، لقد �شفت في نصوصها الروائ�ة �ل ؟!لمستقبلالحاضر ومجاهیل امحظور في الماضي، فوقعت 
لل�قاء والأبد�ة وطول الأمل... إن  رمزا المستور، لا بل راحت تستنطق الذي �ان �جب أن �كون 

لحضار�ة الدالة،  الحر�ات ازحاماتالرجل الضح�ة أمام هذا النوع من المجاهرة �السوء والخروج من 
أنامل الفجر وهو یولد خلف  دم ووضعتك على السر�ر..و�قیت أنا حملتك بین ذراع�اتقول الروا�ة: "

الج�ال..نادرا ما تداهمني الشهوة أمام إمرأة نائمة. لكن نومك لا �ش�ه �ل نوم.. وشهوتي في ذلك الیوم 
أكثر.. لطالما أحببت التلاعب �حواسي..لطالما وتعذیبها تطلب شیئا سوى الإ�قاء على ضمئهالم تكن 

 )18(".و�نت تعرفین ذلك جیدا..الانتظارقها على جمرة استمتعت �إحرا
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ها وصفا �فوح �أر�ج الأبد�ة ا المسألة في عمرها، لوجدن�نه الرجالي عن و�اتجاهنا إلى التعبیر 
والعطاء، �ون ذلك من أساسات المرأة التي هي عنصر الح�اة وم�عث ال�قاء والأمل، سواء جاء  

: " تثیر الأرض في لغة أدون�س الشعر�ة تداع�ات ومرافقةً  ةً منافحنصا انعكاس�ا أو التعبیر عنها 
ص�ح صورة تمرأة یتجسد اعدا �شر�ا أخذ أح�انا أخرى �ُ ت، و رمزا للوطنعدیدة، فتظهر الأرض أح�انا 

�مثل ال�عد الثاني  هنا )19(عد الأرض والمرأة في علاقة أشمل".أخرى للأرض أو للمدینة...و�تداخل �ُ 
لمسارات الكتا�ة الروائ�ة، المتمثل في القواعد الفعل�ة المؤسسة لأ�جد�ات الوصف والحر��ة والانتقال 

الروائي، من مشهد مثیر إلى آخر هادئ ومق�م لأوزان الح�اة وأفعال الع�اد... لأن الحدث �الوجه  
لوك وطرافة العواطف؛ لكن �حم�م�ة ،هو الذي �صور الحدث الناهض �مقومات الس)العقلي(الثاني 

ل مسارات الأحداث وتنتقل �الشخص�ات من مراوحات عاطف�ة إلى إدراكات عقل�ة تت�ع مساحات  تُفعِّ
هو   -مثلا–المعترك الح�اتي تفضیلا ونموذجا لاقتراح ما �جب أن �كون عل�ه الأمر: "إن الحدث 

ُ�عدُّ العنصر الرئ�س فیها؛ إذ تعتمد عل�ه في  الموضوع الذي تدور حوله الأ�عاد القصص�ة الروائ�ة، و 
 ) 20(تنم�ة المواقف وتحر�ك الشخص�ات".

لات في تمثّ  ت عن قاعدة (الهدف�ة)، وسارت، شذَّ الد�الكت�ك�ة ولهاإن الروا�ة النسو�ة في �عض فص 
رّت عات الروائ�ة، و ، هزّت قلاع المرتكز مفصل�ة محسو�ة الدلالة والمعنى ذات أ�عاد تموج�ة (انبهار�ة)

والاتجاه نحو الفضاء  الأر�ح�ةن  عمّ مفتاح�ة لكل فعل ینحصونا �ان من المفترض أن ت�قى أ�قونات 
ومصار�ع القواعد المكشوفة على الأداءات المتوافقة مع جم�ع وسائل الاتصال  ؛الرحب المر�ح
و�ة، على أنها سد�ة ال�ارزة في الروا�ة النستى راح الكتاب ینعتون تلك التموجات الجح والمكاشفة...

ثیرة  وف من التداعي وصناعة المشاهد المعلى الابتعاد أكثر، والتموج في صنر اع�ات لفكر یؤشتد
ر على تلك التحولات الطارئة، وهو المولد لحر�ة التداعي  فالجسد هو المؤشوالغر��ة: "
 ) 21(".والاستدعاء

یتساوق ات الفعل عند الكات�ات المبدعات، وذلك قد �كون من البدیهي الحدیث عن نظام الإح�اط وردّ 
في والتجلي، �ون الألم هو مصدر من مصادر الان�عاث والحر��ة؛ لكن �ما یدفع إلى مع أشكال التخ

  -والمعنى النق�ض-للفظ النق�ضها: " إن ا�م �ل شيء مادي فیبتقاس التغنيعدم التجني على الذات و 
ي الذاكرة، فیتغنى المبدع �السعادة (مثلا)، ل�خفي حق�قة ق، قد �كون غائ�ا عن النص، ما تلاأو المقابل

�كون ذلك إیذانا للروائ�ات �ممارسة الفعل العكسي، لما  قد )22(الألمالكامنة ف�ه والإح�اط الملازم له". 
آل إل�ه وضع المرأة من الانعزال�ة وعدم الاهتمام من الرجل؟ الذي تجافت أحاس�سه �ل ما یتعلق 
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بتفاصیل المرأة؛ إلا من �اب اللذة والاستمتاع الظرفي ل�س إلا؟! �النس�ة لأولئك الذین لا همَّ لهم غیر   
  ؟ �ونهم �متلكون شخص�ة استمرائ�ة، لا تتجاوب إلا مع الأحداث! لذذون �هما �ستعذبونه و�ت

المصطنعة في ثو�ها البراق، التي تمتلئ انكسارا و�غراقا في متاهات الحدث الآني الفارق.. من حیث 
الرؤ�ة والاكتشاف، ولم تدرك الكثیر من النساء الكات�ات هذا المعنى الدلالي للمكانة المتمیزة التي 

لها المرأة، وسط مجتمع في عمومه ُ�قدّر مكانتها و�حفظ شرفها انطلاقا من الق�م والم�ادئ التي  تحت
یؤمن بها المجتمع.إن الخلل �كمن في أولئك الذین �ع�شون غر�ة الفكر أولا، وغر�ة الجسد ومقاماته 

، و قدمت عرضا  ؟ لقد حاولت الكات�ة (مي ز�ادة) التوغل في هذه التفاصیل المعرف�ة! ثان�ا وأخیرا
�مكن وصفه �النموذجي  حین شرحت وضع المرأة  الحق�قي بین تقاس�م الدین وثقافة المجتمع الذي 

ینتمي  لهذه الق�م، تقول في معرض حدیثها عن المرأة: " إنّ موقف الدین بوصفه  وح�ا منزلا،  
ة �شر�ة ذ�ور�ة  ت�خس و�وصفه دین الفطرة؛ �عطي للمرأة حقها الطب�عي. ولكن الثقافة بوصفها صناع

 )23(المرأة حقها ذاك، وتحیلها إلى �ائن ثقافي مُستلب، وهذا ما �جعل تار�خ المرأة استشهادا طو�لا". 

الفجوة التي أحدثها   ة ووظ�فة المرأة، لكنها اكتشفت عمقعرف�مكانأن تُ  لقد حاولت الكات�ة
المستشرق �ما �عبر عن ذلك   أصلها من الموروث الجاهلي، ر الفعلي لمشكلات ثقاف�ة التغیّ 

ولقد أثبت ذلك أ�ضا د/ حسین المناصرة، حین تحدث عن التشكیلة الرجال�ة التي ساهمت  )24(.هانو ی
في تمرد المرأة عن نفسها وعن الآخر وهي تبدع، وما خلقه ذلك من اللاتوازن بین �ائنین لا  

�ستط�عان الع�ش إلا �أنفاسهماوأجسادهما.. و�ل ما �عتمل في ذلك من مُخرجات إزاء تلك الحالات 
ة بواقع الفطرة : " إن الشخص الذي نهواه ونعشقه، له سطوته ومهابته بل  قدسیته.. إن الواحد  الحتم�

منا عندما یرى المرأة الجمیلة المشتهاة، �شعر �ما لو أنه آدم �خرج من الفردوس �شهوة �كر طازجة؟  
 .")25 ( 

لط�ف  لهذا الجنس اللكة هْ ر في التداع�ات المُ منظور، تنحصوفق هذا ال الإجا�ةلقد �انت 
نكتب. ولهذا �تبت لك الكثیر من ،سوى  أنلمحة حالمة لا �مكننا سوى أن نالمتمرد: " ...أمام �منج

غي دي �ار) امرأة، والمرأة تعشق السرد، ر�ما لأنني أ�ضا �ما قال: (الرسائل، �نت غز�رة الكتا�ة، 
 )26(لأنها تقاوم �ه الصمت ". 

التقاس�م والمفارقات والعجائب�ة، التي   �أنواع ص�اته هذا الثوب المزر�شیل�س شخلقد حاول الروائي أن 
ي والاستحواذ والمُمَارَءَة، لأنّ: " الشخص�ة الروائ�ة هي الصانع الرئ�س وقد  -للحدث تدفع إلى التَّشهِّ
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أو البدا�ة قد تكون متأثرة �موقفها الثقافي  وهي في-از�تها وجاهز�تها لكل طارئ تكون في �امل انته
إلى صنع الحدث الذي یولد مجموعة من  ، ر ذلكو الس�اسي... لتنطلق من خلال �سالاجتماعي أ

 )27(التي تتناسب والطارئ الحدثي الجدید والمنزوع الحدود والقیود...".   ،المواقف الجدیدة

س له، فلو افترضنا أن الحدث  الأمر في هذه الحالة یتناسب مع الحدث إزاء المنطلقات التي تؤسِّ و 
ام على أساس  المترت�ة عنه اعت�اد�ة هي أ�ضا؛ لكون التأس�س قاعت�ادي، تكون �ق�ة الأحداث 

ن بنفس  ؛ فإن الأحداث المتتال�ة تكو ةفعال ن الأمر یتعلق �الخدش و�سر مواز�نالخیر�ة؛ أما إذا �ا
فترقان، إذ أنه من الخطأ الفصل أو  : " الشخص�ة والحدث صنوان لا �القدر والق�مة، وذلك لكون 

�ر الفعل من  تصر على تصو ، لأن الحدث هو الشخص�ة وهي تعمل. فلو أن الكاتب اقامالتفر�ق بینه 
 ) 28(أو الروا�ة)". لقصة (أو الحكا�ة إلى ا  هأقرب إلى الخبر من دون الفاعل، �ان (سرده)

طابوهات شخص�ة �ان  في تعر�ة�ثیرا  خلال هذا النص الروائي، الذي غرق  �ظهر ذلك من
تحط�م المستور،  مدنلائي تع�عض الروائ�ات ال لكن هذا دیدنمن المفترض أن لا �حدث لها ذلك، 

، �قول النص الروائي لسارة والعفةذات�ة تحمل على الطهر   و�شفه ل�كون استثمارا دون حواجز أو رقا�ة
تخدعینهم جم�عا برشاقة حر�اتك..تشغلین ظمأهم ثمّ تنسجین �ي تتفرجي من �عید على   حیدر: "

 ) 29(.مشهد الحر�ق.."

 المتفاعل  الجرأة.. ومفارقات النص الروائي النسوي 

الضمیر  وتفاعلت معمن المفارقات العجائب�ة التي تزخر بها الروا�ة النسو�ة، أنها �اشفت 
حین تعدّت تفاصیل الجسد، و�ینت أن تلك الممارسات إنما هي من أفعال الغوا�ة والتمثلات.. التي 

كان �جب أن لا تقع، لكون مراس�م الش�طان أقوى، وهي تُفعّل دور الكلمات الناطقة �الخروج من  
من واقع أجساد   الفردوس، إلى جنان النمط�ة التي تس�ح في مفارقات خ�ال�ة، انطلاقاتها  أساسا

تهاوت مشتعلة دون أن تجد مطافئ للحر�ق الذي یزداد له�ا .. حین تمارس الأحاس�س بتمفصلات  
لم أستطع قول شيء یومها.. من ذا الذي �قدر على ... " خارج إطار الق�مة والدرا�ة، تقول الروائ�ة:

قلت لنفسي: إنها ستجد   !رتحدي منطق المرأة عندما تقرر أن تكون امرأة وحسب.. امرأة دون شيء آخ
السلام الغامض، الذي یتحدث عنه الصوفیون والفانون في الله. ستجده في شيء �س�ط جدا یرفضه 
أمثالنا من المشردین.. ستجده في طفل یوقضها لیلا ب�كائه الجائع، یداعب ثدییها �شفت�ه الناعمتین، 

 ) 30(یذ�رها �أطوار الح�اة".
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أي شيء مع ، وهي تعرضه متماثلا وتفالعت �ه ومعه�جسدها لقد تفننت الروائ�ة حین عبثت
المرغوب الاجتماعي في �عض جوان�ه؛ لكن لا یرقى إلى مستو�ات الفعل آخر �مكن أن �حدث 

المرهقة والجمیلة.. تقول ،الذي یذهب �عیدا �أنشطة العواطف وزحامات التخیلات الكتابي الفني
: "هل التغزل �الفواكه ظاهرة عر��ة؟ أم وحده التفاح الذي مازال �حمل نكهة خطیئتنا الأولى، الروا�ة

 )31(شهي لحد التغني �ه، في أكثر من بلد عر�ي".

و�ذا �ان أمر الفواكه من مقتض�ات الفعل التماثلي، وفق تنب�ه و�شارة لأفعال مألوفة، فإن  
�مكن فعله من امرأة جعلت من نفسها مرتعا خص�ا،  فحص الجسد �أشكاله وتموجاته.. لمن أغرب ما

الغوا�ة والتقهقر الجسدي الفاضح: "... وتعجبین بهذه الأیدي ذات الأظافر فاعلا لدوالیب ومُرتَعشا 
لعله اعتراف �الإخفاقات التي  )32(المطل�ة الطو�لة، تلك (الكَسْرَة) التي افتقدت مذاقها منذ سنین؟". 

حققتها المرأة، وهي تعتقد أن شهرتها �ما فعلت ووصفت واتصفت و�تبت... إنما هي انكسارات لم 
تحقق لها الوجود الفعلي، والحر��ة العقل�ة المتجذرة والمتواصلة؛ وهي تمارس سلو�ات اجتماع�ة �جب 

حلام مستغانمي، أنها لم تذق طعم الخبز البلدي أن تحدد من خلالها أنوثتها وأمومتها... لقد اعترفت أ
المصنوع �أ�ادي المرأة الناهضة �أع�اء الح�اة والمجتمع والأسرة، لأنها عطّلت أطراف الجسد التي  

تمارس مثل هذه المهمات النبیلة والغائ�ة  في ح�اة المرأة، وهي تستهوي الزوج والأبناء والأسرة 
المذاق الخاص الذي یؤهلها لتذوق الح�اة من أناملها الند�ة   والمجتمع.؟ إنها بلغتها خسرت حتى

الطر�ة.. حسب مقتضى الحال والمآل. لعلها أفصحت حین عبرت �طر�قة ما، أن الكتا�ة ذهبت إلى 
تقول: "... !!قد نقرأ هذا المقتل في المرأة نفسها؟ هي الجلاد، والضح�ة في الآن نفسه!مقتل وأصابته

ناجحة .. هي جر�مة ما نرتكبها تجاه ذاكرة ما . ور�ما تجاه شخص ما، نقتله  في الحق�قة،  �ل روا�ة
 )33(على مرأى من الجم�ع �كاتم صوت. ووحده یدري أن تلك الكلمة الرصاصة �انت موجهة إل�ه ..".

إن هذا الزحام من الخطا�ات، ولد هستیر�ا متواترة مع تقاس�م الفعل النسائي؟ لقد �انت 
نا عن انكسارات فعل�ة متجهمة.. لها آثارها المدمرة على نفسیتها حقا؟ حین تخلت الروائ�ة تتحدث حی

�فعل فاعل عن المهمات النبیلة التي �انت ولازال �عضهن یؤدینها إلى الغد و�عده.. واستسلمت 
 لمهمات (قذرة) بتعبیر �عضهم، أساءت للفعل الأنثوي المترقّب للعبث�ة فقط،  دون أي شيء آخر. 

قضات الصارخة في الكتا�ة وفي الإنز�احات العاطف�ة التي أحاطتها، هي من �وّن  إن التنا
أتوقف طو�لا عند عین�ك، أ�حث فیهما ، والأنا المُفتعل. تقول الروا�ة: "هذا الانفصام بین الأنا الأصلي
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من عین�ك سوى عین�ك. فما اشقاني،  ..  لم �كن أجملرى هز�متي الأولى أمامك. ذات یومعن ذ�
 ) 34(هل تغیرت عیناك أ�ضا؟ أم أن نظرتي هي التي تغیرت ؟".  !ا أسعدني بهما وم

قد لا نغفل هذه التناقضات الصارخة، عند سیدة الكتا�ة النسو�ة (أحلام مستغانمي)، و�نما 
الدرب العام في مجال الكتا�ة �سیر في هذا النسق. تحاول المرأة الكات�ة أن تكتب، وأن تكون أنثى. 

المرغو�ین  وأن تتمرد على الأنوثة؟ ثم تشغل نفسها بهذا البُهرج الذي ضمها إلى قائمة الممنوعین و 
الآنیین فقط. وتلك تقاس�م ظهرت في أغلب الكتا�ات الروائ�ة النسو�ة: " ... ففي النها�ة، ل�ست 

الروا�ات سوى رسائل و�طاقات نكتبها خارج المناس�ات المعلنة.. لنعلن نشرتنا النفس�ة، لمن یهمهم 
ین عن حق�قة ما تر�ده المرأة وهل �الإمكان أن نتوقف عند �عض مقاطع الروا�ة متسائل )35(أمرنا...". 

الكات�ة؟ أم أنه �مكن عده من فضل الخواطر ونوادر الكتا�ات والتمثلات ل�س إلا؟ تقول الروا�ة: "...  
وراحت المرأة الروائ�ة إزاء  )36(لا أدري.. فقبلك لم أكتب شیئا �ستحق الذ�ر.. معك فقط سأبدأ الكتا�ة".

شيء.. حتى الوطن الذي یؤو�ها و�حمي عقلها  تناقضاتها، تصب جام غضبها على شيء وأي
 ولعل ردات )37(وجسدها وانتماءها، تقول الروا�ة: " ��ف نحب وطنا �كرهنا؟".. "الوطن �له مقبرة".

الفعل على مجاهرة المرأة لنفسها بنفسها وعن نفسها، تبدو غض�ا یزداد اتساعا.. �لما زادت مساحة  
الكتا�ة بهذه الطر�قة الخارجة عن المألوف، تقول الروا�ة: "والجمهور نفسه الذي �صفق لي لیلا ... 

اؤل حق�قي ومشروع، تس  )38(�صفني �العاهرة نهارا، فهل تظنین أنني سأواصل هذا النوع من الح�اة". 
لعله بدا�ة من بدا�ات أخرى على قارعة الطر�ق.. وفي الانتظار أ�ضا؟ وفي تلك المسالك التي تم  
ادراكها من قبل �عضهن ، نقول إحدى الروائ�ات مبتدئة �الكتا�ة و�اعترافات ضمن�ة على العودة:  

 )39("سأترك ... وسأتزوج، ثم أعود إلى سك�كدة موطني الأصلي". 

الروا�ة النسو�ة في الجزائر، حققت الكثیر من الآمال على مستوى الكتا�ة والإبداع فیها، إن 
الكتا�ة �العر��ة وهي الأصل، أو الكتا�ة �الفرنس�ة وهي الفرع. غیر أنها في اعتقادي لم تفلح في  سواء 

ضره بلوغ المعاني المرجوة؛ لأنها لم تستطع أن تفتح على تفاصیل المجتمع في تار�خه وحا
ومستقبله...وهذا ما حقق الكثیر من الإخفاقات على مستو�ات التأثیر والتأثر، �عیدا عن المكانة 

 والمستو�ات الكتاب�ة المتوقعة. 
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 هوامش ال�حث 

 -2009ینایر -4الجزائر: عدد  -تیزي وزو -مجلة الخطاب جامعة  -الروا�ة النسو�ة المغار��ة -الأخضر بن السائح-1
 71ص
ط  –القاهرة –الهیئة العامة لقصور الثقافة –مؤتمر أد�اء مصر –الأدب التفاعلي العر�ي –بتصرف/ سعید الو�یل  -2

 227-226ص – 2005
ط    -دار الغرب الإسلامي بیروت -تح/ محمد الحبیب بن الخوجة -ء وسراج الأد�اءمنهاج البلغا -حازم القرطاجني -3
 71ص  -1986 -3
 -المغرب  -مكت�ة المعارف الر�اط -تح/ علال الغازي  -المنزع البد�عفي تجن�س أسالیب البد�ع -أبو محمد السجلماسي-4
 236ص  -1980 -1ط
 150ص  -1979 -3ط  -قاهرةال –مكت�ة الخانجي   -تح/ �مال مصطفى -نقد الشعر -5
ط  –المغرب –الدار الب�ضاء –المر�ز الثقافي العر�ي –دلیل الناقد الأدبي –بتصرف/ سعد ال�ازعیوم�جان الرو�لي  -6

 272-271ص – 2002
  -بیروت  -دار الطل�عة –تر/ نور السمان ون�كل  -التمرد والالتزام في أدب غادة السمان -�ابوا بتصرف/ �اولادي -7
 63ص  -1992 -ط
 71ص   -الروا�ة النسو�ة المغار��ة( مرجع سابق)   -الأخضر بن السائح -8
 9ص -م 2006 -ه ـ  1427 -1ط -الجزائرمنشورات الاختلاف  -لعاب المحبرة  -سارة حیدر -9

 86ص  1996 -1ط  -دار الأمان الر�اط -جمال�ة النص الروائي -أحمد فرشوخ /بتصرف -10
 272ص –دلیل الناقد الأدبي (مرجع سابق) –سعد ال�ازعي -11
كل�ة  - 2010/ 2009السنة الجامع�ة  -ألقیت على طل�ة الماجستیر) محاضرات في السرد (  -اعیل زردوميد. إسم -12

 02ص   -الآداب واللغات جامعة �اتنة الجزائر
الدار الب�ضاء   -دار تو�قال -تر/ رجاء بن سلامة وشكري الم�خوت -الشعر�ة -بتصرف/ تزفیتان تودوروف -13

 12ص  -1990 -2ط -المغرب
ص    -2000ط -بیروت  -المؤسسة العر��ة للدراسات  -عند نجیب محفوظالتشكیل الروائي  -محمد أحمد القضاة -14
69 
 11ص -1996-1ط -المغرب-دار الأمان الر�اط -جمال�ة النص الروائي -أحمد فرشوخ -15
 271ص –دلیل الناقد الأدبي (مرجع سابق) –بتصرف/ سعد ال�ازعي-16
 33ص-1995ط  2عدد  -اللبنان�اتثات تجمع ال�اح -(المرأة والكتا�ة)   -فینوس خوري غاتا -17
 9م ص  2006هـ  1427 -1ط -منشورات الاختلاف الجزائر -لعاب المحبرة  -سارة حیدر -18
 63ص  -1998  -2ط  -الهیئة المصر�ة العامة للكتاب  -إضاءة النص -اعتدال عثمان  -19
 26ص -1980ط  -دار الفكر دمشق -القصة والروا�ة  -عز�زة مر�دن -20
 74ص  -الروا�ة النسو�ة المغار��ة ( مرجع سابق)   -الأخضر بن السائح -21
 71ص   -المنهج المبتور في قراءة التراث الشعري  -بتصرف/ محمد الناصر العج�مي -22
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 32، ص 1975ط  -مؤسسة نوفل بیروت -�لمات واشارات -مي ز�ادة -23
مقابلة شخص�ة مع المستشرق في ملتقى دولي �جامعة  : "لدان المغرب العر�ي في دراسته عن العادات والتقالید في ب -24

 حول الق�م والعولمة والتار�خ. -1984 -�اتنة الجزائر
 33م ص2007 ه1427-1ط  -الأردن -ار�د -الحدیثعالم الكتب  -النسو�ة في الثقافة والإبداع -25
 13ص  -2001ط  -دار الرا�س بیروت -تاء الخجل  -فضیلة فاروق  -26
ص  -1999ط  -دمشق -منشورات اتحاد الكتاب العرب -مضمرات النص والخطاب -�مان حسینبتصرف/ سل -27

348 
 30ص  -1970 -2ط  -القاهرة -مكت�ة الأنجلو المصر�ة -فن القصة القصیرة  -رشاد رشدي   -28
 .9ص  -(مرجع سابق)روا�ة لعاب المحبرة -29
 50لعاب المحبرة( مرجع سابق) ص   -سارة حیدر -30
 12-11ص   -ذاكرة الجسد -أحلام مستغانمي -31
 17ص   -الجسد (المرجع نفسه)  ذاكرة-32
 18الجسد (المرجع نفسه) ص  ذاكرة-33
 17ص   -الجسد (المرجع نفسه)  ذاكرة  -34
 11ص   -ذاكرة الجسد (المرجع نفسه) -35
 09ص   -ذاكرة الجسد (المرجع نفسه) -36
 07ص  -2006 -هـ 1427 -1ط  -الجزائر  -منشورات الاختلاف -�اسمینة صالح  -روا�ة وطن من زجاج-37
 39ص  -2003 -ط -بیروت  -دار الر�س -تاء الخجل  -فضیلة فاروق  -38
 38ص  -تاء الخجل (المرجع نفسه) -39


