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 في مجموعة ت�ار�ح رقم�ة  تفاعل�ة تشكیل الصورة

 أ.م.د. حمید �عكوب نع�مة   

 المقدمة 

 شرف الخلق محمد وآله الطیبین الطاهر�ن. أالحمد � رب العالمین والصلاة والسلام على 

 و�عد ...

ال�حث   الشاعر مشتاق ع�اس   إلقاء  إلى�سعى هذا  التي وظفها  النماذج الصور�ة  الضوء على 
 ت لا وامل مساعدة في تفعیل دلا ع، بوصفها  )  ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها أزرق ت� ( ة تمعن في مجموع

 .هاو��حاءات النصوص

�مثا�ة نص مرئي م اللغات قاط�ة ،فولاشك أن مصدر قوة الصورة �كمن في �ونها   توح على 
وأنها ثرّ�ة �قدر �سمح �قراءات متعددة ، وأن قابل�ة استدعاء الصورة �كمن في قوّة خلق انط�اع �صري 

أو  ، �الخطر  إحساساً  �كون  وقد   ، إلیها  ینظر  الذي  الشخص  في   ، ما  شیئاً  �الألُفة  إح  یوقظ  ساساً 
و�الط�ع فلاوالرقّة.  یتم  ،  الذي  بداخلها  العاطفي  الفعل  الصورة  ت�عث  أن  بنا  بُدّ  و�دفع  لتفكیر للّكنا 

 والخ�ال. 

أن اللوحة ( الصورة ) قد تكون نصاً مواز�اً أو تا�عاً للنص الأدبي فتلتحق �ل    إلىمن هنا نشیر  
لتت�ادل   نصوصه  من  بنص  فن�ة  ل  الأدوارصورة  فن�اً  نقداً  هو  النص  ف�كون  �شرحها  ،  و�لاماً  ها 

�ة واسترات�ج�ة التحلیل ناللغة الصامتة للّوحة الفها ، ثم �أتي آخر عنصر ، وهو معنى  فسرها و�حلّل�و 
 الأدبي.
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أثناء ال�حث ، هو : ��ف �مكن قراءة حلهذا طر  ت الدراسة تساؤلاً مر��اً وحاولت الإجا�ة عنه 
من الألوان والمؤثرات الصوت�ة الأخرى التي ترافق عرض اللوحة    اللغة الصامتة للّوحة الفن�ة انطلاقاً 

في   الحاسوب  تكنولوج�ا  تدخلت  التي  الصور  هذه  مثل  تذوّق  معاییر  هي  وما  ؟  النص  جانب  إلى 
 عرضها ؟ في الوقت الذي قدّم الشاعر مشتاق هذه اللوحات �شكل ثابت. 

الف الجمالي  والمنهج  الاستقراء  منطق  ذلك  في  أتّ�عنا  التحلیل  وقد  أنّ  بید   ، ال�حث  هذا  في  ني 
 ا. محسب أن �حثاً من ال�حوث �خلو منهنوالوصف خص�صتان حاضرتان لا 

ار�ح ت�  (  فهي اللوحات ( الصور ) التي عرضها الشاعر في مجموعته  الأساس�ةأما مصادرنا  
)  رقم�ة المصادر  إلى...  ثم    الأدب�ة  الأكاد�م�ة  جانب  ال�حث،  التي   ختمنا  الخلاصات  �مجمل 

 .  استقر�ناها
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 مدخل

 في مفهوم الأدب التفاعلي الرقمي 
 

 ـ إشكال�ة المصطلح :1

، �طرح  الذي  ذلك    السؤال  إن جواب  ؟  الرقمي  التفاعلي  النص  أو  التفاعلي  الأدب  �عني  ماذا 
یتضح في جملة من التعر�فات التي طرحها المهتمون بهذا الجنس الأدبي الجدید ، فالد�تور مشتاق 

النص الذي    (( ع�اس معن وهو الرائد الأول للقصیدة التفاعل�ة في العالم العر�ي �عرّف هذا النص �أنّه  
ا الحاسب  المعلومات و�رمج�ات  تكنولوج�ا  التي وفّرتها  �التقن�ات  ه�كلیته لإ�ستعین  لكتروني لص�اغة 

�القرص  الإلكترون�ة  التفاعل�ة  الوسائط  خلال  من  إلاّ  عرضه  �مكن  لا  والذي   ، والداخل�ة  الخارج�ة 
 . )1()) المدمج والحاسب الإلكتروني أو الش�كة العنكبوت�ة الإنترنت 

�ل نص ینشر نشراً الكترون�ا سواء �ان على الش�كة   (( عرّف السید نجم النص الرقمي �أنه  قد  و 
نترنت ، أو على أقراص مدمجة ، أو في �تاب الكتروني أو البر�د الإلكتروني وغیره ، متشكلاً على  لإا

 . )2())نظر�ة الاتصال في تحلیله وعلى فكرة التشّعب في بن�اته 

الناقد لوس غلا �انها    Loss Pequeno Glaziwrیزر  ورأى  التفاعل�ة  للقصیدة    (( في تعر�فه 
 . )3()) تلك القصیدة التي لا �مكن تقد�مها على الورق 

النوع الاول : النص الرقمي   (( أما حسام الخطیب فقد رأى أن النص الرقمي نوعان ، ف�قول :  
لرقم�ة التي وفرتها التقن�ات  الثورة اذو النسق السلبي ، وهو النص المغلق الذي لا �ستفید من تقن�ات  

مؤثرات  الر  من  المختلفة  مید�ا  المالتي  أو   ، تكست  الهایبر  المتفرّع  النص  تقن�ة  مثل  المختلفة  قم�ة 
صوت�ة و�صرّ�ة وغیرها ... النوع الثاني : النص الرقمي ذو النسق الإ�جابي ، وهو ذلك النص الذي 

ا التقن�ات  و�ستخدم   ، رقم�اً  نشراً  النص ینشر  استخدام  من  والرقم�ة  المعلومات�ة  الثورة  أتاحتها  لتي 
المتفرّع الهایبر تكست والمؤثرات السمع�ة وال�صر�ة الأخرى ، وفن الأن�م�شنز والجراف�ك وغیرها من 

 . )4()) المؤثرات التي اتاحتها الثورة الرقم�ة 
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لساني �عید توز�ع نظام اللسان عن  نه جهاز عبر  أفعرفت النص الرقمي �  ) جول�ا �ر�ست�فا    ( أما  
 . )5(طر�ق را�طة �الكلام ، بهدف الإخ�ار الم�اشر

  (( وتقدم فاطمة البر�كي تعر�فاً آخر لهذا الأدب من خلال تعر�فها القصیدة التفاعل�ة فتقول �أنّها  
قن�ات التي لكتروني معتمداً على التلإ ط من الكتا�ة الشعر�ة الذي لا یتجلّى إلاّ في الوس�ط امذلك الن

ا الوسائط  من  ومستفیداً   ، الحدیثة  التكنولوج�ا  أنواع لإتت�حها  ابتكار  في  المتعددة  الحدیثة  لكترون�ة 
مختلفة من النصوص الشعر�ة ، تتنوّع في أسلوب عرضها وطر�قة تقد�مها للمتلقي / المستخدم ، الذي 

معها الكترون�اً ، وأن یتفاعل معها ،  لا �ستط�ع أن �جدها إلاّ من خلال الشاشة الزرقاء ، وأن یتعامل  
 . )6()) و�ض�ف إلیها ، و�كون عنصراً مشار�اً فیها 

أما الناقد الد�تور أمجد حمید عبدالله الذي �ان شاهداً على ولادة أول قصیدة رقم�ة عراق�ة عر�ّ�ة  
�عنوان   وهي   ، ع�اس معن  مشتاق  الد�تور  أزرق  ((  للشاعر  �عضها  لسیرة  رقم�ة  �عرف ف  )) ت�ار�ح 

التفاعلي �أنه   التكنولوج�ا الحدیثة في تقد�م جنس أدبي جدید   (( الأدب  الأدب الذي یوظف معط�ات 
�جمع بین الأدب�ة والإلكترون�ة ولا �مكن أن یتأتّى �متلق�ه إلاّ عبر الوس�ط الإلكتروني أي من خلال  

مساحة تعادل أو تز�د عن مساحة  الشاشة الزرقاء ، ولا �كون هذا الأدب تفاعل�اً إلاّ إذا أعطى المتلقي  
 .)7()) المبدع الأصلي للنص 

اثناء  الوظائف  للمتلقي جملة من  السا�قة تضع  التعر�فات  علیها  رّ�زت  التي  التفاعل�ة  هذه  إن 
الذي �عد جزءاً ملازماً لكل   ) التأو�ل    ( وهذه الوظائف هي  ))  �التفاعل�ة    (( تلق�ه للنص ل�صحّ وصفه  

و  ، النّص�ة    ) الإ�حار    ( قراءة  مسارات  خلال  من  الإنترنت  ش�كة  في  �فعال�ة  المتلقي  ی�حر  أن  أي 
  (وهو أن �عمل المتلقي على إعادة بناء النص في حدود معینة ، و  ) التشكیل    (      المتفرعة ، ثم  

وهو أن �سمح للمتلقي �المشار�ة في �تا�ة النص ، ولعل هذه الوظ�فة نادرة وقلیلة ومحصورة   ) الكتا�ة  
في حدود نصوص معینة على الرغم من أن المشار�ة شيء مألوف في نظر�ة النص المتفرّع �سبب  

 . )8(والتي �ص�ح فیها القارئ �ات�اً  التفاعل�ة التي تلازمه ،

عت�ار ما �قدم من خلال الش�كة أد�اً رقم�اً ؟ ط�عاً ل�س �ل ما  والسؤال الذي ُ�طرح : وهل �مكن ا 
لكترون�اً إینشر على الش�كة هو أدب رقمي ، لأن الأدب الرقمي ل�س أن ننجز نصاً ورق�اً ثم نحوّله  

لأنه   ، الإلكتروني  المجال  انجازه خارج  �مكن  الرقمي لا  فالأدب   ، رقمي  إنه  نقول  لكي  الش�كة  في 
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ال بواسطة  البرامج  یتحقق  تشغیل  وعبر  الكومبیوتر  شاشة  من خلال  إلاّ  �قرأ  ولا   ، المعلومات�ة  برامج 
 .)9(بداع�ةإولذلك �صعب ط�عه بوصفه نصاً أي وحدة 

علاقته  هو  الأدب  لمسار  تطو�ر�ة  حالة  �اعت�اره  الأدب  هذا  طب�عة  �عین  مظهر  أهم  فإن  لذا 
فإذ اللغو�ة.  �غیّر مادته  الذي   ، التكنولوجي  الأساس في تجر�ة �الوس�ط  المعجم�ة هي  اللغة  ا �انت 

النص الأدبي فإن موقعها في النص الرقمي یتغیر ، وتص�ح اللغة المعلومات�ة ذات وجود جوهري في  
نجاز النص الأدبي إ�حقق اختلافات جوهر�ة في  ـ إذن ـ  النص الرقمي بتحققه  فانجاز النص الرقمي.  

إلى   الكومبیوتر  شاشة  من  في  بدءاً  تغیّر  إلى  تؤدي  التي  الإنتاج  مكوّنات  إلى  المعلومات�ة  البرامج 
( المؤلف ) وقارئه ولغته ونظامه ، و�ذا الحالة الأجناس�ة للنص نفسه. �ل         مفاه�م منتج النص

شيء یتغیر في نظام النص الرقمي لأن الوسائط مختلفة و�التالي فإن نظام البناء یؤسس لشكل أدبي 
تي بلغة المعلومات وتنجز مساحة مفتوحة للنص ، یتحرر  ألطب�عة اللغة الجدیدة والتي تمغایر ، ت�عا  

القارئ من التعاقد المألوف في الكتاب الورقي ( بدا�ة ونها�ة ). فالقارئ عبر تقن�ة الرا�ط �متلك معها  
 .) 10(فقطسلطة تدبیر النص من خلال خ�اراته في تشغیل الروا�ط أو تر�ها ، أو التعامل مع �عضها 

خلال   من  الاّ  یوجد  لا  الذي  الأدبي  للنص  جدیداً  مفهوماً  للقارئ  الجدیدة  الوضع�ة  هذه  تنتج 
القراءة المختارة ( ول�ست المنته�ة ) ، لأن في الأدب الرقمي ل�ست هناك قراءة منته�ة ، �ل قراءة 

القارئ وقدرته على الترحال بین الروا�ط ، ولهذا  فحتى مفهوم منتج   مفتوحة على أخرى حسب مزاج 
 النص یتغیر.  

الرقمي         ـ  والنص  �رام  زهور  ترى  �ما  الحدیث ـ  الأدبي  النص  في  التجر�ب  لتجر�ة  امتداد  هو 
للقارئ الدور الأهم في إعادة بناء الحكا�ة من جدید.  خاصة السردي حیث تتلاشى الحكا�ة و�ص�ح 

تار  اقتطاعه من  إطار  في  یتم  أن  �ه لا �جب  فوعینا  والتعامل معه على  ولهذا   ، الحدیث  �خ الأدب 
  ، التكنولوج�ة  في ص�غته  للأدب  تطو�ر�ة  حالة  الرقمي  الأدب  ثقاف�ة.  ذاكرة  بدون  أنه ظاهرة  أساس 

 .)11(واستجا�ة لأسئلة الإنسان في هذا الزمن
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 ـ الصورة التشكیل�ة ( الحق�قة والا�حاء ) :2

التفاعل�ة عند   القصیدة  إنما تصدر عن فه  المكوّن لا تقف قراءة  الخطي ،  المكوّنات النصّي  م 
التكنولوج�ة الأخرى الداخلة في بنائها والمؤثرة في انتاج المعنى الشعري والنص الخطي ، عبر الكلمة  
ولوحات  رسوم  من  الصوري  �التشكیل  یتّصل  ما  منها  أخرى  مكونات  مع  یتفاعل  واحد  مكون 

 . )12(وخطوط

ظم الح�اة وتعرض �طرق وأسالیب متعددة. �ختلف ت�صر�ة �ون�ة ، تنوالصورة التشكیل�ة حق�قة  
مستوى   في  ومداخل  إالناس   ، الفن�ة  والخبرة  الثقافة  ، حسب  قراءتها  وآل�ة  استخدامها  ودرجة  نتاجها 

الرؤ�ة والتفكیر والمران. تسهم في استثارة الإحساس الجمالي للمتلقي ، وفي تفجیر طاقته مع تحمله  
 . )13(�حاءات ومعاني ، مقبولة أو مستهجنةإالوقت ذاته ، وما تتضمّنه من  من معلومات في

، و�صورة متكررة ،    مع الصورة التشكیل�ة �صدق ، و�لفةیتفاعل  المتلقي  من هنا �مكن القول إن  
 عندما تُستدعى ذاكرته وتسترعي ثقته ، �الإثارة والانجذاب أثناء المشاهدة.

الصورة التشكیل�ة دائماً في حالة جدیدة ، تعكس روح المجتمع والعصر ، وتحكي عن تسارع  و 
 .)14(أنماط الح�اة من حولنا ، وتعدد رؤى المدارس الفن�ة

رجة درا�ة المتلقي �الفن وق�مه وعناصره وتأر�خه ، و�الحر�ات وتتوقف قراءة العمل الفني على د
�الظروف  والمعرفة   ، الثقافي  الوعي  ومستوى   ، والتراث  �البیئة  ووع�ه   ، المختلفة  الفن�ة  والمدارس 
والمعاني  والدلالات  الرموز  معرفة  لأجل  المعني.  المجتمع  داخل  الدین�ة  والق�م   ، الساندة  الس�اق�ة 

 . )15(موزهاالإ�حائ�ة وفك ر 

المواد   بین  التفاعل  ـ  التقن�ة  الخصائص  وتحلیل  �عرض  ودلالتها  اللوحة  بتحلیل  تتم  والقراءة 
والأدوات ـ البن�ة والتكو�ن ـ الرسم الخطي ـ الألوان والإضاءة ـ فضائ�ة العمل الفني ـ التأو�ل ومحاولة  

 .)16(فك الرموز والدلالات

ل معها �ل ال�شر �مختلف میولهم ، واتجاهاتهم العامة  إن لغة الفن التشكیلي لغة �صر�ة یتعام
والخاصة والنوع�ة. وتعرض مشاهد هذه اللغة أمام العین. وهنالك یتم الاستعانة �الخ�ال ، و�تم إعمال 
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الفكر وشدّ الانت�اه ، عن طر�ق الأشكال والألوان والمضامین وغیرها. ومن خلال التحلیل والاستلهام 
التشكیل� الأعمال  التي في  الحسّي والعقلي للأوضاع  النا�ضة والمعنى  الدلالات  ذات  الق�م  تبرز   ، ة 

�ع�شها المجتمع ، ف�عمل على تعمیق معاني السلام والاستقرار ، مؤ�دة الأثر ال�الغ والقوي للفن في  
لذا نرى   تأصیل الق�م والمثل العل�ا ، لذا �ان الفن وما یزال وسیلة التعبیر عن الفرد�ة والجماع�ة معاً ، 

إل�ه �جدونه  الذي یتطلّعون  النظام  المجتمع لأن  المثقفین من  أنظار  الفن�ة غال�اً ما تجتذب  الأعمال 
 .)17(واضحاً أمامهم في إبداعات الفنان

، من خلال ما یهیئه   ) النص    ( لذا تعد الصورة رد�فاً �صر�اً أو نسخة موجهة للمضمون المرئي  
التوفر ال�عد الأ�قوني ، من دعم فني تق ال�عدان الصوري واللغوي من خلال هذا  ني �حیث یتضامن 

 الفني على مساعدة المتلقي في إنتاج رؤ�ة قرائ�ة تدرك هذه التمثلات الرمز�ة.      

 ـ مقار�ة وصف�ة لت�ار�ح رقم�ة :3
 :   ))  ...ت�ار�ح رقم�ة  (( ـ وصف اله�كل العام لمجموعة 1ـ3

تتخذ التر�یب الكتلي (( تنتمي إلى الأدب التفاعلي الرقمي ، فإنها    ) الت�ار�ح    ( �ما أن مجموعة    
الرئ�سة  الشاشة  �ضمنها  مستقلة  بنى  ذات  شاشات  عشر  من  تتكون  فهي   ، لبنائها  شاشة    أساساً 

 . والمخطط الآتي یوضح تموضع هذه الكتل و��ف تترا�ط ف�ما بینها :)18()) العنوان
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 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

 

 

 

 

 

                                                                                

                                                                              

 

 

 *ـ اله�كل الخارجي للت�ار�ح  3الشكل ـ                                    

 ـ وصف البناء الداخلي لها : 2ـ3

إلى  النفاذ  �حاول  وهو  �بیرة  حیرة  في  المتلقي  �قع  وخصوصیتها  المدوّنة  هذه  لطب�عة    نظراً 
ستخضع حتماً لاشتراطات قرائ�ة   (( ، والتفاعل مع مكوّناتها ، فمواجهتها �ما یذ�ر الدارسون  جوهرها

النص جدیدة نظراً لوجود عدد من النصوص المتداخلة والمتعالقة في فضاء ش�كي افتراضي .. مثل  
للمتلقي ،    )19()) والصورة والموس�قى والأصوات والألوان والأ�قونات ..   فالشاعر ترك حر�ة الاخت�ار 

ظ أنه لم  عندما ضمّن �ل شاشة مجموعة من الروا�ط التي تساعده على الإ�حار ��فما شاء ، والملاح
المتلقي ، و�فرض عل�ه  �قم بوضع ترق�م معین حت الحر�ة في قراءة هذه ى لا �قیّد  إتِّ�اعه ، فله �ل 

�المقاطع  بدءاً   ، شاشة  آخر  إلى  الرئ�سة  الشاشة  من   : أي   ، الأفقي  المسار  بتت�ع  سواء  المدوّنة 
الشعر�ة وما بینها من علاقات ، ثم اللوحات والمنحوتات وما تضف�ه من إ�حاء ودلالة والشيء نفسه 

 ینسحب على الأصوات والأشرطة المتحر�ة.
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

ت�ار�ح رقم�ة ...    ( من هنا سنحاول قراءة الصور التي استعملها الشاعر مشتاق ع�اس معن في  
 والتي تشغل النصوص الشعر�ة حیّزاً �حاذیها ، لذا نبدأ مع :   ) 

 أولاً : ضلع البوح العلوي :  

 :   ( أرض�ة نص الت�ار�ح )شاشة العنوان صورة  ـ1

في وسط الشاشة صورة ثابتة لرأس تمثال بنّي اللون �طفو فوق سطح اصط�غت م�اهه �الزرقة 
الصورة   منه  أخذت  الذي  الأصلي  والمصدر   ، السواد  إلى  المائلة  الأعمال   ( ( الداكنة  أحد  أنه  یتبین 

�اسم ، وهو العمل المعروف    1943موالید    )  سامي محمد  ( النحت�ة الشهیرة للنحات الكو�تي المعاصر  
وعلى  ،    )20()) عن طر�ق تقن�ة الصب في خامة البرونز    1980( الشلل والمقاومة ) الذي نفذه عام  

البوح�مین التمثال تطالعنا أ�قونتین عمودیتین مكتوب علیهما (   فوق ضلوع  ) ، قابلة للتفرع   اضغط 
النقر على إحداهما ، وهما �عرفان بـ ( واجهتي البوح العلو�ة والسفل� ة ) عند الدارسین لهذه بواسطة 

أ�قونة )21(التجر�ة أ�قونات تضمّنت �ل  فقد تعامدت خمس  ال�سار في مقابل الأ�قونتین ،  أما على   .
) ، وقد اعتمد فیها المبدع تقن�ة أخرى   أ�قنت أنّ الحنظل موتٌ یتخمَّركلمة تجتمع في ع�ارة مكثفة (  

تلقي الماوس على أي من هذه الألفاظ التي رُقِمَ  غیر النقر وهي تمر�ر الماوس فقط ، فما أن �مرّر الم
أن   علماً  اللفظة،  أعلى  من  الماوس  تحر�ك  �مجرد  و�ختفي  النص  ینفتح  حتى  أ�قونة  على  منها  كل 

إ�اك أن   ( الشاعر قد استثمر هذه التقن�ة في الواجهة الأخیرة من واجهة البوح السفل�ة من خلال الع�ارة 
 الواجهة �الألوان �ما في الشكل (أ) �ساعد على قراءتها :، ولعل ملاحظة  ) تقترف الأمل 
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

 

 

 

 

 

 

 

 * الشكل ـ أ ـ أرض�ة نص الت�ار�ح                                  
 

السطح الأزرق هو   الذي �طفو فوق  العنوان یتولد إحساس �أن الرأس  من معاینة صورة شاشة 
آخر ما ت�قى من جسد یوشك على الغرق �عد أن ألقي في غ�اهب �حر من العذاب ، وهو مكمم الفم  
لا �ستط�ع أن یوصل صوته الذي �عبّر عن قضیته التي یؤمن بها ، إنه مشهد مخ�ف �خنق الأنفاس 

لّد الرغ�ة في الصراخ للتخف�ف من حدّة الألم الناتج عن ذلك الاحساس �الاختناق ، وقد زاد من  ، و�و 
�خرج الى دلالات متعددة منها    (( إ�حائ�ة هذه الصورة حضور اللون الأزرق المائل الى السواد الذي  

الموت والعداوة، ومنها ما یدخل في عالم الحزن والض�اع ... ، وما �حدد تلك   ما یدخل في معنى 
بها  �خدم  وظ�فة  من  یر�د  ما  اللون  تحمیل  الشاعر  و�رادة  اللون  ف�ه  �قع  الذي  الس�اق  هو  الدلالات 

 . )22()) غایته 

فكرة تشظّي   (( ولعل الإرادة الواع�ة للشاعر نجحت في حسن اخت�ار هذه المنحوتة لترمز إلى  
لوأد ��انها وطمس هو�تها من   الشخص�ة الإنسان�ة تحت وطأة صراعها الرهیب مع قوة �اسحة تسعى

العالم ممثلة في ال�صر والنطق / الصورة  طر�ق اله�منة على أدواتها الخاصة �التعبیر والتفاعل مع 
 .)23()) والكلمة 
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

و�دور    ) ت�ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها أزرق    ( و�علو هذه الشاشة شر�ط أصفر �حمل ع�ارة العنوان  
حمر منذ القدم بدلالة غلبت عل�ه وهي الإ�حاء إلى لون الدم،  ارت�ط اللون الأ  (( في مجال أحمر ، اذ  

ذلك   والثورة والحرب وغیر   ، والقتل والموت  الصراع  �عني من  ، والشاعر من خلال هذا    )24())وما 
القاتلة التي تخ�م على أجواء الشاشة وزاد عل�ه أن وظف  اللوني سعى إلى تحر�ك السكون�ة  التضاد 

شرطة ، وملاحظة نصوصها العابرة على طول الت�ار�ح لأجه المتلقي إلى تلك اتقن�ة الحر�ة ل�ضمن تو 
، فالأشرطة المتحر�ة تسطع في عین المتلقي �ما الومضة ؛ ل�صرف نظره عن ذلك السواد الذي یلف 

 أما الأ�قونات اللفظ�ة المتعامدة �ما في الشكل الآتي :   .)25(الشاشة الزرقاء

                                                                                              
*

 

 

 

 

�ظهر    ـ مثلا ـالمستخدم الماوس على لفظة ( أ�قنتُ )  فاذا مرّر ،    فكل واحدة منها تست�طن نصا
 :   لآتيالنص ا

طراز القبر / أ�قنت / حین قرأتُ (كتاب الدن�ا) / أنّ الناس توابیت / وأحلام برأس الموتى �ـ (  
...     /تنزف عنبر  /عواد الثكلىلأاب اللحد/ و�خور اوالعطر المنثور على أبو   / المنقوش �أحلى مرمر

 ... أ�قنت / أن المولودین ضحا�ا / ونع�ش / لكن .... �ي نقبر ).
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

 :  لآتيملامسة المفردة الثان�ة ( أنّ ) �ظهر النص ا وعند
 [ أنّ ] :  

 ( أنّ الملوك إذا دخلوا قر�ة افسدوها  
 رضي تنثُّ ملو�اأو       

 �ان آخر من أورق فیها ، ملك الموت )    
 ولو لامسنا المفردة الثالثة ( الحنظل ) من الع�ارة ، لظهر نص تشعبيّ جدیر محتواه : 

 [ الحنظل ] : 
 ( الحنظل أدمن شرب بوح المنصاعین لبوح الحزن           

 ..... فتحنظل )        
 وهكذا تتكرر العمل�ة مع لفظة الموت ، حیث تتشعب لنص آخر هو : 

 [ موت ] :  
 ( موت �عدو .....      

 ماذا ی�غي هذا العدّاء المسكین )       
 و�ذلك لفظة یتخمّر : 

 [ یتخمّر ] :  
 ظلي في الغرفة   ( یتخمّر       
 وأنا عار في طرقات الروح       
 أتلمسني        
 لعل الغر�ال المتلفع جلدي       
 یوقظ ظلّي      

 الموغل في التوحید بدوني        

 �ي �شرك بي ).      

وضع  �مجرد  �ظهر  شعري  نص  بدا�ة  تمثل  المتعامدة  الكلمات  هذه  من  �لمة  �ل  أن  نلاحظ 
حداها ، ولما اختار الشاعر مشتاق ع�اس معن هذه المنحوتة التي تحمل تعابیر إمؤشر الفأرة على  
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

ن  عم�قة ل�جعل منها قناة تواصلٍ مائزة تملك قدرة على إغناء الرسالة التي تؤدّیها الكلمة ینم ذلك ع
ملائم  هو  ما  اخت�ار  في  ذائقته  وتمیز   ، العر�ي  التشكیلي  المنتج  على  الشاعر  إطلاع  وسعة  ثقافة 

 لنصّه التفاعلي. 

أو  التلاشي  أو  �الانكسار  الحر�ة  تقن�ة  اختارها  التي  منحوتته  على  أضفى  الشاعر  أن  ولو 
ا تحمل من تجر�ب ، قد  التشظي ، لكان دورها التفاعلي أفضل ، غیر أن الر�ادة الشعر�ة والتفرد �م

 .)26(تكون المبرر لهذا السكون 

فالنصوص الأر�عة تشیر تراكیبها إلى الصمت المطبق ، الذي یثیر الترقب والخوف لدى المتلقي  
، و�حرّك انفعاله من خلال السیرة السرد�ة التي یبثها منتج النصوص �خصوص معاناة شع�ه ( العراق 

أ�قن  ) ف�قینه   ، وعدوان  ظلم  من  الدلالات )  وهذه  طو�لاً.  عا�شها  التي  التجر�ة  تلك  من  نا�ع   ( تُ 
الناس توابیت ـ موتى ـ طراز القبر ـ ضحا�ا  والإ�حاءات التي نستشفّها من التراكیب اللفظ�ة من مثل ( 

الموت ملك  ـ  نقبر  والمقاومة) �لها تتكامل مع معط�ات لوحة شاشة العنوان (    ـ  بوصفها   )   الشلل 
 النفاذ إلى عوالم النص.   أرض�ة تؤدي إلى

الحدث ، أي أنها المدرك الذي تتناوله العین والنفس في لحظة ما ،    (( والصورة في الواقع هي  
مما �جعل لها ذلك الأثر الخاص الذي یؤ�د أنها حصلت فعلاً. لا في ذهن المصور فحسب ؛ بل في  

اء �ان ذلك الغیر �شراً أم أزمنة أخرى الزمن ، لأنها اختزنت زمناً من الأزمان ، ونقلته إلى غیره ، سو 
 (()27( . 

 :   ) الساعات المائعة لوحة  ( ـ  صورة 2

ذات    ) صفحة    ( طالعته واجهة فرع�ة    )   واجهة البوح العلوي   ( إذا اختار المتلقي الأ�قونة الأولى  
عاجل ... �اتجاه  ( یتحرك علیها شر�ط �تابي �اللون الأحمر ، �حمل النص المتحرك  أرض�ة صفراء ،

في  تقامر  أن  تشتهي  لكنها  المخاطر..  �ل  أسرار  تعرف  فهي   ... خطوتي  تأخذني   ... مخ�ف 

دائماً  دالي  ( ، و�جانب ع�ارات هذا الشر�ط الكتابي تر�عت لوحة    ) خطوتي  عن الزمن   * )   سلفادور 

السا الساعات  جرداء  حیث   .. شجرة  جانب  إلى   ، خرساء  �دیدان  عقار�ها  والمتناثرة   ، والمتدل�ة  ئلة 
 طواها الزمن ، وتحجّر على أغصانها المتی�سة ، �ما هو موضح في الشكل الآتي : 
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 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

 

                                                                      

 

 

 

 * 1الشكل ـ أ ـ شاشة المتن                                      

�جعل   مما   ، الداكن  البنّي  �اللون  تلوّنت  خلف�ة  على  داكن  بلون  فمكتوب  النص  مضمون  أما 
تضلیل الأب�ات �ي تظهر �اللون الأب�ض في خلف�ة سوداء قراءته صع�ة �ضطر معها المتصفح إلى  

، و�بدو من هذا التضاد اللوني أنه طر�قة لجعل القارئ أو المتصفح في حالة انشغال دائم ، ل�س فقط 
�النص الظاهر أمامه على الشاشة ، بل اللون أ�ضاً الذي یرمز إلى الأرض الجد�اء المیتة ، ولعل  

 یر دلیل على ذلك �عد أن �انت ترمز إلى الم�اه والخصب.الشجرة الجرداء ال�ا�سة خ

 ولو عدنا إلى أصل اللوحة �ما في الشكل الآتي : 

 

 

 

 

 

 *ـ لوحة الساعات المائعة 1الشكل ـ أ                                    
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 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

یتضح أن �الإمكان   (( لوجدنا أن الشاعر قد حذف جزءاً منها ، وعند معاینة الجزء المحذوف  
والذي اعتمده دالي في �ثیر   ) تمییز شكل ش�ه �شري یتوسط اللوحة ، هو الذي عرف �اسم ( الوحش  

 ) تجاوز  مع �عض ال  self pertait  نوع من الصورة الذات�ة   ( لذاته  من أعماقه �اعت�اره معادلاً �صر�اً  
للطبوغراف�ة  الذاكرة  من  �إحالة  اللوحة  �مین  أعلى  اللون  ذهب�ة  الصخري  الجرف  �تلة  أتت  �ما   ..

 ، �ما في الشكل الآتي :  )28()) الإس�ان�ة �موطن أصلي لـ ( دالي ) .. 

 

 

 

 

 
 

 *ـ الجزء المحذوف من لوحة الساعات المائعة 2الشكل أ                     

العنصران   الصخر�ة    ( هذان  الكتلة  ـ  المجتزأة   ) الوحش  لوحته  من  الشاعر  اقصاهما   رّ�ما 
مع  تناسب  الذي  الجزء  على  وأ�قى   ، موطنه  غیر  وموطن   ، ذاته  غیر  ذات  عن  ُ�عبّران  بوصفهما 
هذه   عن  �تبوا  ممّن  انت�اه  لفتت  التي  التقن�ة  وهي   ، �الهموم  المعفّرة  ذاته  من  الصادرة  الكلمات 

 . )30()) بلاغة القطع والبتر  (( ، ومن بینهم منعم الأزرق الذي سمّاها  )29()) المجموعة 
  



 
 
 
 

 
 
 

62 
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 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

 �ما �ظهر نصه على الشاشة :   ) الصورة  ( ولو تحوّلنا الى النص المجاور لهذه 
 في مدار عتیق         
 أجَّلت شمسُهُ        
 ضوء ذاك النهار       

 فوق تلك الد�ار التي لم �طأ أرضها 
 صوتُ خطو السنین       
 ... أدلجت عتمة        
 من غ�ار الل�الي التي       
 لم تزل فوق رمش السماء       
 �قتفي ظلّها :      
 هفهفات المسیر التي بذرتها خطاي      

 فوق ذاك الطر�ق العتیق ...       
 ... �لما ا�صرتني خطاي      
 أر�كتها الدروب التي �ار�ت �ل خطو     

 سواي ... !                
                      *    *       * 

 ... فتّشت خطوتي عن طر�ق جدید 
 في مدار جدید ...        

 �حتوي هفهفات المسیر التي ضّ�عتها الدروب 
                      *    *       * 

 ... في مساء غر�ب       
 عانقت خطوتي خضر دربٍ جدید      

 ... غیر أن الطر�ق الذي �ار�ته خطاي       
 لفّني من جدید            

 !. ؟نحو ذاك الطر�ق العتیق ...        
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

الشاعر تكاد تساوي الألوان   التي شكلها  الجر�ئة  أنّ الاستعارات  النص نلحظ  ومن خلال تأمل 
المتوهجة في هذه اللوحة ( الصورة ) ولهذا فالصورة ـ هنا ـ شكلت مع النص أفقاً متكاملاً �عبّر عن  

�حاول أن یتجاوزه إلى مدارٍ جدید ، غیر أن هذا المنهج مدى حیرة المنتج ، وهو �صف مداراً عت�قاً  
 وهذه الرؤ�ة الجدیدة لا تنفك من أن تعود �ه من حیث انطلق.

 :  ) الذاكرةالسماء الملبدة �الغیوم ( صورة ـ صورة 3

) �جد المتلقي نفسه أمام شر�ط �تابي �مرّ   مكابرةعند مواصلة الإ�حار في النص عبر البوا�ة (  
اللون الأصفر ،   من الأعلى �ألوان مختلفة لما س�قت مشاهدته حیث مزج المبدع بین الكلمات ذات 
و�ین الشر�ط الأزرق في محاولة إ�جاد نوع من التناغم والانسجام بین هذه الألوان وألوان صورة السماء 

ا اللون الأزرق والبنفسجي مع شيء من الأب�ض الذي یتخلّله لون  الملبدة �الغیوم ، والتي �غلب علیه
 ذهبي بتاثیر ضوء الشمس المحتجب وراء الغیوم ، �ما �ظهر من الشكل الآتي :  

 

 

  

 

 
 

 *الشكل ـ ج ـ صورة الذاكرة                                  
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

هذه الصورة لمشهد السماء توحي �الترقب والانتظار المشوب �الحذر والمشحون �القلق والتوتر ،  
إل�ه أشعة الشمس �خیوطها الذهب�ة التي تخترقها السحب ،  تتسلّل خلاله ت�اشیر غدٍ مشرقٍ ، ترمز 

 و�ذا �عض من زرقة السماء الرامزة إلى التحدّي والأمل.

 ین الصورة مرقوناً �الأسود ، والنص هو :  أما النص الحرفي فبدا على �م
 تحاصرني المنا�ا والشظا�ا 

 والهتافات التي ختلت ب�الي  
 ت�اغتني  

 لأفتح التار�خ 
 ومثلي �فتح التار�خ إن شاءت أنامِلُه

 ولكنّي على ما بي 
 أداس و ...  

 أظل أدوس على �ل 
 الشظا�ا الخرّقت �ابي 

النص �جمع بین ثلاث   أفاد  یلاحظ أن  النصر والهز�مة والعز�مة وهنا  أبداً ،  ث�مات لا تجتمع 
الشاعر من الوسائط المتعددة ، فائدة لافتة ، فوضع في الخلف�ة سماء ملبّدة �الغیوم التي تنذر �أمر 
خطیر ، وفي الخلف�ة الصوت�ة وضع القطعة الشهیرة المصاح�ة لفیلم ( تیتانك ) و�هذا �ضع القارئ 

ث الفلم ، وهو �شاهد صورة الخلف�ة بین الحب والرعب بین التضح�ة والخوف بین الذي �ستذ�ر أحدا
و�مكان�ة تفاعل النص مع هذا التصو�ر ل�ست عم�قة ، فالنص یبوح �معاناة   )31(الإصرار وقوة التحدّي

خلف�ة   فهي   ، الهادئة  الساكنة  الفطرة  معاني  من  ومعنى  الطب�عة  من  جزءاً  تشكل  والصورة  ثقیلة 
 . )32(غیر متصلة �النص ولا متفاعلة معه �عمق تأو�لي  مصنوعة

،    تو�ة،    المتن،  رجوع  وعلى �سار النص وضعت ثلاثة روا�ط مستطیلة الشكل ، �تب علیها  
 على الترتیب.  )  ـ1ضلع البوح العلوي حاش�ة ـ ( سة �تؤدي إلى العقدة الرئ

 وهنا تنتهي الدائرة الأولى من القصیدة ـ أو شطرها الأول تجوّزاً ـ التي بنى علیها الشاعر واجهة   
( العلوي  البوح  قابلٍ    ( ضلوع  غیر  مغلقاً  نسقاً  القصیدة  تتحوّل  إذ 
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

في   الموجودة  السفلي  البوح  واجهة  إلى  ثان�ة  العودة  إلاّ  عل�ه  فل�س  �التواصل  ومَن رغب   ، للتّشعّب 
  الثان�ة ، ل�ستط�ع الاستمرار في متا�عة هذه القصیدة الرائدة.  الرئ�سة  الواجهة 

الفنون والأشكال والتقن�ات وقد حدد د. أمجد حمید  لتشكیل متنوع من  القصیدة تجسید  إن هذه 
منها   المشكل  والتقن�ات  والفنون  الأشكال  أبرز  الرقم�ة  نصالتم�مي  التفاعل�ة  أنها   ،  القصیدة  فوجد 

اللون�ة   المساحات  ومن   .( �الكلمات   ) الشعري  النص  من  خلف  ( تتكون  الرئ�سة  �في  الواجهات  ات 
، واللوحات المرسومة   ) والفرع�ة ، وفي الأشرطة الإعلان�ة المتحر�ة ، وألوان حروف النص الشعري  

حیل على منظومة بوح خاصة ، الصور الفوتغراف�ة �حسب مذاهب ومدارس فن�ة مختلفة ، و�ل منها �
خشب   ( الفن�ة المعبّرة ، المنحوتات والتماثیل والجدار�ات التي استعملت لها مواد مختلفة في الأصل  

، وهي تنسب إلى فنانین من مختلف الجنس�ات والثقافات والمدارس والمذاهب   ) وخزف و�رونز وغیرها  
، والأناشید ( موس�قى + شعر + أداء غنائي ) مما �عني غل�ة التقن�ة الفن�ة ، والمعزوفات الموس�ق�ة  

تفاعل�ة   في  الفن�ة  المكوّنات  تلك  نس�ة حضور  على   ، الشعري  البوح  آل�ة عرض  من حیث  الرقم�ة 
 . )33(النص مع المتلقي

 ثان�اً : ضلع البوح السفلي : 

1 
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

 :  ـ ) 2 قدم ( صورة المتن ـ ـ صورة ال

را�ط   فوق  النقر  السفلي    ( عند  البوح  �الأخضر    ) ضلع  مصط�غة  شاشة  المتلقي  أمام  تظهر 
مكتوب   الأ�من نص  جانبها  في   ، الرحیل  أخ�ار  حاملاً  في عجالة  �مرّ  �تابي  أعلاها شر�ط  الز�تي 

 �الأسود ، وفي الجانب الآخر صورة ساكنة لقدم ، �ما في الشكل الآتي:

 

 

 

 

 

 *ـ   2الشكل ـ أ ـ صورة المتن ـ                                 

و�أنها  �انت عضلاتها  عار�ة  ، وساق  حاف�ةً  تتدلّى  ال�شر�ة  الأطراف  أحد  الصورة  هذه  تظهر 
ینة ن تحیل في رمز�تها إلى الرحیل المستمر ، الذي ی�حث ف�ه الإنسان عن الوطن الآمن لینعم �الطمأ

 هوال الحرب والدمار.والرضا ، �عیداً عن أ 

وفي معطى آخر للصورة تشخص أمام ال�صر صورة جبل غطّت صخوره الثلوج یثیر عند الرائي 
إحساس �عدم جدوى مواصلة المسیر ، ثم العبور إلى الضفة الأخرى حیث السلام والح�اة اللذان یرمز 

 الیهما الأخضر الز�تي.

م الاستقرار بین ال�قاء أو الرحیل ، بین المضي  أما ه�أة القدم المتدل�ة فترمز إلى التأرجح وعد
)  3حیث الأمن ، �عیداً عن الوطن ، و�ین الصمود حتى النصر. و�ذا اخترنا الدخول إلى الصفحة ( 

أ�قونة  نقر  النص من خلال  إلى نصٍ شعري عمودي    )  حاش�ة (    من  فإننا سوف ندخل متشعبین 
العروض الصح�حة وا ، ذي  الكامل  ال�حر  بلون  الشكل من  النص  ، وقد �تب هذا  المقطوع  لضرب 
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 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

قلیلا داكن على خلف�ة داكنة ، وقد حضر الشر�ط الإخ�اري الأحمر هذه المرّة في أسفله (   /    عاجل 
 ) ، �قول النص :  فهي مو�وءة �المغول ...  فأرضي تدرّ الزناة/  ستذ�ح خطوتي �ل لق�ط ینزّ بدر�ي

 أمشي ودر�ي �قتفي آثــــــــاري   ولقد مشیتُ ومــــا علمتُ �أنني 

 أمشي �میناً وهو محض �ساري   أمشي ولكن لا أرى لـي خطــوة 

 تخطو یداي وتهتدي �مســــاري    قدمــــاي لا أدري تسیر أم التي  

 عت خطـــاي ولفهـــــا مشواري   ضـــاع الطر�ق أم التي ضــــــا 
 

لو   ) لمعط�ات ومسم�ات  تفعیلاً  جاء  النص  أن  �عبر عن  یلاحظ  الشاعر  إن  إذ   ،  ( القدم  حة 
الذات   الصح�ح. أمعاناة  الطر�ق  عن  �احثة  وهي  والح�اة  الوجود  متاهة  في  والدوران   ، الرحیل  ثناء 

ومعاناة الذات هذه في حق�قتها تتجاوز الذات الفرد�ة إلى التعبیر �شكل رمزي عن معاناة ذوات أخرى 
عناصر شتى تتفاعل داخل النص ،    عي ، والأنا والآخر ،الترا�ط والتداخل بین الفردي والجما  �عد، و 

بین مخرجات  النصوص �مزج  النمط من  التصو�ر في هذا  أن بلاغة  أن یؤمن  القارئ  تفرض على 
تتشا�ك   تفاعلات شتى  ناتجاً عن  لینتج مر��اً  الفن�ة  النص  ،فالصورة و�ن�ة  بینها  الك�ف�ة   �ما  و�هذه 

هة النص الرقمي ومتاهة الدلالة الرمز�ة و�لى متاهة الوجود والح�اة یدخلنا الشاعر في آن واحد إلى متا
في تعالق بین عناصر شتّى تتفاعل داخل النص. إن هذا التشا�ك بین التقني والدلالي المرت�ط �النص 
النص  تصو�ر  آفاق  بتنوع  آفاقها  تتنوع  معقدة  عمل�ة  القراءة  عمل�ة  �جعل  القراءة  وفعل  المكتوب 

 . )34(مكان�ة ض�ط هذه السمات التصو�ر�ة التفاعلي ، و�إ

 :  ـ )  2( صورة الحاش�ة ـ ـ صورة �ف في أرض قاحلة 2

را�ط   فوق  أمام    النقر  أخرى  مرّة  نفسه  �جد  القارئ   أو  المتصفح  قرر  إذا 
منظر شاحب ، یوحي �انعدام الح�اة فوق سطح أرض متشققة جفّ ماؤها ، و�د متفحمة م�سوطة �أن  
قوة خفّ�ة تحاول جذبها إلى الوراء ، وهي متشبّثة بتلك الأرض القاحلة علّها تنجو ، �ما في الشكل 

 التالي :  
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 * ـ 2الشكل ـ ب ـ صورة الحاش�ة ـ                                         

الح�اة اكسیر  بتوفر   ، لها  الح�اة  و�عادة  �مكن إصلاحها  أرض  ، هي  المتشققة  الأرض   (  هذه 
عادتها خص�ة  � ح�ائها و إن توظف وسائل  أ، وهذه الكف التي تتمسك هي الأداة التي تستط�ع  ) الماء  

لالها أمام الجم�ع. لذلك یتولد عند القارئ شعور ، یتمثل في أن هذه الأرض �مثا�ة معطاء ، تنشر غ
عزز هذه القراءة ، تالأم أو الوطن الذي �صد �قوة و�رادة صل�ة وعز�مة حاضرة إذا هاجمته قوى الشر  

الشر�ط  مع  لیتضاد  الإشارة  من  �خلو   ، محایداً  بوصفه  الرمادي  علیها  �طغي  لون�ة  خلف�ة  للصورة 
 المنساب في الأسفل ، �كلماته المثیرة ، وحر�ته المنذرة �الإنتهاء ، فوق هذه الأرض القاحلة. 

اعل رقم�اً من خلال        إن متعة قراءة هذه الصورة لا تكتمل ، ما لم یترا�ط معها نص شعري یتف
فأنت لا تقرأ قصیدة ذات بدا�ة ونها�ة فحسب ، إنما تنتقل ،    ) الهوامش والتكملة والحواشي والرجوع  (  

�فرض  لا  فالشاعر  لهذا  الإلكترون�ة  الحاس�ة  ذاكرة  لك  تهیئها  عدیدة  لمشاو�ر  متواصلة  مراحل  عبر 
إلى فضاءات جدیدة ، أو العودة إلى حیث المر�ب نما ُ�خیّرك �ال�قاء أو الرحیل  �عل�ك الانتقال ، و 

 :  ، من �حر الوافر المقطوف الرأسي ، فإذا اخترت ال�قاء ، فلابد لك من قراءة النص الآتي 
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 ك الرقراقَ جرفُ س�سرقُ ماءَ   تمهّل أیهـــــــــا ال�حر الأعفُّ 

 الأكفُّ وتحفر فــــي محـاجرك   وتشر�ك السواقي آســــــنـات 

 وفي مرســــاك �ل الغدر �غفو   و�خنق موجك المجداف سـراً 

 لُ�غرقك الخر�ـــــــرُ المستخفُّ   �كوّر في حنایــــاك المنـــــا�ا 

 وحضن الرمــــــل أود�ة یُزفُّ   ترجّل فالصحــارى فـــاغرات

 تشظّى ، فهو فـــي غ�شٍ یلفُّ   ل�حضن مــــــا ت�قى من هدیرٍ 
 

�معنى أن الطغاة الظالمین    )  العراق  ( في رمز�ة إلى الوطن    ) ال�حر    ( هنا ـ موجّه إلى  الخطاب ـ  
س�سرقون خیراته ، و�تهافت عل�ه الطامعون لیتقاسموه ، لتنقلب المواز�ن ، وتنعكس المفاه�م ، �عد أن  

  .كان العراق بلد الحضارات وقبلة العلماء ، أص�ح ـ الآن ـ یتخطّفه الموت من �ل جانب 

من هنا نجد أن الصورة تعبّر عن المعنى قبل قراءة النص ، وهي بذلك تصنع مستوىً مزاج�اً أو  
، معین  نحو  على  النص  لفهم  أ�ضاً.  نفس�اً  الموس�ق�ة  القطعة  تفعله  ما  والنص   وهذا  فالصورة  إذن 

 یتكاملان على المستوى التشكیلي والإ�حائي لتفعیل الدلالات التي یبثها النص.

3 
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 :  ـ ) 2 ( صورة الهامش ـ ـ صورة عینین شاخصتین 

المُ�حر �صادف هنا نص�حةً بـ   النصائح  (إن المتصفح أو  تعاطي  یُدمن  لا  ، فالحر   ) !    أن 
  ل�عود إلى   ) !    أو�ة نصوح  ( �الإشارة �فهم ، وعل�ه أن یؤوب من حیث أتى ـ عبر إ�قونةٍ ُ�تِبَ علیها :  

  ( �قونة  إطلاع على  لاالسا�قة ، فإذا عاد إلى تلك الحاش�ة ، �كون قد ت�قى له ا           )   الحاش�ة  ( 
، ذات هش�م �هش�م المحتضر ، وهو هش�م   )   9الصفحة    ( ف�فتحها صفحة صفراء ، هي    )   هامش

آدمي بدلیل عینین شاخصتین من خلاله ، ترى س�ماء الذبول علیهما و�أنهما �مثلان إطلالة الشاعر  
�ا�سة الح في الصورة من خلال ر�ام أغصان  یتشكل  الذي   ، الح�اة  اضرة وهي ترقب مشهد مغادرة 

�ـ   نار�ة  �ألوان  اللوحة  خلف�ة  اصط�غت   ، التصو�ر  واجهة  تملأ  ذابلة  والأصفر   ( وأخرى   ، الأحمر 
 ، �ما في الشكل التصو�ري :  )  والبرتقالي

 

 

 

 

 
                                        

 *ـ 2ـ صورة الهامش ـ   الشكل ـ ه                                        

 وعلى �سار الصورة نص مكثف �قول ف�ه الشاعر :  
 أشجار الز�تون قطعت أوراقها  

 لأن             
 الر��ع رحل         
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الأملوعلى �مین الصورة ع�ارة (   تقترف  ان  ) والتي تؤدي عند ملامسة فأرة الحاسوب   إ�اك 
 لأي �لمة منها إلى مخبوء نصّي مشتق من الكلمة : 

إ�اك ان تبتكر سنبلة ... فالأرض صلعاء ... وفح�ح القحط �غنّي : الخلود لي    (( [ إ�اك ] :  
 !!!! ((. 

 .)) دٌ ... أن تح�ا !! ... أمل موص (( [ أن ] : 

تقترف البوح !! ... والكلام مرتجف على شفت�ك ؟؟؟ ... إذن سینمو عل�ك   (( [ تقترف ] :  
 . )) الصخر في وضح الإنتظار 

 .)) الأملُ مثل ظلٍّ �س�ح ... لا �جید سوى النوم وقت الغروب  (( [ الأمل ] : 

اأنلحظ   هذه  شكلت  التي  الكلمات  ومعاني  دلالات  القحط لأن  �خلود  توحي  الشعر�ة  سطر 
العینین  بهذه  والشاعر   ، الح�اة  غادرتها  أغصان  حطام  غیر  یبق  ولم  أمان  ولا  ر��ع  فلا  والجفاف 

تتفاعل  ـ اذن ـ  اللوحة  ف  الشاخصتین �شاهد صور الفاجعة ولكن لا �ستط�ع أن �غیر مجرى الأحداث.
  لنصوص �كثیر من التناسب الفني. تأو�ل�اً مع إ�حاءات المعاني الشعر�ة التي تبثها تلك ا

وهذه هي آخر الصفحات من القصیدة ، �حسب منطق العلاقات والتراتب ف�ما بینها ، لا �حسب  
 ترق�م الصفحات.

سبق ما  �ل  على  عند   ناوصففأننا    بناء  النص  مع  وتفاعلها  المتفرعة  اللوحات  هذه  تر�ی�ة 
�عإ في  الخوض  دون   ، له  خلف�ة  تشكیلها  وعند  النص حاطتها  تغني  التي  الأخرى  التفصیلات  ض 

وتمنح المتلقي دوراً �بیراً في تأو�ل و�عادة إنتاج النص ، لا إهمالاً لأهمیتها ـ بوصفها مكمّلات تعبیر�ة 
الشامل أولكن  ـ  وتاثیر�ة   التحلیل  دون  التصو�ري  التشكیل  استقراء  في  ینحصر  القراءة  هذه  ن هدف 

 إلى ذلك. لتفر�عات أخرى �الصوت والحر�ة وما 
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 : الملخص

الإنسان    ـ لأسئلة  واستجا�ة  الحدیثة  ص�غته  في  للأدب  تطو�ر�ة  حالة  التفاعلي  الأدب  �عد 
 أفرزته علاقة التفاعل بین الأدب والتكنولوج�ا.  اأدب� اجنس وصفهالمعاصر ب

العمل�ة الإبداع�ة یت�ح هذا الأدب للمتلقي مساحة �بیرة وهامة في عمل�ة القراءة والمساهمة في    ـ
للنص ، فهو یت�ح للقارئ أو المتلقي اخت�ار البدا�ة التي یر�دها في قراءة النص ، و�ذلك النها�ة 
الوس�ط  لامت�از  وذلك   ، والنها�ة  للبدا�ة  المحدد  التقلیدي  الأدب  عكس  على  المحددة  غیر 

المت العنكبوتي  النص  إلى  الخطي  النص  تجاوز  التي  �التقن�ات  عن  الإلكتروني  فضلاً   ، فرع 
الواحد   المبدع  سمة  النص  �فقد  مما  والسمع�ة  والصور�ة  الحرف�ة  المستو�ات  جم�ع  توظ�ف 

 والرؤ�ة الثابتة. 

ما وسمت �ه القصیدة التفاعل�ة من مصطلحات �القصیدة التفاعل�ة أو الرقم�ة أو الترا�ط�ة أو    ـ
 المتشع�ة أو التكنولوج�ة أو الإلكترون�ة ، تكشف عن حداثة التجر�ة. 

�مكن تقد�م القصیدة التفاعل�ة على الورق إلاّ عبر الوس�ط الإلكتروني (الحاسب) ونصوص  لا    ـ
 عضها أزرق لو حدث وانزلت على الورق فستفقد الكثیر من عناصر بنائها.ت�ار�ح رقم�ة لسیرة � 

ستعانة �المؤثرات الصور�ة لاحاول الشاعر مشتاق ع�اس معن ان تكون نصوصه مبن�ة على ا  ـ
التي تتفاعل مع النص المجازي لها ، فضلاً عن المؤثرات الصوت�ة والكتاب�ة ، معتمداً في ذلك  

لى ذلك توظ�ف آل�ات الاستبدال إوتقن�ات النص التشعّبي ، �ضاف    على تقن�ات النص المتفرع
 والمغایرة في تر�یب الجمل الشعر�ة وحتى النصوص. 

في    ـ  ، ور�ادتها  معن  ع�اس  مشتاق  الشاعر  تجر�ة  عر��ة  إفرادة  شعر�ة  مجموعة  أول  نجاز 
 أة، والمعاصرة.رقم�ة ، وهي تجر�ة لا تتسم �الر�ادة فحسب ، بل تتسم أ�ضاً �الجر  ـتفاعل�ة 

،  ـ      المصاح�ة  اللون�ة  والتشكیلات  والصور  النص  �جعل  أن  مشتاق  الشاعر  وحر�ة   استطاع 
الأشرطة وما یرافقها من موس�قى تعبیر�ة ، �لاً متكاملاً یرتفع �المستوى الفني و�حدث الإ�حاء  

 الدلالي الفاعل. 
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الصورة التي وظفها مشتاق �شكل عام هي جزء من ف�ض النص ، تمدّه �الح�اة وتضفي عل�ه   ـ
قطعي الذي �مر في شیئاً من معنى شعري هو یر�د قوله واللوحة هنا تستجیب حتى للنص الم

 .أعلى الشاشة تحت عنوان (عاجل )

اختار الشاعر أن تكون الصورة ثابتة �فترشها المتن اللساني أح�اناً و�جاورها في أخرى ، ولم    ـ
 یلجأ إلى تحر�كها في �امل ت�ار�حه على الرغم من الإمكانات المتاحة.  

في الجامعات العراق�ة ، والعنا�ة �ه    )) �ا  الأدب والتكنولوج  (( وأخیراً �قترح ال�حث إدراج موضوع    ـ
ختلاف الشدید بین  لادرساً و�حثاً ، على غرار مجموعة من الجامعات العر��ة والعالم�ة ، هذا ل

 المرحلتین الورق�ة والرقم�ة.   
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 :الهوامش 

)1  ، ت�ار�ح  التفاعل�ة الرقم�ة و�شكال�ة التجدید في الشعر العر�ي ، سلسلة  ،  ) ینظر : القصیدة  بناي  اتحاد  سلام محمد 
 .35،   10ص،  2العدد الأد�اء في �ر�لاء ، 

 .40النشر الإلكتروني والابداع الرقمي ، السید نجم ، ص)  2( 
 .26فاطمة ال�حراني ، مجلة آطام ، ص) القصیدة التفاعل�ة وفروقاتها عن الرقم�ة ،  3( 
السید نجم ،  ) الأدب والتكنولوج�ا وجسر النص المتفرّع ، حسام الخطیب ، نقلاً عن النشر الإلكتروني والإبداع الرقمي،  4( 

 .41ص
 .40صالسید نجم ،  ) ینظر : النشر الإلكتروني ، والابداع الرقمي ، 5( 
 .77ر�كي ، ص) مدخل إلى الأدب التفاعلي ، فاطمة الب6( 
 .  10صأمجد حمید عبدالله ، ( مقال ) ، د. ) الأدیب الثقاف�ة ( صح�فة ) خمسة مداخل الى الأدب التفاعلي ، 7( 
 .32جامعة �ابل ، ص /    كترون�ة ر�ادة عراق�ة جدیدة ، ندوة �ل�ة الآدابل) ینظر : ثقافتنا الإ 8( 
 . (نت)  10) الأدب الرقمي حق�قة أدب�ة تمیّز العصر التكنولوجي ، زهور �رام ، صح�فة القدسُ العر�ي ، ص9( 
 .10) المصدر نفسه ، ص10( 
 . 10) الأدب الرقمي حق�قة أدب�ة تمیّز العصر التكنولوجي ، زهور �رام ، ص11( 
طا12(  د.   ، والإ�حاء  الحق�قة  بین  التشكیل�ة  الصورة  قراءة   : ینظر  العلوم  )  مجلة   ، الوهاب  عبد  إبراه�م  عابدین  رق 

 .103صالعدد الأول ،  الإنسان�ة والاقتصاد�ة ، 
 .103ص ) المصدر نفسه ، 13( 
 .73) ینظر : القصیدة التفاعل�ة في الشعر�ة العر��ة تنظیر واجراء ، د. رحمن غر�ان ، ص14( 
 .46ـ  45) ینظر : التذوق والنقد الفني ، أحمد رفقي علي ، ص15( 
الجمعة 16(   ، التشكیل�ة  موقع   ، �جاي  أحمد  ترجمة  ـ  بو�یر�ستوم  �قلم   ، التشكیل�ة  اللوحة  لتحلیل  �انوفسكي  نظر�ة   (

 م .2011/مارس/ 4
العلوم  17(  مجلة   ، الوهاب  عبد  إبراه�م  عابدین  طارق  د.   ، والإ�حاء  الحق�قة  بین  التشكیل�ة  الصورة  قراءة   : ینظر   (

 .117ـ  116صدد الأول ،  العالإنسان�ة والاقتصاد�ة ، 
 )18) العر�ي  الجمالي  والوعي  الرقمي  الأدب   (       : الرا�ط  على   ، العذاري  ثائر  د.   ، نموذجاً   ( رقم�ة             ت�ار�ح 

www.arab.ewritercomhttp : //  
   ∗    ، أزرق  �عضها  لسیرة  رقم�ة  ،  ت�ار�ح  معن  ع�اس  ،  مشتاق  الأولى  :      ((shared 4))  موقعالنسخة  الرا�ط  على 

www.4shared.com 
 .16) الر�ادة الزرقاء ، أ. ناظم السعود ، ص19(  
 .57ـ  56لت�ار�ح رقم�ة ، د. �اسر منجي ، ص) جدل�ة الصورة الإلكترون�ة في الس�اق التفاعلي 20( 

http://www.arab.ewritercom/
http://www.4shared.com/


 
 
 
 

 
 
 

75 

 الثامن الدولي العلمي المؤتمر
 واسط جامعة/  التربیة كلیة 

حافظ محمد ع�اس الشمري    د.براه�م فل�ح ال�اوي و إ�اد  إ  د. ) ینظر : الأدب التفاعلي الرقمي الولادة وتغیّر الوس�ط ،  21( 
 .58، ص

 ، النسخة الأولى .ت�ار�ح رقم�ة ... ، مشتاق ع�اس معن    ∗    
 .60ظاهر محمد هزّاع الزواهرة ، ص) اللون ودلالاته في الشعر ، 22( 
 .57) جدل�ة الصورة الإلكترون�ة في الس�اق التفاعلي لت�ار�ح رقم�ة ، د. �اسر منجي ، ص23( 
 .43) اللون ودلالاته في الشعر ، ظاهر محمد هزاع الزواهرة ، ص24( 
لحي ، رسالة  مأزرق ـ نموذجاً ، فط�مة  ) ینظر : البن�ة الدلال�ة للشعر التفاعلي الرقمي ، ت�ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها  25( 

 .81ماجستیر ، ص
 ، النسخة الأولى .ت�ار�ح رقم�ة ... ، مشتاق ع�اس معن    ∗    

�اد إبراه�م فل�ح ال�اوي ود. حافظ محمد ع�اس الشمري  إ) ینظر : الأدب التفاعلي الرقمي الولادة وتغیر الوس�ط ، د.  26( 
 .64ـ  63، ص

الصورة 27(  قراءة  والإ�حاء    )  الحق�قة  بین  الوهاب   ،التشكیل�ة  عبد  إبراه�م  عابدین  طارق  الإنسان�ة    د.  العلوم  مجلة   ،
 .  108قتصاد�ة ، صلاوا

) ،  1989ـ    1904تعد لوحة ( الساعات المائعة ) واحدة من أشهر الأعمال التصو�ر�ة للسور�الي سلفادور دالي (    *   
عام   نفذها  �مسم�ات 1913التي  واشتهرت   ، ،    م  الذائ�ة  الساعات   ، الوقت  استمرار   ، اللینة  الساعات   ) منها 

واللوحة تلخص �صر�اً  ،  إصرار الذاكرة ، استمرار الذاكرة ) وهي من مقتن�ات متحف الفن الحدیث في نیو�ورك  
د.  لكترون�ة في الس�اق التفاعلي لت�ار�ح رقم�ة ،  لإجدل�ة الصورة ا   حول ( اللیونة والصلا�ة ). ینظر:  نظر�ة دالي

 .  70ص�اسر منجي ، 
 ، النسخة الأولى .ت�ار�ح رقم�ة ... ، مشتاق ع�اس معن    ∗    
 المصدر نفسه.*      
 ) إصرار الذاكرة ، سولارا الص�اح ( مقال ) عل الرا�ط :28( 

 http // www.midouza.not/vb/show thraed.php? ... 
 ، النسخة الأولى . ت�ار�ح رقم�ة ... ، مشتاق ع�اس معن    ∗    

رسالة  ي ،  ح، فط�مة م�ت�ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها أزرق ـ نموذجا ـ  ) ینظر : البن�ة الدلال�ة للشعر التفاعلي الرقمي  29( 
 .86ـ  85صماجستیر ،  

 .85ص د. �اسر منجي ،   جدل�ة الصورة الإلكترون�ة في الس�اق التفاعلي لت�ار�ح رقم�ة ، ) ینظر : 30( 
 ، النسخة الأولى .ت�ار�ح رقم�ة ... ، مشتاق ع�اس معن   ∗   
 )31        : الرا�ط  على   ، العذاري  ثائر  د.   ( نموذجاً  رقم�ة  ت�ار�ح   ) العر�ي  الجمالي  والوعي  الرقمي  الأدب   : ینظر   (

http: //www. Arab-ewriters.com 
 . 79) ینظر : القصیدة التفاعل�ة في الشعر�ة العر��ة ، د. رحمن غر�ان ، ص 32(  

http://www.midouza.not/vb/show%20thraed.php
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والنقد  33(  الرقم�ة  التفاعل�ة  القصیدة   : ینظر  من )   ، ع�اس  مشتاق  الشاعر  ملف   ( منهج�ة  مقار�ة   ) التفاعلي  الثقافي 
لتأمین   الى التشعب مراجعة مشروع تفاعلي  ). و�نظر : من الخطیئة  ( الموقع یناب�ع العراق  دراسة موجودة على 

 . 264ذاكرة جمع�ة ، سلام محمد بناي ، ص 
   . ، النسخة الأولى   ت�ار�ح رقم�ة ... ، مشتاق ع�اس معن    ∗    

 من النص الورقي إلى النص التفاعلي ، د. محمد المسعودي ـ مقال ـ ( نت ).ینظر: )  34( 
 ، النسخة الأولى .ت�ار�ح رقم�ة ... ، مشتاق ع�اس معن   ∗   
 المصدر نفسه.   ∗   
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 :المصادر 

الد�تور   • ، تأل�ف  التفاعلي الرقمي الولادة وتغیّر الوس�ط  ال�اوي والد�تور حافظ محمد  إ �اد  إالأدب  فل�ح  براه�م 
 . 2011،  1ع�اس الشمري ، دار الكتب والوثائق ب�غداد ، ط

السنة   •  ، العر�ي  القدسُ  ، صح�فة  ، زهور �رام  التكنولوجي  العصر  تمیّز  أدب�ة  الرقمي حق�قة  الحاد�ة  الأدب 
 ، ( نت ).2010( فبرایر ) ش�اط    19الجمعة  6438، العدد والعشرون 

 الأدب الرقمي والوعي الجمالي العر�ي ( ت�ار�ح رقم�ة ) نموذجاً ، د. ثائر العذاري، على الرا�ط : •
 http : //  www.arab.ewritercom      

والتكنولوج�ا وجسر النص المتفرّع ، حسام الخطیب ، المكتب العر�ي للترجمة والنشر ، دمشق ، الط�عة  الأدب   •
 .1996الاولى ، 

مقال منشور في العدد  أمجد حمید عبدالله ،  الأدیب الثقاف�ة ( صح�فة ) خمسة مداخل الى الأدب التفاعلي ،   •
 م.2011آ�ار ، ) 183( 

 مقال ) عل الرا�ط : ار الذاكرة ، سولارا الص�اح (ر اص •
http  / / www.midouza.not/rb/show thraed.php? ... 

نموذجاً  • ـ  ت�ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها أزرق   ، الرقمي  التفاعلي  للشعر  الدلال�ة  دلال�ة ـ    البن�ة  ،    مقار�ة س�میو 
م�  ، رسالة  حفط�مة  الأستاذ    ماجستیري   : �إشراف   ، واللغات  الآداب  �ل�ة  ـ  �اتنة  ـ  لخضر  الحاج  ، جامعة 

 . 2013/  2012الد�تور محمد بو عمامة 
على الرا�ط    ((shared 4))ت�ار�ح رقم�ة لسیرة �عضها أزرق ، النسخة الأولى ، مشتاق ع�اس معن ، موقع    •

 .comwww.4shared 
 .1998،  2التذوق والنقد الفني ، أحمد رفقي علي ، المفردات للنشر والتوز�ع والدراسات ، الر�اض ، ط •
�ل�ة الآداب  لثقافتنا الإ • ندوة   ، ، ط  /كترون�ة ر�ادة عراق�ة جدیدة  العراق  الزوراء،  ، مط�عة  �ابل  ،    1جامعة 

2009 . 
  1ر�ح رقم�ة ، د. �اسر منجي ، دار الفراهیدي ، �غداد ، طجدل�ة الصورة الإلكترون�ة في الس�اق التفاعلي لت�ا •

 ،2010. 
قراءة الصورة التشكیل�ة بین الحق�قة والإ�حاء ، د. طارق عابدین إبراه�م عبد الوهاب ، مجلة العلوم الإنسان�ة   •

 . 2012والاقتصاد�ة ، العدد الأول ، یولیو ، 
اتحاد الأد�اء  سلام محمد بناي ،  شعر العر�ي سلسلة ت�ار�ح ،  القصیدة التفاعل�ة الرقم�ة و�شكال�ة التجدید في ال  •

 .2009،  1مط�عة الزوراء ، العراق ، ط،  2العدد في �ر�لاء ، 
القصیدة التفاعل�ة الرقم�ة والنقد الثقافي التفاعلي ( مقار�ة منهج�ة ) ملف الشاعر مشتاق ع�اس ، من دراسة   •

 یناب�ع العراق ).  ( موقع  موجودة على 

http://www.arab.ewritercom/
http://www.midouza.not/rb/show%20thraed.php
http://www.4shared.com/
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جراء ، د. رحمن غر�ان ، دار الیناب�ع للط�اعة والنشر والتوز�ع  � القصیدة التفاعل�ة في الشعر�ة العر��ة تنظیر و  •
 .2010،  1، ط

 .2009،  ) 34(  لقصیدة التفاعل�ة وفروقاتها عن الرقم�ة ، فاطمة ال�حراني ، مجلة آطام ، العدد ا •
 .2008،   1اللون ودلالاته في الشعر ، ظاهر محمد هزّاع الزواهرة ، دار الحامد ، عمان ، الأردن ، ط •
 .2006مغرب، ، ال   1مدخل إلى الأدب التفاعلي ، فاطمة البر�كي ، المر�ز الثقافي العر�ي ، ط •
•   ، الزوراء  بناي، مط�عة  ذاكرة جمع�ة، سلام محمد  لتأمین  تفاعلي  التشعب مراجعة مشروع  الى  الخطیئة  من 

 .2009،   1العراق ، ط
 من النص الورقي إلى النص التفاعلي ، د. محمد المسعودي ـ مقال ـ ( نت ). •
نجم ، ط�عة الهیئة العامة  عبد العز�ز علي  ، السید  رؤ�ة حول الأدب الجدید  بداع الرقمي  الإ النشر الإلكتروني و  •

 .  2010، 1لقصور الثقافة ، القاهرة ، ط
 ( نت ).لتحلیل اللوحة التشكیل�ة ، �قلم بو�یر�ستوم ـ ترجمة أحمد �جاي ، موقع التشكیل�ة    نظر�ة �انوفسكي •


