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                                                                                                                                                                            المدخل
حسرب   برل علرى مسرتوى لا على مستوى العررا   ة الدليمي واحدة من ابرز القاصاتلطفيالعراقية  الكاتبة تعد     

هبي الر   قردم ادبرا عربيرا جديردا بطعرم مختلرع سرواء علرى مسرتوى   فهري ابنرة الجيرل السرتيني الر الوطن العربي 
)  9191عرام  الأولرىالقصصرية بردءا مرن مجموعتهرا الادبيرة  السررد   ومرن يقررأ نتاجاتهرا علرى مسرتوى أمالشعر 
سيكتشرع ديناميرة خاصرة  ( ) ما لم يقله الرواة9111عام  الاخيرة مجموعتها إلىالرجال ( وصولا  أحزان إلىممر 
  كر ل  ة المررأة علرى قصصرها ابة السردية لديها وتنوعا كبيرا في موضروعاتها علرى الررمم مرن هيمنرة موضروعللكت

 .اقيةالر ر ودراية بأصول الكتابة السردية تكشع قصصها عن ثقافة عالية وخيال خصب وعم  في التفكي
لعراقية المبدعة الكاتبة اه ه  تحاول ه ه الدراسة ان تسلط الضوء على ظاهرة فنية جمالية أسلوبية في قصص    

العنروان  توظيع ) الحواس الخمس ( كأدوات بنائية في تشييد عالمهرا الفنري القصصري   وقرد يثيرر هر ا هي ظاهرة
والعرالم  الإنسرانبرين المنطقري العلمري ان الحرواس هري الوسريط  أسراسعلرى  القرار أكثر من علامة استفهام لدى 

  وهرر ا الكررلام صررحين ا ا نظرنررا الررى الحاسررة ضررمن وظيفتهررا  كمررا يقررال هررا مررن برراب تحصرريل الحاصررلويرردخل عمل
  الا انها في قصرص الردليمي اسرتطاعت ان تتجراوز تلر  الصرورة المرجعيرة الرى صرور  المرجعية  ات البعد الواحد

سررد  تنتمي في جوهرها الى عالم الفرن لا الرى الواقر    فتحولرت الحرواس ضرمن البنراء ال وأبعادأخرى  ات دلالات 
أدوات  ات وظائع جديدة استطاعت ان تشار  في عملية الخل  الفني الابرداعي مرن خرلال امتلاكهرا الفاعليرة  إلى

 سلوبيا لدى القاصة على الصعيدين المجاز  والواقعي .أالتعبيرية فأصبحت تشكل ظاهرة أو ملمحا 
ا ولاوظيفيرا الرى طبيعتهرا تنتمري منطقير لا تسوسالمح للحاسة هو استدعاؤها المجاز  توظيعالالمقصود ب ان     

اسرتطاعت ان  ن او الحقد او الحرب وهكر ا  حزبوساطة الشم يستقطب رائحة الفالأنع على سبيل المثال  العضوية
 تفقرد أشرر   ةالواقعي سلوب الكتابة لديها   اما وظيفتهاالسرد  للقاصة ومن ثم تطور اتؤشر تميز النسيج اللغو  

 لبناء عوالمها الفنية . المبتكرةكها أدواتها الفنية المتنوعة امتلا امكانات الكاتبة في 
 هررو اسررتخدام  ليررة عمررل الحررواس كمررا فرري صررورتها الواقعيررة المرجعيررةفلتوظيع الررواقعي المقصررود بررا امررا      

ه ا  على   ) الشعرية ( لكن بالقدر ال   يحق  للنص وظيفته الفنية الجماليةوتوظيفها في بناء الحدث القصصي 
سيكون الجهد منصبا   ولىالأ ففي   خرى ارتباطا كبيرا لواحدة بالأترتبط استكون امامنا طريقتان في التحليل  النحو

قررب الرى تحليرل الرنص الشرعر  مرن ا  سريكون عملنرا ا  ال   سيقودنا الى انتاج الدلالة على بنية النسيج اللغو  
فسنبحث في مدى ارتباط الحاسة بالنص وبنائه الفني   ريقة الاخرى ط) اللغة (   اما ال         التركيز على خلال

 وبقدر ه ه العلاقة تحق  الحاسة وظيفتها الشعرية .
المجموعات القصصية للدليمي ان الالفاظ التي تصع فعل الحرواس  اسةدر انهينا ما تجدر الاشارة اليه بعد ان      

(  ) حاسرة الشرمالمعينة   فرر  ثل معجما لفظيا خاصا بالحاسةكل محور يم   المختلفة تشكل مجموعة من المحاور
استنشرا   \شر ى  \عطر  \عبير  \رائحة  \ه مجموعة من الالفاظ  : ) الشم تشكل معجما لفظيا خاصا اصطفت في

 \صروت  \موسريقى  \: ) اسرم  فيه مجموعة اخرى من الالفراظ  م  تمثل معجما خاصا اصطفت.. (   وحاسة الس
   الأخرى.طيب ... ( وهك ا بالنسبة لألفاظ الحواس  \طعم  \أت و   \مر  \ال و  : ) حلو حاسة (   و راديو ... 
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) التوظيع المجاز  للحرواس الخمرس ( الر   سرنتناول فيره  ثلاثة مباحث هي   الاولقامت الدراسة على  لقد     
بررردأنا وقررد   ان شخصررية والزمرران والمكرررضررمن البنرررى السررردية المهمرررة : ال البنائيررة المجازيررة لكرررل حاسررة الأدوار

علررى مسررتوى المجررامي  القصصرية للكاتبررة الترري كانررت جميعهررا ضررمن دائرررة  برالتوظيع المجرراز  للحررواس لهيمنتهررا
                                    ( وانتهررراء بمجموعتهرررا القصصرررية  9191 \الرجرررال  أحرررزان إلرررىالبحرررث ابترررداء مرررن مجموعتهرررا السرررتينية ) ممرررر 

سررنتناول فيرره  فإننررا) التوظيررع الررواقعي للحررواس الخمررس ( المبحررث الثرراني  أمررا (   9111 \) مررا لررم يقلرره الرررواة 
ة  اتهررا الترري درسررنا فيهررا ضررمن البنررى السررردي البنائيررة لهرر ه الحررواس بصررورتها المرجعيررة الواقعيررة الأدوار أيضررا

الخ ولاتسمع الاذن سوى الاصوات الحقيقية سوى الروائح الحقيقية نف الألا يشم الحواس مجازيا   ففي الحضور الواقعي للحواس 

بدراسرة الظرواهر الفنيرة التري ميرزت الكتابرة السرردية للكاتبرة لطفيرة الردليمي فجراء بعنروان      .اما المبحث الثالث فقد  ند   
لتحولات الدلاليرة   الاول   خراص برا ن  وقد جاء على شرقين اثنري( التحولات الدلالية وشعرية الخطاب القصصي )

الصغيرة التي درسرنا فيهرا شرعرية التشربيه وشرعرية تراسرل الحرواس وشرعرية الكنايرة   امرا الشر  الاخرر   فراختص 
بدراسة الوسائط التي تحركت على مستوى الوحدات الكبرى   ودرسنا فيها المفارقرة والعلامرات السريميائية والمعرادل 

 ا الحوار الخارجي .الموضوعي فضلا عن استخدام المرايا وايض
 

سريما اننرا درسرنا  فري مجرال النقرد القصصري  جديردا ن  تكون هر ه الدراسرة قرد قردمت موضروعاختاما اتمنى أ     
  كمرا انهرا انفتحرت علرى فنرون  لاسريما الفنيرة و الاسرلوبية مرن المنهجيرات النصرية سعت للإفرادةالحواس بطريقة 

 ادبية اخرى كالشعر والسينما . 
الجوانب النظرية التي تتعلر  بربعض العناصرر  ابتعدنا قدر المستطاع عن الخوض فيالى اننا أيضا  يرشكما ا     

دراسرة  هميرةم الشريء الكثيرر فري  لر    كمرا ان أمرن سربقنا قرد قرد نا نعتقد انلأنضمن الجانب التنظير  السردية 
لهررا  ى مسررتوى التحليررل فكرران تعرضررنانصرربا علرركرران الجهررد م  لرر ا  جرائرري التحليلرري الحررواس تكمررن فرري الجانررب الإ

  بالقدر ال   يتعل  بموضوعنا ويجنبنا التكرار .
       
 

 

 
 
 
 

 المبحث الأول
 التوظيع المجاز  للحواس الخمس

 ا كان عمل الحواس في الواق  هو اسرتدعاء محسوسرات مرن ضرمن طبيعرة الحاسرة نفسرها كمرا فري بعرض ا      
سرتقطب سروى المشرمومات مرن الرروائن المختلفرة حاسرة الانرع لا تفران  لمثرالي سقناها   علرى سربيل االامثلة الت
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نيرررة ان عمرررل الحاسررة ضررمن وظيفتهررا الفمختلفررة وهكررر ا الحررواس الاخرررى   فرروالا ن لا تسررم  سرروى الاصرروات ال
  لها لا رائحة  أشياءقد يشم  فالأنعما تستدعيه من محسوسات   و  بين وظيفتها وعملهاالمجازية سيمثل تقاطعا 

لخيبرة فنكرون ازاء رائحرة الحرب ورائحرة الحرزن ورائحرة المروت وطعرم ا   لها وهكر ا ن قد تسم  أشياء لاصوت والأ
اخررى جديردة  الحواس تغادر وظائفها المرجعية المعهودة بهرا الرى وظرائع  أ  ان  وطعم الحقد وصوت أخضر الخ

التري سرينحرع بناؤهرا عرن  شركل اللغرة علرىيفي ليرنعكس هر ا الانزيرال الروظ عهودةها المتتقاط  منطقيا م  وظائف
 ه ا النظام البنائي الجديد للغة القائم على اللانظام سيمنن لغة المرجعي سيما العلاقات بين الدال والمدلول  اشكله
دخل فري تر وفقا لر ل    انجدهي سالت بنية الجملة القصصية تكشع عنهس ما د قيمتها الجمالية التعبيرية وهوالسر 

نجد هيمنة كبيرة لبنية المجاورة التي تمثل الاستعارة فيها دور في محيط أجوائه في اقل تقدير   فالشعر أو تأجواء 
قررادرة علررى تشرركيل انزياحررات دلاليررة شرربيهة بانزياحررات القصرريدة   ا  يصررع أ أ ريتشرراردز عمررل اداة بنائيررة مهمررة 

جمر  الر هن بواسرطتها فري الشرعر أشرياء مختلفرة لرم الاستعارة داخل منطقة الشعر بأنها ) الوسيلة العظمرى التري ي
  اسرتعارة   علرى سربيل المثرال  د(  فسرنج9توجد بينها علاقة من قبل و ل  لأجرل الترأثير فري المواقرع والردواف  ()

) وصررع مرردركات كررل                   ) تراسررل الحررواس ( مررن لغررة الشررعر الرر   يعنرري الجملررة القصصررية أسررلوب
صفات مدركات الحاسة الأخرى فتعطي المسرموعات ألوانرا وتصرير المشرمومات أنفاسرا وتصربن من الحواس بحاسة 

) الموصروفات ( صرفات (  فا ا كانت البنية التقليديرة الخاليرة مرن الانزيرال تسرند الرى الفاظهرا 2المرئيات عاطرة ()
قائمة على الانزيال تخر  هر ا المبردأ تنتمي اليها بالفعل او بالقوة فأن البنية التي تهيمن فيها الوظيفة الشعرية ال

هما : ) أولا ا الرمزيون موه ا يحدث نتيجة أمرين قال به     الموصوفات صفات مير معهودة بهاباسنادها الى تل
: ان جوهر الاشياء متشابهة لأنها تحدث في النفس انفعالات متشابهة وعليه فكل ما في الوجود وحدة لاتنفصل   

) نتيجة تعاون كل الحواس وكل  (   وه ا التوحد الوظيفي يجعل النص الفني3لا توجد الا بنا () ثانيا : ان الاشياء
(   وقررد يتنبرره المتلقرري الررى اننررا نسررتعير المقررولات الشررعرية فرري حررديثنا عررن السرررد فرري هرر ا المبحررث 4الملكررات ()

لرم تسرل   ات الاسرلوب المباشرر  أمرام بنيرة لغويرةالخاص بتوظيع الحاسرة مجازيرا   وهرو مرا يحردث بالفعرل لأننرا 
  وهرو مرا يمكرن ان يتلمسره قرراء قصرص لطفيرة الردليمي فري أملرب عتاد خصوصا ضمن مسراحة عمرل الحرواسالم

التري نجردها فري كثيرر مرن مواقعهرا تقتررب بشركل  ) مرالم يقلره الررواة ( اعمالها القصصية سيما مجموعتها الاخيررة
 . كبير من مناط  الشعر واجوائه

التقليررد  فرري الكتابررة القصصررية عررن وعرري منهررا و ) قصرردية ( كرران  الأسررلوبعررن  كرران انحررراع الرردليمي قرردل     
السررد  تتغلغرل فري بنيتره  واتخا  شركل جديرد للخطراب انتشال النثر القصصي من المباشرة والسطحية االهدع منه

يرت معهرا ا  قالرت : ) أسرعى لان ما أكدته القاصة فري أحردى اللقراءات الصرحفية التري أجر وهو النثرية لغة الشعر 
نق  النثر القصصي من سركونية ورتابرة السررد   يقرول ) وولترر ألرن ( إن لأ  تسود في اعمالي رول الشعر المشرقة

إلى مقولة )  أتعرع أنه ا النثر الشعر  تطبيقيا قبل  أمارس كاتب القصة القصيرة هو شاعر منائي ينثر وقد كنت
  وهري بر ل  ( 5قصصي الحالة الشعرية وعمقها لانتشراله مرن الاعتيراد  والسرطحية ()وولتر ألن ( فامنن النثر ال

بعملية تنوي  في بناء الحدث عبر تعردد الاسراليب وايضرا تحررر هيكرل الرنص العرام مرن التقليديرة وايضرا وهرو تقوم 
عرن د  االكرلام العرالمهم جدا تقوم بمنن النص شحنات تعبيرية كبرى عن المشاعر الغامضة والمركبرة التري يعجرز 
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وه ا من شأنه ان يحيل لغة السرد الى ) معادل نفسي ( للتجربة الشعورية لتلعب اللفظة دورا مهما على البول بها 
المستوى البنائي التركيبي ضمن السياقات التي ترد فيها فنصبن امرام رمروز سريميولوجية كمرا هرو الحرال فري بنيرة 

بوصرفهما الحاسة بالعالم الداخلي للشخصية ويدخل بعد  ل  المكان والزمان  الشعر   وه ا يجعلنا نحدد ارتباط فعل
 .عاملين مساعدين في تحفيز عملها 

              
 

 اولا : توظيع الحواس الخمس في بناء الشخصية.
تكررون أدوات بنائيررة شرراركت بفاعليررة ضررمن البنرراء السرررد  علررى مسررتوى  أنلقررد اسررتطاعت الحررواس الخمررس     

  ضرمن بنيرة الشخصرية القصصرية إنها كانت أكثر حضرورا  إلاالمكان (  \الزمان  \ه الاساسية ) الشخصية عناصر 
الآخررين كمرا % ( وهي نسربة كبيررة جردا مقارنرة بالعنصررين السررديين 46 92( مرة بمعدل )  33استخدمت )  إ 

 الجداول . ل  ستثبت 
الشخصية والعناصر الأخرى ابتداء من  منطقيا بينالحضور  فار يمي يجد الدل لطفية من يقرأ قصص الكاتبة     

حررزان الرجررال ( وانتهرراء بمجموعتهررا القصصررية بعررد ممررر الررى أقصررتها الأولررى ضررمن أولررى مجاميعهررا القصصررية ) 
ا  كانررت الشخصررية هرري المحررور الرر   ترردور فرري فلكرره الاحررداث القصصررية    ثلاثررين عامررا ) مررالم يقلرره الرررواة (

ومررا ترتررب علررى هرر ا الصررراع مررن أزمررات  ( الرجررل) فرري صررراعها الازلرري مرر  ( المرررأة  ) هررا بقضرريةوبالرر ات اهتمام
الرى ميرر  لر  مرن  لى الرجل ومشكلة الوحردة والعنوسرةمختلفة ومتنوعة سيما مشكلة الاحساس الغريز  بالحاجة ا

اعمرارهن برين )  تتأرجحرلنسروية متعلقة بالمرأة   كما نجد ان كثيررا مرن شخصرياتها االمشاكل الانسانية النفسية ال
دور الحرواس فراعلا فري عمليرة    لر ل  وجردنا تل  الشخصياتدى فكان الرجل الهاجس المؤر  ل   ( عاما33ر35

كما نشير الى مسرألة مهمرة  برل أساسرية فري عمرل الحرواس    ن البناء النفسي الداخلي لهنالكشع والتنقيب ضم
وجهات نظر الاخرين حولها ام هات نظر حول الشخصيات سواء أكانت ضمن ه ا المبحث هي انها تقوم بتقديم وج

ضرمن المجرامي  ) مجازيرا ( وه ا جدول يوضرن توزير  عمرل الحرواس الخمرس لشخصية تقيم نفسها بنفسها  كانت
 القصصية السب  :

 
 

 اللمس السم   البصر  ال و   الشم  المجموعة       
 -    2     -    9    3    ممر الى احزان الرجال

 -    -        9        9    92   البشارة
 -    9    -     9     3   التمثال

 -    9    -    9    5   ا ا كنت تحب
 -     3    9    9    99   عالم النساء الوحيدات
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 حاسة الشم
 رررررررررررررررررررررررررررررررررررر

 
لاكثررر حضررورا وهيمنررة ضررمن التوظيررع المجراز  علررى مسررتوى العناصررر السررردية كلهررا   كمررا هررو الحاسررة اهري    

حزان الرجال ( ضرمن قصرة ) فري الأعرالي تمروت النسرور ( تكشرع ) ممر الى أواضن في الجدول   ففي مجموعة 
خرين حولها التي من خلالها أضاء النص ه ه الشخصية ى الشخصية البطلة عن وجهة نظر الآلشم لدلنا حاسة ا

ر الردف  والتحفيرز وهي فيمرا بعرد شركلت عنصررا مهمرا مرن عناصر  بالكشع عن بعض جوانبها النفسية في القصة 
 : لأحداثها

ريراؤه   ترفعره   وحترى افتراسره .. أشرم خرين متفقون على كوني نسرا حقيقيرا لري مرن النسرر كبأن الآ) يبدو      
 .(9)القسوة في اجماعهم (

  فالقسوة شريء معنرو  ميرر قابرل  الحاسة هنا تستدعي محسوسا لا ينتمي لوظيفتها المنطقية ) أشم القسوة (   
خرررين حررول الشخصررية البطلررة تصررور الآ ترصرردبهرر ا التركيررب الاسررتعار  ان  الحاسررة هنررا اسررتطاعت الا ان للشررم
ترى نفسها ) صنوا لطائر عظيم مأواه ال رى  إ  انها   شع في الوقت  اته عن جانب من جوانب بنائها النفسيوتك
وتتضن داخل النص البطلة تتشكل صورة الشخصية النسر (  \  فمن خلال التجا ب بين ) الشخصية البطلة  (7()

 .وعلى وف   ل  تتحر  الاحداث وتنمو 
لشخصية ) رائحة الحرزن العتيقرة ( التري تكشرع ( تستدعي حاسة الشم لدى ا حتضرةفي قصة ) مزو الايام الم   

 :عن انهيار الشخصية واحساسها بالفجيعة 
 .(3)ضار  كابية )...( فأرتد انزو  كتلة حزن برائحة عتيقة (تأكد الخطر ايام احت) الفجيعة إنني انتهيت     

 -    9      3    -    3   موسيقى صوفية
 م يقله الرواةمال
 

  2    2    -    5    9 
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بالنسرربة دلالررة الانهيررار والاحسرراس بالفاجعررة يررع كثت ت علررى لرائحررة عملررالترري أسررندت إلررى ا صررفة العتيقررةان     
مررن خررلال البعررد الزمنرري الرر   أحالررت إليرره هرر ه الصررفة حتررى برردا الحررزن وكأنرره حقيقررة ملازمررة للشخصررية البطلررة 

  بالاحرداث والصرراع من بنية الاستهلال من شرأنه ان يردفلشخصية ضه ه ا  كما ان الكشع التحليلي لللشخصية 
 .ستبين الاحداث لاحقا  كمالل روة 

) البشارة ( وضمن قصة ) تفصيلات عن مسرحية لم ترتم ( تلعرب حاسرة الشرم دورا مهمرا فري عمليرة  في مجموعة
 اضاءة الشخصيات القصصية ) الانثوية ( وتمييز الواحدة من الاخرى من خلال الراو  :

رائحة زمنها   يسكن في العينين وشغاع ) انتفض جسد ) هاء ( كان الحب ينضن من وجهها ...يفول من        
 .(1)خلاياها ( ابعدالقلب   احتل 

هرا حاسرة عن فشخصية ) هاء ( رومانسية مارقة فري الحرب حرد الثمالرة   امرا شخصرية ) نرون ( التري تكشرع    
 تقع بالجانب المقابل من ) هاء ( : الشم لدى الراو 

ر والضحكات والهمرس المربطن الفرارن مرن كرل صرد  ... حبلرت ) ... وكانت رائحة الحم  تجاور روائن الانتظا   
 . (96)نون بالتآمر (

فكل شخصية نسوية هنا تمثل أسلوبا معينا في الحيراة وطريقرا يمكرن ان تسرلكه المررأة فري علاقتهرا الأزليرة مر     
الاخررى يمثرل فري القصرص  فية الدليمي سواء في ه ه القصة امالرجل   وه ا التناقض السلوكي بين شخصيات لط

 المحور الاساس لحركة النص السرد  ونمو وتطور احداثه . 
المررأة مرن  \النفسري برين الرجرل  \في قصة ) السفر والشو  ( تكشع لنا حاسة الشم عرن التنراقض الفكرر        

 للانفتاخلال وجهة نظر كل منهما حول السفر   فتكشع لنا الرائحة الفريدة للسفر عن ول  الشخصية ال كورية با
 على العالم والسفر حوله وترى في  ل  تحقيقا لوجودها :

) ان للسفر رائحة فريدة تختمر في نسيج الملابس وتعب  حول أورا  التصارين والحقائب ...سيدتي الم تفكرر     
 (99)بعش  السفر يوما؟ (

اس الوجرود بالنسربة لهرا مرن بينما تكشرع رائحرة ) التخرا ل ( عرن رؤيرة نقيضرة للمررأة حرول السرفر تمثرل أسر     
 خلال صور الانتماء الى الوطن :

) لكن الالتحام بحب الوطن مزية عظمى )...( الالتحامات  الكبيرة تخلطنا   تمرزج الردم بالردم والردم  بالردم        
    .(92)والنبض بالنبض فلا نتعرع بعدها على رائحة التخا ل ..(

متناقضرة لشخصرية المررأة فري قصرة ) تجاعيرد فري زمرن الأحيراء (  في حين تكشرع حاسرة الشرم عرن بنيرة نفسرية
 تتأسس وفقا لعلاقتها بالرجل:

) امضررري علرررى طرررول الطريررر  ورائحرررة الخيانرررة تشررري بانهيررراراتي : لكرررن صرررلابتي أبقيهرررا لررر  أمرررا هشاشرررتي      
 .(93)فلغير (
                                               ل ( وشرررت بررره الرائحرررة المجازيرررة فالعرررالم المنهرررار للمررررأة الررر   ينتمررري الرررى زمرررن قبرررل وجرررود الاخرررر ) الرجررر     

) رائحة الخيانة ( بينما مثل الحاضر المرتكز على وجود الرجل إعادة بنراء وتكروين لره يقابلره تكروين علرى مسرتوى 
 البناء الداخلي للمرأة :
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مي تسررتهويني مرررة اخرررى فامتسررل مررن رائحررة ) جرروانحي لررم تعررد تضرررب فرري الفررران والصرري  المطروحررة امررا     
 .(94)الانهيار المشوهة والعالم ال   في  قادر على إعادة تكويني ومن ثم احتوائي (

مثلما لاحظنا وسنلاحظ تكرار روائن معينة ) مجازيا ( لدى القاصة لطفية الدليمي كرائحة الحب ورائحرة المروت       
معادلات موضوعية للمشاعر الإنسانية الخاصة بتل  الشخصيات   فهر ه ورائحة الحزن والخوع فهي جميعا تمثل 

الروائن تمثل في قصص الدليمي أركان البناء النفسي لتل  الشخصريات وهري   بعرد   المحرور الررئيس الر   تبنرى 
 عليه الاحداث القصصية .

للحررواس    إزاء فاعليرة مميررزة ا ا مرا دخلنررا أجرواء عررالم مجموعررة ) عرالم النسرراء الوحيرردات ( فإننرا سررنكون   فعررلا
يررا ( علررى مسررتوى النسرريج السرررد    إ  سرريكون العررالم الررداخلي فنلبنرراء النفسرري ) ضررمن مهمررة الكشررع عررن ا

للشخصرريات هررو المحررر  النصرري لفحررداث   فعررالم النسرراء الوحيرردات هرر ا عررالم خرراص يمرروج بالمشرراعر والأفكررار 
 ا اردنررا التحديررد اكثررر فاننررا نكررون ازاء عررالم المرررأة الخرراص بكامررل   واالمتنوعررة والأحاسرريس والعرر ابات الإنسررانية 

التي حملت عنوان المجموعرة نفسره )  لم قصتها الاولىم  الرجل   فا ا دخلنا اجواء عااصيله المتعلقة بعلاقتها تف
وعر اباتها    ( علرى أحرزان المررأةسريميائية الرى ) علامرة  تحرولعالم النسراء الوحيردات ( فاننرا سرنجد ان الرائحرة ت

فمهمتهررا كانررت التنقيررب فرري اعمررا  الرروعي واللاوعرري لشخصرريات القصررة النسرروية   ا  سررنكون ازاء أزمررة مزدوجررة 
العنوسة ( عبر مشراعر الافتقراد إلرى الآخرر ) الرجرل (   فتكشرع لنرا رائحرة ) الانفعرال ( عرن  \متمثلة بر ) الوحدة 

 فسها اثناء دوران عجلته :احساس داخلي للشخصية قد طمره الزمن في أعما  ن
) يزعمون ان لري عينرين جميلترين ... وأزهرو بالكلمرة مثرل مراهقرة   أشرم رائحرة الانفعرال تفرول منري ررر وتعلرو       

وجهي ال ابل نضارة طارئة تتلاشى عند زوال هزة الفرل العابرة فيعود الشحوب الى وجهي ويعتكر حزني القديم فيره 
)(95). 

اليد على مشكلة الشخصية ) الأنثى ( الحقيقية وهي اصطدامها بسلطة الزمن ال   بدت  ثاره   فالرائحة تض       
الشحوب ( ل ا بدت السعادة لحظة عابرة في ظل تقدم الزمن أو وهما  \التجاعيد  \من خلال الجسد ) وجهي ال ابل 

 . سرعان ما تلاشى
وديات للعصرر السرعيد ( تكشرع حاسرة الشرم لردى في مجموعة ) موسيقى صوفية ( تحديدا ضمن قصة ) رابس    

 الشخصية البطلة ) أميمة ( عن وجهة نظرها النفسية تجاه المقابر ورؤيتها ملوحة ب ل  الى أزمتها في القصة :
) انرري أشررم رائحررة المقررابر   عفنررة   رطبررة   مالحررة  أشررمها كلسررية طينيررة   رائحررة المقررابر الوحلررة الثقيلررة      

 .(99)اشمها.(
( مرات ثم إلحرال أكبرر علرى توصريع 3فالنسيج السرد  يكشع عن إلحال في تكرار فعل حاسة الشم ا  تكرر )   

ثقيلررة ( ليكرون التررراكم التكرررار   للرائحررة  \وحلررة  \طينيرة  \كلسررية  \مالحررة  \رطبرة  \( مرررات ) عفنررة 7الرائحرة : )
لي كشع عن أزمة الشخصية فري الحاضرر التري سرببها بثقلها الناتج عن ه ا الخليط ) معادلا ( لتراكم شعور  داخ

 .مياب ) الحبيب ( فنلاحظ ان الرائحة جاءت رد فعل لشعور الشخصية المأزوم 
في مجموعتها الاخيرة ) ما لم يقله الررواة ( نجرد التقرارب مر  طبيعرة الشرعر تصرل الرى درجرة عاليرة جردا   ا       

  مما يدلل على براعة الكاتبة في امتلاكها لغتها وادواتهرا الكتابيرة نعثر على لغة شعرية ضمن بنية النسيج السرد
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المتنوعة محققة ب ل  قيمة جمالية للنص السرد    ففي القصة التي تحمرل عنروان المجموعرة  اتره   تمرارس الرر 
 ائحة سلوكا لغويا مجازيا بتحولها الى رمز سياقي يشير الى اقتراب الموت ودنو النهاية:

يترره يسررير مررأخو ا   عينرراه تحرردقان فرري الفررران وجسررده يشرربه ألمررا متجررولا ينثررر حولرره رائحررة مررروب ) .. رأ    
 (97)وشي (

فاقتران الرائحة بالغروب ال   يمثرل كمرا هرو مرألوع رمرزا سرياقيا للمروت اسرتطاع ان يعبرر عرن هر ه النهايرة التري  
 .    (93)تسير نحو الزوال والموت.

 
 :حاسة السم    
 

نفسررية ظيفتهررا المجازيررة تمررارس هرر ه الحاسررة دورا تعبيريررا بنائيررا مهمررا عبررر اسررتنطاقها للصررور الضررمن و      
 وأحداثررهوجهررات نظررر هرر ه الشخصرريات تجرراه واقعهررا علررى اخررتلاع صرروره  للشخصرريات القصصررية كاشررفة عررن

 \موسريقى هنا  مجموعة مرن الالفراظ اصرطفت ضرمن معجرم حاسرة ) السرم  ( مثرل : ) نجد ان    كماشكالياته وا  
أنين  ..( كما يبرز اسلوب تراسل الحواس ايضا في عمل ه ه الحاسة حاله حرال الحاسرة السرابقة  \هديل  \صوت 

 .الا انه م  ه ه الحاسة كان حضوره لافتا بشكل اكبر والحواس الاخرى التي سنتناولها 
( تمارس الحاسة دورها ضمن  الفي قصة ) سمفونية الرجل المسافر ( ضمن مجموعة ) ممر الى احزان الرج     

 :المرتكز على فعل الحاسة جانبا من ابعاد ه ه البشخصية  الداخليلتكشع عن طري  الحوار  تقنية تيار الوعي
تفرر مرن الصروت الممردود  تتضروع مرن صروت المررأة ؟ وبعرد .. الأنثرى.. وتسم  رائحرة بأ ني  ؟أتشم العطر   )     
 .(91)(إلي 
) البشرارة ( الا انهرا كانرت حاضررة فري المجموعرة  لى أية وظيفة مجازيرة للحاسرة فري مجموعرةولا نكاد نعثر ع    

التي تلتهرا ) التمثرال ( ضرمن قصرة ) تجريء وسرام  جررل ( ا  اسرتطاعت ان تكشرع عرن البعرد الجمرالي للصروت 
(26). 

المردر  عبرر حاسررة وفري قصرة ) زجراج ( ضرمن المجموعرة الرابعرة ) ا ا كنررت تحرب ( يقردم الرنص ) الصروت (    
 ضمن بنية لغوية مجازية هي التي منحته فاعليته المجازية ودوره التعبير  :السم  
) كان صوت المرأة يقترب يقترب يختر  الجدران والزجاج والرزمن وسرنوات العمرر والمخراوع والحر ر   يقتررب      

روقهما البحرية )......( يسرقط صروتها ثم يهطل عليه كالمطر ينقر على سطن جلده ... على كفيه المرتعشتين بع
 .(29)المطر  على الاورا  ويتجول بين الجدران والارض ...(

فالنص يحاول ان يجسد الصوت ماديا وهو ما صورته لنا حركة الالفاظ ضمن النسريج اللغرو  السررد  تحديردا     
السررنوات ( إ  يتمرراهى  \الزجرراج  –يختررر   \يقترررب  \ضررمن بنيررة الافعررال المضررارعة بابعادهررا الصرروتية ) يقترررب 

 الصوت بالمطر ومن ثم يصبن ه ا التجسيد الماد  للصوت معادلا لتجسيد حضور المرأة في وعي الرجل :
 تماهي (            ينقر على جلد الرجل \المرأة ) صوت (            الصوت كالمطر ) تحول 

 الرجل .عبر ه ه التحولات يتحق  حضور المرأة في وعي      
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تعريرع في قصة ) أخوات الشمس ( ضمن مجموعة ) عالم النساء الوحيدات (  تقوم حاسرة السرم  بمهمرة ال     
هرا تقروم بعمليرة تحليرل عن طري  تحليل الاصوات لكل شخصرية   أ  ان بالشخصيات النسوية ضمن احداث القصة

المجررال النفسرري فرران اسررتقطابها  لشخصرريات عررن طريرر  أصررواتهن فررالحواس   عنرردما ترردخل ضررمنتلرر  النفسرري 
) وجهة  النفسية فيكون الشيء المسموع بمثابةتأثر بالحالة ى سبيل المثال ) سماع الاشياء ( يللمحسوسات   عل

نظر أو رؤية خاصة ( لتل  الشخصية ل ا سوع نتعرع وفقا ل ل  على طبيعرة تلر  الشخصريات عرن طرير  تحليرل 
مرا تحللره لنرا الشخصرية الاخررى فري القصرة ) هردى (  ( من خرلال سلمى أصواتهن   فنتعرع أولا على شخصية )

 لطبيعتها الصوتية :
 .(22)) وكان صوت سلمى الأمومي مثقلا بالوصايا ورائحة الحنان (    
 وعن طري  ) هدى ( ايضا ومن خلال تحليل الصوت نتعرع على شخصية ) حياة ( :    
ن صرروت امرررأة قويررة تبرردو لمررن يراهررا سررعيدة ولاتعرررع الهزيمررة قررط )أمررا صرروت حيرراة القررو  الواضررن فانرره كررا    
)..(23). 
 كما نتعرع بالطريقة نفسها من خلال ) حياة ( على شخصية ) هدى ( فتحلل لنا صوتها بأنه :    
 .(24)) صوت شمسي وقالت : هو صوت مضيء يبول بكل شيء مرة واحدة .. (    
ة السم  ان تسب  اموار عوالمهرا الداخليرة فرر ) سرلمى ( عاطفيرة جردا   استطاعت حاس ثلاث نساءفنحن ازاء     
) حياة ( انسانة قوية   اما ) هدى ( فهي انسانة واضحة للآخرين كما دلل صوتها عليها   وعلرى اسراس هر ا   و

 التباين النفسي والسلوكي بين كل من ه ه الشخصيات سارت احداث القصة وتحققت تجربتها الانسانية.
كمررا يبرردو ان هنررا  مقصرردية واضررحة فرري اسررتخدام الكاتبررة للحررواس فرري بنرراء عالمهررا السرررد    وهرر ا مررا برردا     

واضحا هنا حينما استطاععت الحواس القيام بعملية بناء الشخصيات وتشكيل وجهات النظر حرول كرل واحردة منهرا 
ماية الاهمية بالنسربة لأحرداث هر ه   وان عملية الكشع ه ه عن البناء النفسي السلوكي للشخصيات هو امر في 

 القصة   بل ان احداثها قامت عليه اصلا .
السلوكي ال   مارسته الكاتبة هنا وتمارسره طرولا وعرضرا فري  \حقيقة يمكن القول ان أسلوب التناقض النفسي    

)  صرةأملب مجاميعهرا القصصرية علرى شخصرياتها النسروية كمرا فري قصرة ) تفصريلات عرن مسررحية لرم ترتم ( وق
أخوات القمر ( والقصة التي نحن بصددها الآن ) أخوات الشمس ( وميرها ضمن ه ه المجامي  القصصرية مرا هرو 
سوى محاولرة مرن الكاتبرة لعررض كرل مرا يردور فري رأس النسراء مرن أفكرار وأسراليب مختلفرة وأزمرات يشرتركن بهرا 

مه مرن الأوجره المتعرددة للمررأة وهري تتعامرل جميعا ضمن علاقتهن بالرجل   أ  انها تحاول تقديم ما تستطي  تقدي
م  الرجل وان كنا نشهد تركيزا أكثر على مشكلة الزمن وتقدمه وأثر  ل  على سلوكها وعلاقتها بمرن حولهرا بشركل 
عرام اولا ومرن ثرم علاقتهرا بالرجرل بشركل خراص ثانيررا   ا  يمكرن القرول بعبرارة أكثرر وضروحا ان جمير  النسراء فرري 

هي امرأة واحدة وهي على مدار ه ه المجامي  القصصية تحاول تقديم مجموعة من الحلول  قصص لطفية الدليمي
التي قد تكون مقبولة من البعض او قد تكون عكس  ل  على الرمم من وجود المبرررات التري تقردمها الردليمي فري 

 ب ل  : كل مرة ولعل ما يؤكد ما  هبنا إليه هو اعتراع إحدى شخصياتها القصصية في إحدى قصصها
 . (25)) من ينظر إلينا كان يرى صورة امرأة في وضعيات مختلفة لكنها واحدة حزينة حالمة وقابلة للكسر (    
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فالدليمي تطرل أنمو جا يكاد يكون متشابها لشخصياتها النسوية إلا انه ليس طرحا نمطيا   بمعنى انه متكررر     
لم تشعرنا بهر ه النمطيرة لإمتلاكهرا خيرالا خصربا ومقردرة عاليرة يخلو من التشوي    بل على العكس من  ل  لأنها 

في توظيع التكنيكات السردية المختلفة وحتى الشعرية   فعلى الرمم من تكرار الازمرات الخاصرة برالمرأة فري أملرب 
برة قصصها   الا انها كانت تض  تل  الشخصيات في أطر متنوعة وسياقات انسانية مختلفة لتخرجها اولا من الرتا

   والامر الاخر لتضعنا ازاء معالجات متعددة لتل  الازمات من قبل ه ه الشخصيات . 
عرردد التوظيفررات المجازيررة للحاسررة ضررمن مجموعتهررا الأخيرررة ) مررا لررم يقلرره الرررواة ( قياسررا بنسرربة  يتضرراععو     

لتري اتخر ت لغتهرا فري أكثرر توظيفها ضمن المجامي  الأخرى وه ا عائد أولا إلى طبيعة الكتابة في ه ه المجموعة ا
قصصها بنراء لغويرا ارتكرز علرى مراومرة الشرعر   امرا السربب الآخرر فهرو عائرد إلرى إرتكراز عديرد مرن قصرص هر ه 

 . هاالمجموعة ضمن بنيتها الموضوعاتية على الصوت ال   تم توظيفه مجازيا في
كشررع عررن طبيعررة الأزمررة النفسررية ففرري قصررة ) جيرراد الليررل ( يررؤد  النسرريج السرررد  دورا مهمررا فرري عمليررة ال    

للشخصية البطلة التي تعاني الوحدة من جرراء ميراب الرزوج عبرر هيمنرة المجراز ضرمن بنيرة النسريج هر ا كمرا هرو 
 واضن من خلال النص :

)..الأصوات   الصرهيل   همرس النجروم وحفيرع الخروع كرل  لر  يحرضرها   يقرول لهرا   ادخلري بركرة النسريان    
 (29)ي الزمن ودوران الأرض تضح  المرأة من أوهامها تضح  وتلاح  إيقاعات الموسيقى..ومت  العصيان   اعص

الموسريقى ( قامررت بتحرريض الصررراع  \الحفيررع  \همرس  \فالحاسرة هنرا عبررر اسرتقطابها لفصرروات ) الصرهيل     
جراز عبررر التوظيررع النفسري ) الأزمررة ( بالنسربة للشخصررية البطلررة الر   دفعهررا إلررى المواجهرة   ومثلمررا اشررتغل الم

حفيررع الخرروع ( فانرره تحررر  أيضررا علررى مسررتوى الصرروت الرر   كشررع بارتفرراع \المجرراز  للحاسررة ) همررس النجرروم 
حفيع ( عن اضطراب الشخصرية    \الصهيل ( وانخفاض تردده في لفظتي ) همس  \تردده في لفظتي ) الاصوات 

ية   ففرري الحالررة الاولررى  ات التررردد العررالي نجررد كمررا نجررد براعررة الكاتبررة فرري توظيررع الالفرراظ  ات الابعرراد الصرروت
 \فراء  \استئثار صوت    ) الصاد ( بصفيره العالي   اما الحالة الاخرى فنجد حضرور الاصروات المهموسرة ) حراء 

هاء ( وهو ما كشع عنه السيا  اللغو  الموضروعة فيره هر ه الالفراظ فرر ) المعنرى والسريا  و الرنغم امرور نحتراج 
  فالاصوات هنا بما أثارته مرن ترداعيات أصربحت هري الصروت  (27)الاصوات اللغوية الى وقائ  فنية ( اليها لتحويل

 الداخلي له ه المرأة . 
                                                    واخيرررررررا ضررررررمن قصررررررة ) الرررررررين ( فرررررري المجموعررررررة  اتهررررررا تكشررررررع حاسررررررة السررررررم  الترررررري تسررررررتقطب      

 في الك ب ( عن دواخل الشخصية المخادعة : ) الصوت المنقوع
) .. وقال ألن تلحقي بري .. سرتأتين ترأتين وصروته منقروع فري الكر ب وهري تحرد  فيره وتنسرى اسرمه وأيامره      

 .  (23)وترى لاعب سير  بهلوانا يتقافز ويبدل ثيابه ويسخر من كل شيء (
 حاسة ال و        
بنراء    الادوار البنائية نفسها التي أدتها الحواس الاخرى فيسردية مهمة بوصفها أداة   حاسة ال و   تؤد      

فرري هرر ا  انتتكرررر  و )  و  ( بتقلباتهررا الصرررفية) طعَررم (  نجد ان لفظترريوسرر  الشخصرريات فرري قصررص الرردليمي 
  ؤشر حضور  لية عمل حاسة ال و  كما سيأتي لاحقا في نما ج التحليل . بشكل لافت   وهما من سيالمبحث 



 العدد التاسع                                                                                         مجلة كلية التربية                
___________________________________________________________________________________ 

 611 

الرجال ( تت و  الحاسة لدى )الرراو  العلريم(  أحزان إلىففي قصة ) الطرقات الحزينة ( ضمن مجموعة ) ممر     
 :في الصراع ) الرجل (  الأولطعم الهزيمة في القطب 

 .(21)سأكسبها رمم ضراوتها ( حدث نفسه مزيحا طعم الهزيمة ())    
ل النص بين الرجل والمرأة الر   مثرل موضروعة الرنص اطو  مستمرج الصراع الئبالهزيمة هو احد نتا فالإحساس   

  وهرر ه الإشررارة الاسررتباقية ) سأكسرربها ( ترروحي بامتررداد ثررم انتهررى بالطرقررات الحزينررة  برردأ لعبررة تحررد إ    الرئيسررة
 الصراع وتطوره لاحقا .

 قصة ) الطائرة الورقية ( : م  لية الحاسة ضمن بنية حوارية فيقدَ في المجموعة التي تليها ) البشارة ( ت      
 تضح  لس اجة اللعبة   ثم تحدثني عن أزمات الخيبة .. أنت ) رر    

 .(36)من منا لم ي   الخيبة ؟ (رر       
  منهرا فري حياتره  للإنسرانمفرر  انه حقيقة حتمية لا بداال   هو ) الخيبة ( الحاسة هنا تت و  شعورا مؤلما     

 عبر فعل الت و  جعلها تبدو كأنها ممارسة طبيعية . المجاز   الأسلوبواختيار 
تسراهم حاسرة الر و  فري عمليرة الكشرع عرن  تحديدا في قصة ) عمرران والصريع ((  وفي مجموعة ) التمثال    

 :حضور فعل الحاسة  ونجد أن لفظة ) طعم ( هي من أشرت أزمة الشخصية البطلة ) عمران (
 .(39)ضات   حزن  المر يتصاعد كثيفا من صدر  له طعم الخز  .. (تخب بين التلال والمنخف ) الفرس    
اللر ين  الأمررينحرول صرعوبة اتخرا ه القررار المتمثرل باختيرار احرد  ( عمرران) فالحاسرة تضر  اليرد علرى معانراة     

انعكاس  إلا  وه ا الصراع ما هو  ة وقضيتها أو الفرار والتخلي عن حبيبتهأهونهما صعب   الموت في سبيل القري
   صرورة ى :   الاولر ونجرد حضرور الحاسرة هنرا جراء فري صرورتين م ال   ارتكزت عليره أحرداث القصرة  للصراع العا

 اما الصورةرة نتاج عملية الت و  كاشفة به ه الصورة الاستعارية عن طبيعة معاناة عمران   ) حزن  المر ( فالمرا
جرراء موقرع  نفسري المترأجج فري داخرل الشخصرية البطلرةهري صرورة تكشرع الصرراع الى ) طعرم الخرز  (   فالآخر 

 .الاختيار ه ا
حاسررة الرر و  فرري عمليررة الكشررع عررن  لسرررد  هنررا اعتمررد بشرركل كلرري علررى أداءكمررا هررو واضررن ان النسرريج ا     

   حدث وتطوره لاحقا .دواخل الشخصية البطلة وما له ه العملية من ابعاد في تنمية ال
تيرا ادلالات جديردة تأخر  منحرىم رمزيرا  علامالرى  الجرل\لم الأ ر بحاسة ال و   ترتف خر من القصة وفي مكان      

 :بطولة للشجاعة وال
بة   ألم البطولة حين ) يصبن ألم  ثلاثي الم ا    ألم الجرل الراعع   ألم الغضب ال   أضرمه سقوط التجر      

 .(32)لم (يحاورها الأ 
اقتربرت بشركل كبيرر لرم الرى صرورة جديردة الردم والأ عد الواحرد المتمثلرة بلبيتحول من صورته  ات افالجرل هنا      

خررى  فتحرول الرى علامرة مرن علامرات النصرر والبطولرة   كمرا ان ان أسبغت عليره الأحرداث أبعرادا أ بعد من الرمز
حسس اختيار الوظيفة المجازية لل و  من دون ميرها من الحواس استطاع ان يمنن النص شعريته الخاصة لان ت

      .تقدمه الحواس الاخرى سيما اللمسالشيء من خلال ت وقه يحق  امتلاكه والشعور به اكثر مما يمكن ان 
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تكشرع لنرا حاسرة الر و  عرن معانراة ضرمن قصرة ) زمرن الحرب (  كنت تحرب ( إ ا)  في مجموعتها القصصية    
التنرراقض الشررعور  المتررأرجن بررين  تررتلمس أنا  اسررتطاعت   علاقتهررا مرر  زوجهررا  ( ضررمن) لميرراء  بطلررة القصررة
 :بالحزن واللوعة  والإحساسبالسعادة  الإحساس

تشربه الحرزن ) عندما قبلني تجولت يده على وجهي بنفس اللهفة السابقة   النبيلة   القلقة   وولدت سرعادة      
 .(33)عميقة جارحة لها طعم اللوعة .. (

الحرب التري يرسرمها الرنص فانهرا تكرون مؤشررا علرى تنراقض  ن تطفو مشاعر الحرزن واللوعرة ضرمن أجرواءفأَ      
ينمرو الرنص ويتحرر    وعلرى مسرتوى اللغرة نجرد ان هر ا التضراد الر   برين اكبر ضمن ه ه العلاقة التي بأحرداثها 

نراء النفسري المرتكرز علرى التنراقض حزن ( ما هو الا صورة مر تية له ا الب \سعادة ر القلقة  \) النبيلة     الالفاظ 
  ان ه ه التساؤلات التي تطرحها المرأة في النص التي كشفت عنها الحاسة تدخل بشكل رئيس في لعبة التشروي  

 عبر شدّ المتلقي لما ستؤول اليه احداث ه ه العلاقة .
وضمن القصة  اتها تكشع لنا حاسة ال و  بتحسسها طعم الملن في الحرب عرن احسراس الشخصرية ) المررأة     

 حب بعد خ لان الرجل لها :( بلا جدوى ال
 .(34)) والحب له م ا  الملن والرماد يعلو حتى يبل  فمها ( .     
 حاسة البصر    

 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر         
) البشارة ( ضمن قصة ) الصلب في المدخل مجاز  لحاسة البصر في المجموعة الثانية  نكون م  أول ظهور    
 :كما يقال ) لغة العيون (  نجد ان الحاسة تتكلم ( ا  الساب
 .(35)) حكت له عن أشياء بيضاء   حكت له بعينها أشياء لا تحكى (    
لررت الحكايررة بأبعرراد ودلالات جديرردة ي منطررو  إلررى لغررة مرئيررة حمّ مررن شررفاه القررص \فتحررول أسررلوب الحكرري      

( 1)ر ى جمل النص بعرد إن بردأت مقردمتها برالقصصية هي أوله ه الجملة  أنخصوصا  إليها موجهة أنظار القار 
سطر محصورة بين قوسين ومن ثم يكون فعل القص مرتكزا على ه ه الإشارات الخاصة به ه الحكاية التي حكيرت أ

 من خلال لغة العيون التي فكت شفرتها حاسة البصر .
وهرو صرورة كتابيرة ات ( يصبن شكل الخط في قصة ) أخوات الشمس ( ضمن مجموعة ) عالم النساء الوحيد     

 :للشخصية وعلامة عليها البناء النفسي شكل مرئية معادلا ل
 .(39)صرخ خط حياة المضطرب أمامي ()     
) شرركل ( الخررط  المضررطرب هررو قضررية بصرررية وهررو انعكرراس للشرركل النفسرري للمرسررل ) حيرراة ( ثررم اسررتعارة ر فرر    

 في رسم الحالة النفسية المنهارة لها . أسهمللخط ) صرخ (  الإنسانيالفعل 
لعررالم ( فرري عمليررة قررراءة ل لرردى الشخصررية البطلررة ) أيرروب ( تررنهض حاسررة البصررر فرري قصررة ) سررليل الميرراه    

 :الجواني للآخر ) الفتاة ( من خلال رؤية ما هو خارجي 
ر هرا كتلرة مرن عر اب  علرى وجههرا القمحري برقرت عيناهرا برومض اسرود كالليرل   الفرانوس ضروء ) عندما سقط   

  . (37)وخوع (
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هر ا الحردث  هرو داخلري فتلمسرت مرواطن الخروع والألرم عنرد الفتراة ليصربنفالحاسة استطاعت ان تنف  الى ما     
يرنقم علرى عرالم الرجرال   ونجرد ان المردركات البصررية  أيوبالتي جعلت  الأسبابمن بين  أيوبوحادثة وفاة والدة 

 المجازية التعبيرية : تتدخل في عملية خل  الصورة
 . كتلة من ع اب وخوع ) صورة مجازية (          ر ها             ضوء + أبرقت + اللون ) اسود ( 

 حاسة اللمس    
 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر       

ظهورهررا مررن المجموعررة ا  يبرردأ   هرري اقررل الحررواس حضررورا فرري المجررامي  القصصررية مررن الناحيررة المجازيررة      
فتكشع حاسرة ) اللمرس ) عالم النساء الوحيدات ( في قصة ) أخوات الشمس (                         الخامسة 

 : ( لدى ) هدى ( عن احساس ) سلمى ( بالفاجعة
 (33) ولمست في صوتها رنة التفج  ()     
( فري وضر  اليرد علرى أزمرة الشخصرية المع برة   الصروت         هنا يدخل اسرلوب تراسرل الحرواس ) اللمرس     

 . الفعل المجاز  للحاسةفهي قامت بتحليل الصوت   نفسيا   عن طري  
في مجموعة ) مالم يقله الرواة ( ضمن القصة التري تحمرل العنروان  اتره تكثرع الحاسرة مرن رمزيرة الشخصرية     

عبرر سرها مفارقة لفظية أسستها الحاسة بتحس خلود عبرسمة ال) شهرزاد ( مؤشرة              الفلكلورية التراثية
 ) ملمس الموت الع ب ( عند لمس تمثال شهرزاد :اللمس 
ن ما لا يقال   يضم قبضته على اليد ويحتويها فري راحتره   كرم هرو نراعم عر ب ) اليد   يدها التي تقول له الآ    

 .(31)ومثير ملمس الموت (
كتشرع نظرار الرى اشرياء جديردة ت  تلمس اشياء قدر مرا تشرير وتوجره الأ هنا لا  يةان الحاسة بوظيفتها المجاز       

التي تبنت عملية كتابرة جديردة لتراريخ شرهرزاد فري محاولرة منهرا لعررض قضرية المررأة لأول مرة ضمن ه ه القصة 
  حردود ( تختررضمن المجتم  ال كور    ففي قمة الانغرلا  الر   تحققره دلالرة ) المروت ( فران حاسرة ) اللمرس 

للمررأة التري عجرز الرجرال عرن  لمرس التمثرال   ومرا شرهرزاد هنرا سروى رمرز ثارة والع وبة عنردالانغلا  فتتلمس الإ 
سرارها على مر التأريخ   وهك ا تستمر لطفية الدليمي بمشروعها المداف  عن قضية المررأة حينمرا وجردناها كشع أ

مرن وجهرة نظرهرا   عاتها م  القوى ال كوريرة المتسرلطة تحاول ان تطرل مجموعة من النما ج الانثوية ضمن صرا
عترى تري اسرتطاعت ان تنتصرر علرى نرجسرية أوه ه المرة استدعت من التراث الشخصرية الفلكلوريرة ) شرهرزاد ( ال

   . ) شهريار (وهي شخصية  الأدبيشخصية  كورية مستبدة في علاقتها م  النساء في التاريخ 
     :في بناء الزمن ثانيا : توظيع الحواس الخمس 

القصصرية فري  بنراء الشخصرياتاة بنائيرة مهمرة أسرهمت فري و مثلما اسرتطاعت الحرواس الخمرس ان تكرون اد     
برازهرا علرى السرطن ومرا لهر ا الاسرتنطا  لشخصريات وا  تل  لم الجواني لعبر استنطاقها للعالطفية الدليمي  نصوص
كران  ا دور  الأحيران أكثررفري  مرام   برل ان عمرل الحرواسلأالرى ا كبيرر فري بنراء الحردث القصصري ودفعره من اثر

ن الاهميرة فري تشركيل بنيرة الرزمن   نجدها ه ه المرة تسهم بالقدر  اتره مر بنائي رئيس في عدد كبير من القصص
 . اتهاالمجامي  القصصية  في
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  وقررد الررزمن لبنيررة  ضررمن عمليررة تشرركيلها( 54 91( مرررة بنسرربة )29) الخمررس لقررد وظفررت القاصررة الحررواس    
 ارتباطا كبيرا . رد ا النصوص القصصية به ا العنصر السلتي قدمتهارتبطت الازمة ا

ي   بررل ان هرر ه النظرررة الانعزاليررة فرري عملهررا البنررائيلغرري السررردية ان هرر ا التواشررج الصررميمي بررين العناصررر      
العرالم  \ن الر   يتغلغرل فري الاشرياء العناصر تنصهر في شبكة من العلاقات التي تؤسس البناء الفني لاسيما الرزم

والصررلات الترري يقيمهررا يجعررل مررن مفررال النظررر اليرره ضررمن هرر ه العلاقررات ) إ وعليرره يكررون  ليمنحهررا ابعررادا اخرررى 
ان ترردخل فرري بنرراء الايقرراع  لها اسررتطاعت  فررالحواس علررى اشرركا(46)العسررير فهررم الرردور النصرري الرر   يررنهض برره (

ولما كانت اللحظرة   تنوعة السرد على أزمنة م لسرعة   فقد استطاعت ان تفتناالحركي للزمن من حيث البطء او 
نجد الشخصرريات فرري هرر ه لرر ا سرر  حررداث القصررص الترري تناولناهررا ( فرري اكثررر أتمثررل ) أزمررة ( الحاضررر  الراهنررة )

الم ول : الفرررار نحررو الماضرري لمررا يمثلرره الماضرري مررن صررورة بهيررة مسررتقرة للعررالأ مررام خيررارين   القصررص كانررت أ
الاسرتقرار  والبراءة والنقاء أو حضور الحبيب .. الخ   فهي بشركل عرام تمثرل زمرنالنفسي المتمثل احيانا بالطفولة 

ت العودة الحتمية نحو شيئا مجهولا لا تقل مخاوفه عن مخاوع الحاضر ل ا كان( المستقبل ) بينما يمثل    النفسي
خرررى   عليرره ل كبيررر علررى التقنيررات الأاع ( هرري المهيمنررة بشرركسررترجالإلرر ا كانررت تقنيررة )   حتمرراء برره لإالماضرري ل

( لكررون  يجررابيإخررر ) ثررل بمجرررد الهررروب مررن الحاضررر   والآ) سررلبي ( تم ول مررن الرجرروع   الأ  نكررون ازاء نرروعين
عادة نظر في صري  بنراء الحيراة ممرا قرد يؤسرس قاعردة للمسرتقبل فيكرون ) التفكيرر بالماضري الرجوع ه ا قد مثل إ

 .(49)الحاضر وتصديا له لا من اجل الرجوع الى الوراء بل رمبة في مستقبل أفضل ( عنا صدّ 
القفرز الرى  الر   يتحقر  مرن خرلالالهرروب مرن الحاضرر  مرام الشخصريات فهروالر   يكرون أ خررالخيار الآاما     

  وعلرى الررمم ستبا  ( التي نجدها تفتن النصوص القصصية على  فا  المستقبل الإ)  المستقبل عن طري  تقنية
جواء الحاضر المأزوم   أ  اقصاء دور حلول مؤقتة تساعد على الهروب من أمن ان الأحلام والفنتازيا هي مجرد 

ضررمن الا اننررا   بشرركل عررام  المواجهررة   فنجررد شخصرريات الرردليمي قررد مارسررت هرر ا السررلو  النفسرري فرري قصصررها
مرن  زمن قد اقترحته الشخصية وهو زمن فنتاز  حاولرتلم نعثر الا على سلو  أوحد ضمن بنية الدراستنا للحواس 

. كما نود التنبيه الى أمر مهم هو ارتباط الحاسة بالاشياء التي تؤلع المكان ال   خلاله الفرار من سطوة الحاضر
تتواجد فيره الشخصريات فتقروم هر ه الاشرياء بردور المنبره الر   يعمرل علرى اثرارة الحاسرة ووظيفتهرا   ومثلمرا رأينرا 

مررن الحضررور المجرراز  للحررواس فرري المبحررث السرراب  ضررمن بنيررة الشخصررية علررى طبيعررة النسرريج اللغررو  فاننررا ملا
 ازاء الامر نفسه في ه ا المبحث . سنكون

شكالها المتنوعة على المجامي  القصصية ضمن بنية الزمن الحواس بأ جدول يوضن توزي  حضور فيما يأتي     
: 

 اللمس السم   ال و   بصر       ال   الشم    المجامي  القصصية 
 -    -    -    -     9     ممر الى احزان الرجال

 -    -    -    -     -     البشارة 
 -    9    9    -     9     التمثال
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 ضمن عمليرة من حيث عدد مرات الظهور والتوظيع  هيمنة حاسة الشمكما يبدو واضحا من الجدول استمرار      
نهضرت فري بنراء الشخصرية  شأنها في المبحث الساب  حينما ( في قصص لطفية الدليمي مثلما كان بناء الزمن) 
. 
 حاسة الشم :  

 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررر      
قصصررية فرري جميرر  المجررامي  ال   وقررد كرران حظورهررا( مرررة 99) حاسررة الشررم ضررمن هرر ا المبحررث تكررررتلقررد     

  ) البشارة (          باستثناء المجموعة الثانية
 الشخصررية ( وفري محاولرة جتيرالالحلرم والإزان الرجررال ( ضرمن قصرة ) حرر الرى أولرى ) ممرفري المجموعرة الأ      

 حلمي : ال زمنقتر تقوم بانجدها  الإنفلات من معاناة اللحظة الحاضرة
) يجرحنرري الصررمت المسررلول بوجرره الليررل   ألررو  بررأمطيتي اسررتجديها ثقررلا ... اسررتجديها دفئررا يسرركت جراحرري      
وائرن الفصرول : أشم فيها ومن خلالها ر دفن وجهي الحقيقي في وسادتي ألألم يغسل جسمي في السرير   ا  البكر

 . (42)رطوبة نثيث المطر في تشرين   روائن أعشاش الدور  في نيسان مفعمة بالأمومة (
واق  المأزوم الى زمن اخرر يجمر  فري لحظرة من أرض اللحاسة استطاعت الشخصية ان تنفلت فبوساطة فعل ا    

ين وأعشاب نيسان   كما يمكن ان نلاحظ أثر ه ا التحول على شكل اللغة التي هيمن عليها مطار تشر واحدة بين أ
المجاز   وبالتأكيد فان للحلم الدور الاكبر في منن النص ه ه القدرة علرى التحرول والانفرلات مرن الواقر  الرى عرالم 

) التر كر والتجربرة  تكرون مرنالر   يتشركيل العمرل الجمرالي الابرداعي هم الوسرائل فري تعد من أ حالم   فآلية الحلم
 .(43)والحلم( 

الا انهررا تعرراود الحضررور فرري    فرري المجموعررة القصصررية الثانيررة نجررد ميابررا لحاسررة الشررم ضررمن بنيررة الررزمن    
ان ترصد التغيير ال   حصل    ا  استطاعتالمجموعة التي تليها) التمثال ( تحديدا ضمن قصة ) الوجه العربي ( 

 .(44). الحاضر \في القصة من خلال تاشير التناقض بين صورتي الماضي  للشخصية البطلة
فرري قصررة ) حيرراة ( ضررمن المجموعررة الرابعررة ) ا ا كنررت تحررب ( تسررتدعي حاسررة ) الشررم ( صررورا جميلررة مررن     

 ماضي الشخصية البطلة ) حياة ( في لحظة تمثل مفارقة على صعيد بنائها النفسي :

 -    -    -    9     3     ا ا كنت تحب 
 9    -    9    -     5     عالم النساء الوحيدات

 -    2    9    9     4     موسيقى صوفية
 -    9    -    -     2     ما لم يقله الرواة 
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سم للفرل والغزل واختطاع الكلمات والمواعيرد )...( قلروب تخفر  لأول مررة معبرأة برأفرال ) وكانت ايام العيد موا   
 .(45)صغيرة وأكمام تفول منها روائن فتوة وليدة ..(

محراولا  دها علينرار راو  يسرخر  الرخصرية البطلرة فأان رؤية المكران هر ا قرد أثرارت ترداعيات الرزمن الماضري للش    
لرم يكرن ) يخشرى ( أب  ) البرراءة وحريرةصرور  الحرب ومشراعر  بطلة من خرلالمتضادة بين ماضي ال خل  صورة

الرى مصرير مجهرول لا تعررع لره قررار   العرودة الرى وبين الحاضر ال   يسرير بهرا ( 49()في تربية ابنته لومة لائم
ين يختلفان الماضي هنا لم تكن عودة مجانية مير مبررة   بل انها حاولت ان تقدم لنا صورة ضدية عن واقعين اثن

  تفاصيلهما   ليبرز النص من خلال  ل  صورة الحاضر القلقة والمستقبل المجهول .بكامل 
ان الحاسرة ضرمن بنيرة الرزمن مالبرا مرا تتحرر  مرن اجرل خلر  مفارقرة علرى مسرتوى واقر  حرال  كما هو واضن    

ا   فالماضري هرو الصرورة الشخصيات من خلال التضاد بين صرورتي الماضري والحاضرر كمرا نوهنرا الرى  لر  مسربق
لرم وتحمرل الشركوى فري طياتهرا   الا ان هر ا مشررقة فري الغالرب فري حرين ان الحاضرر هرو الصرورة التري تمثرل الأ ال

لايعني ان الماضي دائما في قصص الدليمي يكون مشرقا بهيا تتو  اليه الشخصيات وتتمنى الرجروع الرى ايامره   
ه من ال اكرة لما فيه من ألم ومعاناة   ولعل ول الشخصيات نسيانه واقصاءا   تحابل احيانا اخرى   لكنها قليلة جد

 إ  تصرربن الحالررة السررابقة   اتهرراالسررابقة ) زمررن الحررب ( ضررمن المجموعررة  هرر ا مررا يمكررن ان نتلمسرره فرري قصررة
مرن  إقصراءهايصبن الحاضر هو اللحظة المشرقة بينما يكون الماضي صورة تحراول الشخصرية ف معكوسة تماما  

  ا  ترنهض حاسرة الشرم برالتعبير عرن اللحظرة الحاضررة التري تحراول الردف  بالماضري الر   المكان  \ضاء النص ف
 :الولادة ( شكلا جديدا مليئا بالحياة و  ) البيت العتي البالية  هصور  يمثل للشخصية الجدب واليباب لترسم بدلا من

طوبررة مزمنررة هيجهررا مطررر   ار ومسررل المطررر شررعت مررن الجرردران الحجريررة للبيررت العتيرر  رائحررة عفررن ور  )    
برائحرة البرر    ثرم دفر  بالماضري بعيردا وتفتحرت بعرد المطرر  الأرضالمستقبلي الجدران القديمرة وأوهنهرا وأخصرب 

 .(47)ولؤلؤية على أشجار الخوخ والمشمش (سحابة من زهور وردية 
   الاحساس بالحياةتحق  الماضي لتزيحها ل لتي تزاحم صورةفرائحة البر  هي من جزئيات اللحظة الحاضرة ا     

عفرن  \) عتي  ر لفاظ الماضي تتمثل بعنه لغة السرد   فألنا  ض بين صورتي الماضي والحاضر تكشعفه ا التناق
) زمرن الحرب (  هر ه القصرةعنروان وحقيقرة ان    شرجار (أ \زهور وردية : لؤلؤية الحاضر ) صور  رطوبة ( اما \

علرن فيهرا بنيرة الخاتمرة التري أ  مفارقة مر   ها التي تشكلت وفقا لعمل الحاسة عملت على تحقي بنية استهلال زائدام 
 زالة البيت كخيار نهائي وه ا ما لم يكن يتوقعه القار  .عن إ
 مررا يسررتح  الاشررارة إليرره فرري هرر ا الموضرر  هررو هرر ه اللغررة الوصررفية الترري تكتررب بهررا الرردليمي   فكأنمررا ترسررم     

بل انها تراعي البعد النفسي والمناخرات الشرعورية حينمرا تقردم لوحاتهرا الوصرفية كمرا    تكتع ب ل بالكلمات   ولم 
في لوحتها التي قدمناها في النص الساب    وه ا هو احد جوانب الابداع ومن عوامل الج ب والشد التري تمارسرها 

 . رائهاالكاتبة على ق
لونررة بالأحاسرريس النفسررية لررى تفاصرريل اللحظررة الحاضرررة متفررتن الحاسررة السرررد عثنررين ( عشرراء لإ فرري قصررة )    

 :للشخصية
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عرردت عشرراء ورائحررة الليررل ترر و  بررين يررد  وقررد أ السرراعة هرري الثامنررة ويررونس لررم يررأت والمسرراء اصرربن قاتمررا)   
 .(43)ثنين(لإ 
ضرطراب والإلزوجرة تبردو فري حالرة مرن القلر  نتظار للزوج الغائب في جبهات القتال جعل اان عملية الترقب والإ    
الليرل ير و  (  \النسيج اللغو  للجمل القصصرية الر   مالرت بنيتره للمجراز : ) رائحرة الليرل  عنه لنا هو ما كشعو 

نتظرار والترقرب   ص جرراء عمليرة سرير الرزمن وحالرة الإ وضر  نفسري خرا إلرىير فالفعل ) ي و  ( بدلالتره التري تشر
 الناف  . والصبرهنا معادلا لحالة الترقب أصبن 

 استطاعت الحاسة ان تستدعي عبر تقنية الاسترجاع صور الماضي البهي : ( قصة ) ليلة العنقاء يف  
) تحتضرن برردور السرترة وتحتمرري بهرا تشررم فيهرا رائحررة طفولتهرا وجلررد الجردة وشررعرها الأبريض وترررى فيهرا فمهررا    

 .(41).(تمر .الأدرد وتسم  منها حكاياتها الجميلة وتشعر بحنانها الكثيع الحلو مثل دبس ال
الترري كانررت تمثررل السررعادة علررى صررور الماضرري حداثرره اسررة الشررم اسررتطاعت ان تفررتن القررص وأالرائحررة عبررر ح    

حاولررت صررورة مررن صررور الانفررلات مررن الحاضررر   إ     فهرر ا الرجرروع نحررو الماضرري يمثررل فرري هرر ه القصررةلبرردور 
كمثيرررات  شررياءالأ  وهنررا ترردخل للحررة الحرراظرةان تهررزم  لام ااسررتجداء هرر ه السررعادة الوهميررة الشخصررية مررن خلالرره 

هرر ه ة مرن حيرراة ماضرريحرداثا ائردة للجرردة اسرترجعت عررن طرير  رائحتهررا أسرتفزاز الماضرري وصروره ) فالسررترة ( العلا
 الفتاة .

تعرريش شخصرريتها الترري  ( مجموعررة ) موسرريقى صروفية ننتقرل إلررى قصررة ) رابسروديات للعصررر السررعيد ( ضرمن    
مررة اللحظررة الحاضرررة بينمررا يمثررل الماضرري بالنسرربة لهررا العصررر السررعيد الرر   تتررو  اليرره كررل ) أميمرره ( أز  البطلررة

)  ( الجدة قد أثارت الحاسرة فري   فا ا كانت ) سترةالحبيب (  \مشاعرها واحاسيسها متمثلة بوجود الاخر ) الرجل 
          يدف  النص نحو اجواء الماضي السعيد :ليلة العنقاء ( فان الثوب في ه ه القصة 

 .(56)( ) للثوب رائحة مبار السنوات وعتمة الخزانة   
ولى نحو الرجوع الى الماضي وسعاداته الزائلرة   كمرا ان الرنمط المجتزأة من النص تمثل الخطوة الأ فه ه العبارة    

و مرن لا يخلرفرالنص هنرا    زمتهراتكشرع عرن دواخرل الشخصرية وأالبنائي للجملة القصصرية يشري بردلالات نفسرية 
 حساس بالفاجعة والألم  الإ
للماضري السرعيد  حضورها فري هر ه القصرة مثلهرا مثرل ) الرابسرود  ( كعلامرة سريميائية ( رائحة الثوب) وتؤكد    
 الزائل :  

تمتررزج مرر  الغبررار ورائحررة الجسررد ) وتشررممت فرري الثرروب رائحترري السررعيدة الغررابرة   بقيررة عطررر ) مرردام روش (    
 .(59)يقاع  ل  العصر السعيد .. (  رائحة تحيي النشوات البعيدة وا  السعادةنساني الواشية بالإ 
سرترجاع ( التري هيمنرت   كمرا رأينرا   علرى الإفعن طري  الحاسة يقدم لنا النص الرزمن الماضري عبرر تقنيرة )     

التري يهرا الرنص التي يؤكد علمجموعة من الروائن  من   فالماضي يظهر هنا عن عبرالتقنيات الاخرى في بناء الز 
 تمثل كيان وجود الشخصية وسعادتها : 

 رائحة السعادة = بقية عطر مدام روش + مبار + رائحة الجسد الإنساني                      
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شع عرن الشرعور الرداخلي للفتراة     الك ىولالأ    وظيفة مزدوجةالشم في قصة ) سليل المياه ( تمارس حاسة    
 ة استرجاع الزمن الماضي لأيوب إبان حياة أمه ومرضها :بعملي   قيامها خرىالأو 
يهرا رائحرة ممرته رائحرة كثيفرة عررع فء فانوسره المعلر  فري عارضرة السرقع ) اقترب من طرع الطروع ليضري   

 .(52)يام  بولها واقتراب موتها ( كرته برائحة أمه أالخوع 
 
 كما يمكن ان نوضن  ل  من خلال الترسيمة الآتية :   
 
 رائحة الخوع       الكشع عن الحالةالنفسية للفتاة                                                             
                                                               

 الوظيفة المزدوجة لحاسة الشم       
                                                                                                

 رائحة أمه       استرجاع الزمن                                                    
 

  وصرورة والماضري الفتاة التي تخلى عنهرا حبيبهرا لأجرل المرادة  ان ه ا الاقتران بين صورتي الحاضر : صورة    
اسرتمرار الاضرطهاد  اشررتأقرد ان مرضها ى عنها زوجها ابّ أم أيوب التي تخل ثل بتجربةال   استدعته الحاسة المتم

فري مسرار أحرداث القصرة   ا  أدت  وهو ما ادى بعد  لر  الرى التحرول الكبيرروالحاضر الماضي  في للمرأةال كور  
 يتحول الى صورة الفتاة المسترجلة : أن ه ه الرؤية السلبية للرجل بأيوب

 . (53)عماقه ..(حب دنيا النساء وتغير شيء ما في أب الرجال وعالمهم وقسوتهم وأيو كره أ)    
فت الحاسة فيها مرتين ضمن عملية بناء الزمن الماضري عبرر في المجموعة السابعة ) ما لم يقله الرواة ( وظّ     

السريدة ويفرتن السررد علرى ياد الليل ( استطاع عبير القهوة ان يحر   اكررة ايضا   ففي قصة ) ج سترجاعالإتقنية 
(    Flash Back( سرطرا قردمها الرنص مرن خرلال التكنير  السريمي ) 97بنيرة اسرترجاعية اسرتغرقت اكثرر مرن )

متسلسرل ومنطقري   أ  ان  أو ميرر مرترببشركل خلالره اسرترجاع صرور مرن الماضري  ال   يتشكل فيه الزمن مرن
طة الرر اكرة   وبطبيعررة الحررال تكررون الرر اكرة ميررر اسرربو  معتمرردا علررى التررداعي الرر   يررتم الاسررترجاع يكررون عشرروائيا

حداثره المختلفرة الزائلرة التري ل رشرفة للقهروة يظهرر لنرا الماضري بأماكنره وأملتزمة بالزمان والمكران   ا  اننرا مر  كر
 فتقد في الحاضر :ت  

كن ال ابلرة تتفرتن فري مراوم  عبيرهرا القهرو  الحليبري تراتي إليهرا الأترشع السيدة قهوتها   متمهلة ترشفها )     
خرررى القردل الكررارتوني يحرر  أصرابعها )...( رشرفة أفري لندن  ا اكرتهرا مثرل زهرور ورقيرة : مقهررى محطرة فيكتورير

ة ويبعرث العبر  السراخن مبراهج ومقهى صغير دافريء فري قلرب فيينرا تزحمره مبراهج عيرد الفصرن )...( رشرفة ثالثر
.لاشريء يبقرى يعودمن زحام شارع الرشريد .. لر  زمرن بعيرد لرن ) أورزد  با  ( المندثرة التي كانت تحتمي  مقهى

 (54)كما هو.(
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 التكنير  السريميعبرر لنرا  تجسردالر    هالفعل ورد الفعرل ان جراز لنرا التمثرل بر الفيزيائي  قانونالهنا نكون ازاء   
 ه ا :

 
 لندن                                                            

صررور الماضرري بشرركل ميررر      فيينررا              الماضرري        رشررفة القهرروة           اسررتدعاء            
 متسلسل ومرتب

 بغداد                                                             
 
   ر رجعررةوعررة مرن الماضرري الر   مضررى مرن ميررالصررور  تظهرر لنررا لقطرات قصرريرة من \فعبرر الشررريط اللغرو      

( سطرا لابد ان يكون هنا  داف  نفسي مأزوم عرانى مرن طغيران الحاضرر الر   97) رالشديد وال الإلحالفوراء ه ا 
بغررداد  إلررىفيينررا ثررم  إلرىهيمنرت ) الوحرردة ( علررى أجوائرره واسرتبدت بقسرروة علررى مشرراعر هر ه السرريدة   فمررن لنرردن 

علرى  ومتأسرفةهائمرة بين هاربة من الحاضر المؤلم و  أنهاوك  خر إلىوشارع الرشيد و اكرة السيدة تقفز من مكان 
 . والألموهي في ه ه وتل  ترزل تحت وطأة المعاناة ماض مضى الى مير رجعة 

 
لآس إلرى الماضري البهري عرن طرير  ( لرائحرة ا في قصرة ) شرفرات العصرر الشمسري ( يأخر نا ) الشر ى العر ب   

 تقنية الاسترجاع :
شررراقات طفولتهررا   وس دينيررة ومناسرربات كانررت تنرربض فرري إلرر   يعتصررر القلررب بطقرر)  كرهررا الشرر ى العرر ب ا   

 .(55)احتفالات الصوم بزكريا وشعائر القيام ليلا (
فالحاسررة تسررتدعي صررورة مررن الصررور الشررعبية المألوفررة سررواء فرري البيئررة العراقيررة ام البيئررة العربيررة   الا ان     

اب  الشعبي ولما له ا الطاب  من أثر نفسي لدى الشخصيات لما يحملره مايميزها اضافة الى طابعها الديني هو الط
  . تتمثل بالطفولة او الحب الاول او بساطة الحياة وتكاتع الناس .. الخ من نكهة خاصة 

هرا هنا يمكننا ان نضيع القهوة بعبيرها والآس بش اه الى المحفزات التي تثيرر  ليرة عمرل الحاسرة ضرمن وظيفت    
 ا  نجد ان اللحظرة الحاضررة قرد مثلرت  لزمن الماضي من خلال تقنية ) الاسترجاع ( لتي اهتمت ببناء االمجازية ا

   ) أزمة ( بالنسبة لجمي  الشخصيات التي مررنا عليها أثناء التحليل .  
 :حاسة السم    

 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    
ا   متيرراز تنرروء برره الرررول (إيررة فرري مجموعررة ) التمثررال ( ضررمن قصررة ) تظهررر حاسررة السررم  بوظيفتهررا المجاز     

 ويرتم عررض  لر   نفعرال الرى زمرن الطفولرة م ال   استقطبته الحاسة في لحظة نفسية مكتنرزة بالا يعيدنا صوت الأ
 بوساطة الحوار :

 من .. ؟ .. ) رر      
 صوت  ت من مياهب الصمت وعم  الطفولة المنسية .        



 العدد التاسع                                                                                         مجلة كلية التربية                
___________________________________________________________________________________ 

 611 

 من هنا  ؟ رر        
 .(59)صوتها الواهن المتقط  المأسور بالمحبة الحاشد بالتوق  والأمل .( رر        
والكشررع عررن تسررتقطب الصرروت المأسررور بالمحبررة ..الررخ   فررنلاحظ كيفيررة تحليررل الصرروت  حاسررة السررم  هنررا    

يقاعررات   ان الحاسررة تتحررر  علررى إكالمعترراد مررل (  كمرا نجررد   أ \محبررة يجابيررة ) دلالاتره وهرري كمررا يبرردو دلالات إ
القرانون نرصرد هر ا اسرتجابة لصروت الأم   كمرا يمكرن أن  \ال   جاء كررد فعرل الماضي عبر استدعائه الى النص 

رد  أمراالتأثير ( ونجده ممرثلا برالحوار الخرارجي    رر) الفعل  الأمعلى مستوى البناء اللغو  الحوار  ا  يمثل صوت 
يسررلط الررداخل  \وهرر ا الانتقررال بررين الخررارج    ها تقرردم عبررر المونولرروج ) الحرروار الررداخلي (الاسررتجابة فنجررد \الفعررل 

 ) عادل ( . ى العالم الداخلي للشخصية البطلةالضوء عل
ن بنية الزمن قد احتضرنت صرراعا ا  نجد في مجموعة ) موسيقى صوفية ( في القصة التي تحمل العنوان  اته    

الماضري ضرمن قصرة )  إن إلا) رابسروديات للعصرر السرعيد (  قصرة مثله مثل حرال الحاضر \الماضي  عصيبا بين
زاحترهلم ال   تحراول الشخصرية البطلرة نسريانه موسيقى صوفية ( يمثل التعاسة والأ  كران الماضري ضرمن  فرإ ا   وا 

برار نفسره لكنره الغ إزاءهنرا نكرون  فإننراقصة ) رابسوديات للعصر السعيد ( يطالعنا من خلال رائحة مبار السنوات 
) تطل  عليهرا مبرار زمرن ) فخرر  تروركلي ( ومرايراه وتماثيلره وتر كرها در عن صوت الموسيقى الصوفية التي يص

 حداثرهبأمعرادلا لحضرور الماضري  أصربنصروت الموسريقى   إن (57)الوقوع عند حافات الممالر  المنهرارة ..(بزمن 
استحضرار الماضري المرؤلم لكنره لريس أ  صروت برل هرو وتعاسته   فعمليرة ) سرماع ( الصروت حفرز الر اكرة علرى 

تعاسررة  الترري تؤشررر لنرراعلامررة ال ( الترري تأخرر  بعرردا دلاليررا أوسرر  يصرل بهررا الررى درجررة صروت ) الموسرريقى الصرروفية
 . .الماضي وأحزانه

 
 

 ال و :حاسة     
 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر           

دعاء ماضري الشخصرية البطلرة تقوم باسرت إنها إ   ن  المجموعة الثالثة ) التمثال ( يبدأ ظهور حاسة ال و  م    
 ( :) تأملات في سيرة خاصة  في قصة

) فأراه صبيا شجاعا   كثير المآثر يطب  شفتيه على زهرة كرالوطن   يتر و  فيهرا طعرم الحرزن البشرر  الهائرل     
 .(53) أ التاريخ تحفل بالمخاطر .. ( فيستيقظ فيه الشعر ليفجر قصائد كالرعد تشتعل بظم

ان ه ا النص يأتي ضمن حلقة استكمال المعلومات عن شخصية ) أ ( في القصة التي تقدم من خلال صوت      
تصرور عنره  فالصورة هنا هي جزء من الماضي الخاص بالشخصية وقرد اسرتدعته الر اكرة لتقرديم  الراو  المشار  

ال اكرة تأشير جانب من البعد النفسري لهرا  تحاولالتي من خلالها  حاسة ال و ر دو أتي في الزمن الحاضر وهنا ي
تجمر  برين الصرلابة والحرزن    لنا بطولة من نمط خاصالتي تؤشر ضمن تجربة البطولة ) ت و  الحزن البشر ( 

وى الروزن ولايخفى علرى متر و  الادب لغرة هر ا المقطر  مرن الرنص التري لاتبتعرد كثيررا عرن اجرواء الشرعر ربمرا سر
 والقافية .
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كشررع حاسررة الرر و  عررن صررورة تفرري قصررة ) هررو الرر   أتررى ( ضررمن مجموعررة ) عررالم النسرراء الوحيرردات (      
مهمرة فري تنشريط عمرل  أداةالحبيب   وهنرا تردخل ) المرايرا (  \ الآخرته بوجود االماضي البهي ال   تحققت سعاد

 : استدعاء الماضي ) استرجاع (مها بقياالحاسة ومن ثم 
وت كرت كرل شريء : كران علرى شرفتي مر ا  قربلات  وجميلام  الى وجهي في المر ة وجدته مضاءم  ) وعندما نظرت     

 . (51)( قديمة
 جعل الداخل النفسري يبردو ظراهرا   ولمرا كران الماضري مرتبطرا بالرداخل فران المرر ة قرد اسرتدعتههنا ت ) المرايا (   

كما إنها   فكان لابد أن تتحسسها الشخصية وتست كرها  الماضي السعيدمن  اجزءتمثل   ولما كانت القبلات  ايضا
 التحسر عليه والإحساس بفقده أمرا طبيعيا . صا بدت صورمنحت الماضي طعما خا

صر السعيد ( تقدم لنا الجملة القصصية المرتكزة على فاعليرة الحاسرة ) اليقظرة المررة في قصة ) رابسوديات للع   
     .(96)لاحساس بآلام اللحظة الحاضرة .( التي تمثل  روة ا

 حاسة البصر :    
   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر          

مرة واحدة في مجموعات الكاتبة القصصية ضمن التوظيع المجاز  لتشكيل البنية الزمنيرة  حاسة البصرتظهر     
علرى  نجردها تعمرلصة ) رابسوديات للعصر السعيد ( ا  ) موسيقى صوفية ( ضمن ق                مجموعة  في

 وحت بها رؤية الصورة  :من خلال حالة التح ير التي أ تحقي  بنية زمنية استباقية
 .(99).(همست لي بما يشبه التح ير   فليتوقع كل شيء ا ن .) لم يسمعني ولكن صورته    
ي فاعليرة الرؤية تحديردا ) بصرر ( برل ان الرنص يقصر ساس الحدث يرتكز على فعلكما يبدو من ه ا النص ان أ  

سررلوب التراسررل أ  ثررم يحرردث التررداخل البنررائي بررين الحررواس ضررمن ) لررم يسررمعني (       خرررى السررم   الحاسررة الأ
أ لحرردوث وهرر ا التحررول هررو الرر   هيّرر(  ) سررم     همسررت       (  بتحررول الرؤيررة الررى همررس ) صررورته ) بصررر

حررداث قادمررة وبرر ل  تررنجن لانرره تكهررن لأ ) التحرر ير ( الرر   هررو فرري طبيعترره اسررتباقي الاسررتبا  بررالزمن مررن خررلال
 الحاسة بتحقي  وظيفتها الفنية .

 
 حاسة اللمس :  

 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر     
يمي   وهري في المجامي  القصصرية للكاتبرة الردل ايضا ضمن بنية الزمنمرة واحدة  وظفت حاسة اللمس مجازيا   

( ضمن  حضورها في قصة ) هو ال   أتى ليلة قياسا بالحواس الاخرى   وقد جاءفي الغالب تأتي بنسب حضور ق
وجررواد ( عبررر  و ا  اسررتطاعت ان تسررلط الضرروء علررى ماضرري علاقررة ) نهررال ( ) عررالم النسرراء الوحيرردات مجموعررة

 :يام دراستهما لأعملية استرجاع للزمن الماضي وتحديدا 
 .(92)( لها قابلية لمس الزمن اأكفّ ونمل   الآثاركنا ندرس معا في قسم )    
في قسم تهما الحاسة استطاعت هنا ان تقدم معلومات للقار  حول ماضي العلاقة بينهما وتحديدا عن ايام دراس   
          .  سة ) لمس الزمن (اوحت به الحثير في لاح  أحداث القصة وهو ما أمن تأ ةوما له ه الدراس ثارالآ
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 ثالثا : توظيع الحواس الخمس في بناء المكان :
التي مرن  مثلما رأينا في المبحثين السابقين كيع حق  النص القصصي قيمته الجمالية بتآزر عناصره السردية    
لبطلرة فاننرا واني لشخصرياتها ا  ومثلما وجدنا اهتمام القاصة بالعالم الجّ (93)) لا تكتمل للحدث قيمته الفنية ( دونها
مرراكن النفسررية ( الترري تشررتر  الحررواس الخمررس ضررمن هرر ا المبحررث نمطررا خاصررا مررن الأمرراكن تتمثرل بررر ) الأ سرنجد

  ا  ستكون هر ه الأمراكن بمثابرة الوجره الآخرر لتلر  الشخصريات وهري  بتشكيلها ومنحها دلالاتها الفنية والتعبيرية
اننررا سررنكون ازاء ديكررورات مكانيررة يرررتبط تشرركيلها أ    موضرروعية  ات طرراب  نفسرري د  سررتمثل معررادلات بشرركل أ

شرياء المكران لريس لره أهميرة حتى اننا لا نكراد نررى أ  شريء مرن أوتأثيثها بالحركة النفسية الداخلية للشخصيات 
ة عمررل الترري تشرركلت علررى وفرر   ليرر المفتوحررة مرراكنالأهرري ان  اكثررر ة   كمررا يمكررن ان نؤشررر قضررية اخرررى نفسرري

ا  انهرا مردت ضريقة   لا تحافظ على مساحاتها الواسعة  فها نجدها من خلال رؤية الشخصياتالحواس على اختلا
وفقا لاحساسرات الشخصريات بهرا او برالعكس ) ا  المكران يصربن نقيضره بالكامرل ا ا اختلفرت زاويرة الرؤيرة أ  ا ا 

قياسرا بالمفتوحرة  المغلقرة  وعلرى الررمم مرن انخفراض نسربة الأمراكن (94)اختلفت العلاقة بين الاشرخاص والمكران (
) الشخصريات النسروية ( هروبرا مرن العرالم المفترول الر   اختارتهرا  و التري استحضررتها الحرواس كالبيت او الغرفة

 ان ( الا انهرا اسرتطاعت رمرم هر ه القلرة فري عرددها تسلط فيه الرجل لاسيما في مجموعة ) عالم النساء الوحيدات
بل انها تمثرل المسررل الررئيس الر   تقر  عليره الأحرداث محققرة بر ل  السرمة  الحدث   تكون اماكن مؤثرة في بنية

مكنة وان كان بنسبة حضرور اقرل مرن من الأ   كما اننا يمكن تأشير نمط ثالث ة  لتل  النصوص القصصيةجماليال
ين فرري الخررارج وهررو مكرران ) العتبررة ( الرر   مثررل لرره برراخت \النمطررين السررابقين يقررع فرري الحررد الوسررط بررين الررداخل 
  ولكرررون العرررالم النفسررري (95)والسرررلالم والابرررواب المفتوحرررة  دراسرررته الجماليرررة لدستويفسررركي برررالممرات والمرررداخل 

مرر  طبيعررة أولا يتفرر  مرراكن مكثفررة وهرر ا أحررداث فاننررا سررنكون ازاء يات هررو المحررور الرر   ترردور حولرره الأللشخصرر
  وثانيا (99)يحاء والتركيز (التي تتطلب الإة القصصية ماكن في القصة القصيرة ) بحكم فنية ه ا النوع من الكتابالأ

ي اسرتطاعت بنراء ديكرورات ملائمرة لأزمراتهن النفسرية ضرمن يتف  م  سلو  الشخصريات لردى لطفيرة الردليمي التر
نزياحرات الإ   ومر  اسرتمرار لغرة خروات الشرمس () أ ) الغرفرة الشمسرية ( فري قصرةر ماكن التي يتواجردن فيهرا كرالأ

م  صور  ات طاب  شعر  وبدقة فنية عالية استطاعت الحواس من تحقيقها كاشفة عن قردرة خلاقرة  فاننا سنكون
يرة   ولا مرابة في دخول الخيال في العمل القصصي ا  انره ) يعرد واحردا مرن أشركال حر لدى الكاتبة لعنصر الخيال 

  (97)ة التي يعيشها (شياء لا وجود لها تتشكل تبعا للحالة النفسيالانسان ا  يتمكن خلاله رؤية أ
 
 
 المجامي  القصصية .بنية المكان في وه ا جدول يوضن توزي  حضور الحواس ضمن    
 

 اللمس السم  ال و  البصر  الشم المجامي  القصصية 

 --  --  --  --  --   الرجال أحزان إلىممر 
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ى ور الحرواس الأخرر ن حاسة الشم ما تزال هي الأكثر حضورا وهيمنة قياسرا بحضرحظ من الجدول اكما هو ملا    

كمرا فري حاسرتي ضمن هر ا المبحرث المتعلر  بالمكران   أبدا  توظيفهابالكاتبة تقم ها لم ا منن بعضالتي كما يبدو ا
مكنة على تنوعها سروع تكرون ديكوراتهرا مرتبطرة   وسنجد ان الأمرتين فقط لحاسة اللمس مقابل   ال و  والسم 

ن المجازيررة المتنوعررة سرروع تسررم المكرران بملامحرره تحديردا بفاعليررة حاسررة الشررم الترري مررن خررلال اسررتقطابها للررروائ
 لتحليل .لحواس ال   سوع تتابعه الدراسة أثناء االنفسية والتعبيرية وه ا هو دور ا

 حاسة الشم :   
 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر       
 من خلال الحاسةا  تقدم لنا   ع ( ) التمثال ( ضمن قصة ) عمران والصييبدأ ظهورها من  المجموعة الثالثة     

 القرية التي يرزل تحت وطأتها أهلها : \و تصورا عاما عن المكان ( انطباعا أ ) رائحة الفجيعةاستقطابها 
 .(93)) ترمي وراء ظهر  عمرا من النضال طويلا طويلا وقريت  تقتات حزنها م  الهواء ورائحة الفجيعة (    
رائحررة الفجيعرة ( اسرتطاعت ان تعطرري صرورة ) امررتلاء ( للمكران بالفاجعررة  \ت حزنهرا ) تقتررا فالصرور البلاميرة    

عمرران الرى  روتره  ن ثم فقد دف  ه ا التوصيع ال   حققته الحاسة الصرراع النفسري للشخصرية البطلرةوالحزن وم
 جل القرية .   ين استقباله والتضحية لأبين الفرار من الموت وضياع كل شيء وب

 م المجموعررة القصصررية ) ا ا كنررت تحررب ( فنجررد ان حاسررة الشررم تقرروم بمهمررة الكشررع عررن طبيعررةونرردخل عررال   
عرن  الحاسرةوجهة نظر عامة لها   ففي قصة ) الحنين ( تكشع لنا تقديم ماكن المفتوحة ) العامة ( من خلال الأ

 الشخصية لها : ( وفقا لمنظور ) المدينة الطبيعة العدوانية للمكان
عنرا  المتطلعرة دنيرة المسرتعارة وكلاليبهرا نحرو الأصرابعها المعأ محرضة مثل هر ه لا تلبرث ان تمردّ  ) لكن مدينة   

عصررر السررحيقة المتراكمررة روائررن السررطوة ضرري  عليهررا وتخنقهررا وتتصرراعد مررن الأثررم تلامتررداد البحررر والصررحراء 
 .(91)الجاهلية وشهوة الغزو وانتهاب الغير ..(

رة الرى زمرن مرا قردر مرا هري علامرة علرى سرطوة الهمجيرة وسريادتها تضراع اليهرا شراليسرت إ فالروائن الجاهليرة   
التوصرريفات   شررهوة الغررزو والانتهرراب فتكتمررل برر ل  الملامررن السررلوكية والرردواف  العدوانيررة لهرر ه المدينررة   فالكاتبررة 

 ون وجهة نظر خاصة عن ه ه المدينة بوساطة الحاسة وفاعليتها المجازية .استطاعت ان تكّ 
) الميراه  مراكن المفتوحرة فري قصرص الردليمي وهر ه المررة فري قصرةحاسة الشم فري دورهرا التشركيلي لف تستمر   

 لترسم الملامن العامة للمدينة : ( ) رائحة الموتفيها الليلية ( التي نجد الحاسة تستقطب 

 --  --  --   9    --   البشارة 
 --  --  --   --   2    التمثال

 --  --  --   --   4    كنت تحب  اإ
 --  --  --   9   9    عالم النساء الوحيدات

 2   --  --   9   4    موسيقى صوفية 
 --  --  --   9   2    ما لم يقله الرواة
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متوعردة .. وهنرا  كعّ وأمقطوعة متفرعة  مس أكع  من رصاص ورعب   انتشرت كما في الأ) ممر المدينة مطر    
 .(76)المدينة ..( أرجاءوهنا  جثث ملقاة في بر  من دم ووحل وروائن الموت تنتشر في كل 

ساحة  إلىالمدينة  \تحول المكان القتال   ا   أحدثهمن الموت الحقيقي ال   ه ه المرة تعب   رائحة الموت ان    
 .معار ها التلفوحت بتل  الصورة البشعة التي خأ قتال   فرائحة الموت

) الطرراب  المحلرري ( بشرركلها الررواقعي فرري رسررم  سررم حاسررة الشررم مرر  حاسررة ال ( تشررتر  قصررة ) السرراعاتفرري     
نستشرعر عبرر الحاسرة صرخب الحيراة العمليرة وزحمرة المكران بالنراس والضرجيج الر    إ وسط المدينرة    \للمكان 

 .(79)يمف الشوارع والروائن المتنوعة.
 الشم ضمن بنية المكان الدور  اته ال   مارسته ضمن بنيتي الشخصرية والرزمن فري مجموعرة وتمارس حاسة    

لتري تحتشرد المغلقرة ا \مضاءة النصع  الأماكن اخلد  إ  انها تتحر  ضمن ه ه البنية (  ) عالم النساء الوحيدات
المفتوحررة الترري  الأمرراكنحشررية فرررارا مررن و أمررا  إليهررانررين الشخصرريات النسرروية المع بررة الترري التجررأت فيهررا زفرررات وأ

 إنلر ا نجرد مواجهرة  اتهرا   نها تكون ملا ا اختياريا حينمرا تسرعى تلر  الشخصريات الرى ا  أو يتسلط فيها الرجال 
يبردو المكران ف وأزماتهراالشخصريات  حساسراتلإ اوفقر ةالمغلقرالامراكن  تلر بنراء الرديكورات النفسرية لبتقوم الحاسة 
وصرع البيرت فقرد وصرع  وا  النفسره  نسران كمرا يقرول رينيره ولير  امتردادأن بيرت الإ  معادلا للشخصية ) إ عندها 

 . (72)الإنسان (
الخارج ) البراب ( برين  \ففي قصة ) عالم النساء الوحيدات ( يفصل المكان ) العتبة ( ال   يجم  بين الداخل     

البيرت النسراء داخرل رجي مرن جهرة ومعانراة بالنسبة للشخصية   العالم الخرا) نفسيا (          عالمين متناقضين 
 :أخرىمن جهة 

دخلرره ولرردى البرراب تهرراجمني ريررن الكآبررة ورائحررة الررزمن والغضررب الرر   يتررأجج حررول وجرره أعررود الررى البيررت فأ)  
 (73)أبي(
رائحرة الرزمن ( التري تواجره  \) ريرن الكآبرة  أنالصرلبة التري يقروم عليهرا الصرراع   ونجرد  الأرض يمثرل تيفالب    
ترره   فالرائحررة تحررت رحمترررزل الانغررلا  الرر   سرريطب  عليهررا وتظررل  بهرر ا لإحساسرراتهالشخصررية هرري رد فعررل ا

استطاعت ان ترسم لنا الاجواء النفسية التي تعيش فيهرا الشخصرية البطلرة وهرو امرر مهرم جردا معرفتره لانره علرى 
 صلة كبيرة بالاحداث الرئيسة في القصة ومواقع الشخصية فيها .

عمرر   ضررمن المجموعررة  اتهررا تكشررع لنررا رائحررة الحررزن الترري مررفت المكرران المفتررول عررن( ) الررنجم فرري قصررة    
 بن الشهيد ضمن سيا  تعبير  لا يخلو من الزهو :الفاجعة واللوعة على فقد الإ

. ) قاد السيارة بهدوء تكهربه اللوعة المحرقة ومن حوله وحول السيارة انتشرت رائحة الحزن فشمها العابرون .   
 .(74)مثنى ؟ )...( قال أما رأيتم اليوم رجلا يحمل ابنه ؟ ( أباواقترب بعضهم منه   من تحمل يا 

 الأجواء النفسية المرافقة له ا الحدث .قضية الشهادة والموت م   إلىتلمن  أنفاستطاعت رائحة الحزن    
علرى مسرتوى الواقر  العلاقرات بردو تتها فتدعي محسوسات ليست من طبيعة وظيفان الحواس مثلما وجدناها تس   

ميررر منطقيررة فانهررا بالمقابررل تشرركل علررى مسررتوى بنرراء الجملررة لغررة خاصررة تكررون معادلررة لهررا مررن حيررث العلاقررة 
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تؤشره في كل مناسربة أثنراء التحليرل وهرو  أناللامنطقية بين الألفاظ ) انزياحات ( وه ا بالضبط ما تحاول الدراسة 
 لكتابة السردية عند الدليمي .ل أسلوبياما نجده يمثل مؤشرا 

     
 حاسة البصر :     
 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر     

يتجسرد   ونجرد ان عملهرا (  يبدأ ظهرور حاسرة البصرر منر  قصرة ) السرفر والشرو  ( ضرمن مجموعرة ) البشرارة  
يحدث هنا ضرمن هر ا الموقر  مرن القصرة   بالتأكيد   ما هو مرئي   وهو ماصيا من خلال التوصيع ال   يؤشر ن

حسراس الشخصرية البطلرة بالمكران المفترول ) المدينرة ( عرن إعبر عمليرة الوصرع تحراول الكشرع إ  نجد الحاسة 
 وهو كما سنلاحظه توصيع  اتي :

 .(75).( اتها . إلا) تلقي المدينة وعودها علي .. تبدو مبتلة بحنان قاس سماؤها  ات الزرقة الخائفة لا تشبه    
  ات بعد جواني نفسي في وجهها الآخر : إنهافحاسة البصر ترصد لنا صورة بصرية في ظاهرها الا     

  اتها ) داخلي (   الداخل = الخارج . إلا) الزرقة الخائفة ( صورة بصرية مرئية ) خارجي ( = لاتشبه 
مرن صرراع القصرة الررئيس برين جرزءا يدخل بوصفه  الشخصية بالمكان إحساسان ه ا التوصيع المنعكس عن    

  .الشو  ( \) السفر  ثنائية
حقيقة لايخفى على قار  قصص لطفية الدليمي اهتمامها باللون وتوظيفه  وهرو مرا تكشرفه لنرا لغتهرا السرردية     

يع قيمرا ) رمزيا (   ففي ) الوقت ال   يتحول فيه اللون الى فعل فانه مالبا ما يض       التي منحته بعدا دلاليا 
 . (79)طريفة ومهمة الى جوهر النص وبنيته الهيكلية (

ضمن قصة ) ما لم يقله الرواة ( في المجموعة القصصية التي تحمل العنوان  اته يكشرع لنرا تراسرل الحرواس     
 ن خلالهرا تردين الكاتبرة العردوانالتري مر بين البصر والصوت عن طبيعة المكران المفترول عبرر تشركيله للوحرة الليرل

 (77)شكاله كافة .بأ

 :للمسحاسة ا
مجموعرة ) موسريقى  ة ضمن المبحث الخراص فري المكران فريفي مجامي  القاصمرة  لأولتظهر ه ه الحاسة      

مجرراز  للغررة الحاسررة إ  يمررنن الحضررور ال   ( ) رابسرروديات للعصررر السررعيد           ( تحديرردا فرري قصررة صرروفية
 ) الأصاب  ( لا إلى الشخصية:           كتشاع ( إلى الإ  من خلال إسناد فعل ) وظيفتها الشعرية

لا اسرتطي  الوصرول الرى مسرتوى الردرج العلرو  فرأرى مرا فيره   عرفرت فيره الملمرس  لأنني   أصابعي) عرفته     
 .(73)( الحرير 

سري للشخصرية كشرفت عرن البنراء النف الآخرر والأمرر   الأثيررةاكتشرفت لنرا مكران خزانرة الملابرس  أولافالحاسة     
الردور  السرعيد   والحرب الزائرل   وهنرا نقرع علرىر الماضري البطلة ) أميمة( التي يمثل لهرا الثروب صرورة مرن صرو 

دورها التعبير  عبرر عمليرة تبرادل الادوار برين الحرواس ووظائفهرا    غة الكاتبة التي استطاعت ان تؤد الجمالي لل
ء نجد ان حاسة اللمس استطاعت ان تؤد  ه ا الغرض عبرر فبعد فشل حاسة البصر في قدرتها على تحديد الشي

عملية إسناد فعل الاكتشاع الى الاصاب  بدلا من حاسة البصرر لردى الشخصرية ) عرفتره أصرابعي (   وحقيقرة ان 
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 لر  الفسرتان  برين للقرار ء أهميرة  إ  ه ا البناء اللغرو  المجراز  اسرتطاع ان يتحرر  علرى مرا هرو داخلري نفسري 
 ه المرأة .بالنسبة له 

) انفتال المكران المغلر  بالإعلان عن البصر (  اللمس       تراسل الحواس )  أفادفي قصة ) شجرة الحكمة (    
 الغرفة الحجرية ( على الخارج واحتفال الشجرة بحريتها :

لى لمسرات ) وعندما اكتمل شرو  الشمس رأوا الشجرة وهي تعلن عن نفسها بارتعاشات متلاحقة عندما تلقت أو   
 (71).النور و هل الجمي  (

   
           
 

 مصادر المبحث الاول     
 

 . 396ر مباد  النقد الأدبي   (9)

 . 493ر النقد الأدبي الحديث   محمد منيمي هلال    (2)

 . 995ر الرمزية والأدب العربي   انطوان مطاس   (3)

   وينظر مصدره . 39ر الصورة الفنية في التراث النقد  والبلامي   د. جابر عصفور   (4)

 .9119\96\29)البيان الاماراتية (  \ر نبحث عن الأوهام لنتخطى الخوع   لطفية الدليمي   ج (5)

 . 49ر ممر الى أحزان الرجال    (9)

 ر المكان نفسه . (7)

 . 19ر المصدر نفسه    (3)

 .   3ر البشارة    (1)

 .    1ر المصدر  نفسه     (96)

 .   46 33ه   وايضا    وينظر ايضا ر المكان نفس 39ر المصدر نفسه    (99)

 .          37ر المصدر  نفسه    (92)

 .          53ر المصدر  نفسه    (93)

 ر المكان نفسه .                    (94)

 .   92ر عالم النساء الوحيدات    (95)

 . 39ر موسيقى صوفية    (99)

 . 55ر مالم يقله الرواة    (97)

 . 97  المصدر نفسه  ر ينظر   (93)

 .     926ر 991ر ممر الى أحزان الرجال    (91)

 .45ر ينظر : التمثال    (26)

 . 935ر ا ا كنت تحب    (29)

 ر عالم النساء الوحيدات    (22)

 ر المكان نفسه . (23)
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 ر المكان نفسه .    (24)

 .     947ر المصدر نفسه    (25)

 . 95ر ما لم يقله الرواة    (29)

 . 263ر نظرية الأدب   رينيه ويلي  وأوستن وايرن    (27)

 . 31ر مالم يقله الرواة   (23)

 . 39ان الرجال   ر ممر الى أحز  (21)

 . 53ر البشارة    (36)

 . 53ر التمثال    (39)

 . 52ر المصدر نفسه    (32)

 . 963  وينظر ايضا قصة ) عشاء لإثنين (    995ر ا ا كنت تحب    (33)

 . 31   فسهنصدر مالر  (34)

 . 97ر البشارة    (35)

 . 951ر عالم النساء الوحيدات    (39)

 . 26ر موسيقى صوفية    (37)

 . 943  و  933ينظر ايضا     و  934ر عالم النساء الوحيدات    (33)

 . 53ر مالم يقله الرواة    (31)

   وما بعدها . 32   9131  أيلول    31تشكيل الفضاء المتخيل   عواد علي   م : عمان   عدد: ر ينظر : (46)

 وما بعدها . 921المعرفة والسلطة ر مدخل الى قراءة فوكو   جيل دلوز    ر ينظر : (49)

 . 11ر ممر الى احزان الرجال    (42)

 . 26داثة السؤال   محمد بنيس   ر ح (43)

 . 51ر التمثال    (44)

 . 16ر ا ا كنت تحب    (45)

 .    964ر المكان نفسه   وينظر قصة ) حنين (    (49)

 . 969ر المصدر نفسه    (47)

 . 992ر المصدر نفسه    (43)

 . 993ر المصدر  نفسه    (41)

 . 26ر موسيقى صوفية    (56)

 ر المكان نفسه . (59)

 . 14ر المصدر نفسه    (52)

 . 17 ر المصدر نفسه   (53)

 . 97ر  99ر مالم يقله الرواة    (54)

 . 49ر المصدر نفسه    (55)

 . 12د التمثال ،  (65)

 . 33د موسيقى صوفية ،  (65)

 . 85د التمثال ،  (65)

 . 82د نالم النساء الوحي ات ،  (68)
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 . 5موسيقى صوفية ، د ينظر :  (56)

 . 13د المص ر نفسه ،  (52)

 . 58د نالم النساء الوحي ات ،  (51)

 . 5روبرت همفري ،  د تيار الوني في الرواية الح يثة ، (53)

 . 161د نلامات نلى طريق الرواية في الأردن ، نزيه ابو نضال ،  (56)

 . 166قضايا الإب اع الف  نن  دستويفسكي ، د ينظر :  (56)

 . 262إشكالية المكان ، ياسين النصير ، د ينظر :  (55)

 . 263د الإحساس بالنهاية ، فرانك كرمود ،  (55)

 . 66د التمثال ،  (55)

 . 85د اذا كنت تحب ،  (58)

 . 256د المص ر نفسه ،  (56)

 . 122، وايضا ،  285المص ر نفسه ، د ينظر :  (52)

 . 155نظرية الأدب ، د ينظر :  (51)

 . 26د نالم النساء الوحي ات ،  (53)

 . 216د المص ر  نفسه ،  (56)

 . 66د البشارة ،  (56)

 . 256د المتخيل الشعري ، د . محم  صابر نبي  ،  (55)

 . 26مالم يقله الرواة ، د ينظر :  (55)

 . 16ة ، د موسيقى صوفي (55)

 . 216،  فسهنص ر المد  (58)

  

 

 
 المبحث الثاني 

 التوظيع الواقعي للحواس الخمس
السرردية لقصرص  ور توظيع الحواس الخمرس ضرمن البنرىفي ه ا المبحث سوع نتناول صورة اخرى من ص     

صروات   سروى الأالحقيقية والأ ن لا تسم نع لايستنش  سوى الروائنالأ  إ    لطفية الدليمي وهي الصورة الواقعية
ن لأ     ات البعرد الواحرد  أ  لحاسرة المنطقيرة لوظيفرة الاننرا لرن نتنراول  ي مقدمرة دراسرتناوهك ا   ومثلما نوهنا فر

سنتاب  مناط  التأثير التري تحققهرا  ليرات عمرل الحرواس نتاج وظائع كل الحواس   بل  النص ببساطة شديدة هو
ا يعتمد علرى مقردار في تحقي  الوظيفة الجمالية التعبيرية له   وه  داخل بنية النص السرد  التي بعد  ل  تساهم

ثرر الروظيفي لهرا داخرل الرنص كلمرا ص ككل   وكلمرا ازداد الأ لية الوظيفية للحواس بالبناء الشامل للنارتباط تل  الآ
جزئية في النص حققت شعريتها فيه   وا ا كنا قد رأينا في المبحث الساب  اشتغال الرصد والتحليل على مستويات 
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فان مساحة العمليات سوع تأخ  بعدا أوس  واشمل على مستوى البناء العام وان جمالية التوظيع ستكون مرهونة 
التري مرن خلالهرا  الأمراكنبارتباط البنية التي تشكلها الحاسة بالبنية الكليرة ومردى تأثيرهرا فيهرا   أ  اننرا سنرصرد 

 تحدث الحواس تأثيرا في حركة الحدث .
بشخصياتها القصصية التي وجدناها فري المبحرث السراب  ) المجراز  ( قرد اسرتنفرت كرل تأكيدا لاهتمام الكاتبة     
بنيررة  ل  لرر ا تظررضررا تكرسررها لخدمررة الشخصررية يقررات الحررواس لخدمررة بنائهررا فإننررا نجرردها فرري هرر ا المبحررث أطا

 كبير ولافت على البنى السردية الأالمهيمنة بشكل  الشخصية هي
بنيتري الزمران والمكران كمرا هرو حالهمرا فري  فري نسربة حضرور الحرواس ضرمن ننا نجد التقارب نفسره كما إخرى   

فرري هيمنررة حضررور الحررواس علررى مسررتوى  خررتلاع الرر   يمكررن ان تلمسرره هنررا يتمثررل  الا ان الإ المبحررث المجرراز 
بصورة  تتراج  نجدها فإنناالنصوص القصصية   فا ا كان المبحث الساب  قد شهد حضورا فاعلا لحاسة ) الشم ( 

وأثرها في هيمنة حضور حاسرة  وه ا يجرنا للحديث عن طبيعة الموضوعات  واقعي توظيع المستوى الكبيرة على 
ثر في هيمنة ( في بنائها الموضوعاتي أ رتكاز عدد من قصص لطفية الدليمي على ) الصوتإ  ان لا    خرىعلى أ

همرا حاسرة ) الشرم ( بينمرا سرجلت ( ثم تلت ) البصر          ها حاسة ( ضمن ه ا المبحث ثم تلت حاسة ) السم 
 .الحواس  ( حضورا ضئيلا بالنسبة لبقية كل من حاسة ) ال و  ( وحاسة ) اللمس

 
 اولا : التوظيع الواقعي للحواس الخمس في بناء الشخصية :

 
الر   يردور حولره كرل ة منها   فهري المحرور لكاتبة بشخصياتها لاسيما النسويتمام ااه مثلما نوهنا قبل قليل الى  

ضمن نصوص لحواس الخمس توزي  ا ؤكد تل  الاهمية من خلاليجدول جله كل شيء   وه ا شيء ويوظع من أ
 : ي بناء الشخصية القصصيةالدليمي التي اشتركت ف

 
 
 

 اللمس ال و  الشم  البصر  السم   المجموعات القصصية 
 --   --   --   --    --    ممر إلى أحزان الرجال

 --   --   --   --    --    البشارة
 --   --   --   --    --    التمثال

 --   --   9    9     --    إ ا كنت تحب
 --   9    9      3    2     عالم النساء الوحيدات

 --   --   --   --   9     موسيقى صوفية 
 4    --   9    3    99    ما لم يقله الرواة
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كما هو واضن ان حاسة السم  هي الأكثر حضرورا مرن الحرواس الأخررى فري قصرص الردليمي ضرمن التوظيرع     

 الواقعي .
 السم :حاسة       

 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر         
   إثنرين ( دات ( ضرمن قصرة ) عشراء لإ يبدأ ظهورهرا الفنري منر  المجموعرة الخامسرة ) عرالم النسراء الوحير      

هروة الفخرورة بزوجهرا المز عرن مشراعر الزوجرة فقرد كشرفت   استطاعت الحاسة ان تساهم فري بنراء خاتمرة القصرة 
 .(9) الرابض في جبهات القتال

      ة يدسة لهرا علرى تشركيل بنيرة صروتية ضرفي قصة ) ليلة العنقاء ( تعمل  الأصوات من خلال استقطاب الحاو      
 حرداثلأ  ل يريء برخروع ( لته \( فتكشع من خلال ه ا التضاد عن بناء نفسري متنراقض ) أمرن  ئواط \) عالي 
 :في القصة جديدة 

 الأصواتصداء بنات الجرع   وشخير الماء   وصهيل الخيل وانتحاب القمر   وبين ه ا التشوش من تسم  أ)    
 .(2)لي ..( أنتتسم  صوت مال  : بدور والخوع والظلمات والروائن وبين النوم واليقظة 

بردور : حساس بالرعب ال   يهريمن علرى شخصرية لتكشع عن الإ الأصواتمن  مجموعةالحاسة هنا تستقطب    
انتحراب القمرر ) صروت (    \صرهيل الخيرل ) صروت (  \شرخير المراء ) صروت (  \أصداء بنات الجرع ) صوت ( 

فإنهرا   العدد من الأصوات التي تؤثر سلبا على  ات الشخصية البطلة  ففي الوقت ال   تحاول الحاسة تجمي  ه ا
صروت من خرلال وه ه المرة  أيضامن خلال الصوت  الإحساسالمقابل ) الضد ( له ا  لطرلفي الوقت نفسه تهيئ 

وبدخولرره سرروع تأخرر    صرروته  عررن طريرر مرررة  لأولالررنص  أحررداثهررو صرروت ) مالرر  ( الرر   يرردخل الررى  أنسرري
ثارةابعا أكثر سخونة ط الأحداث المختلفرة  الأصرواتيخل  بنية ضدية    أنحاول يوكأن النص من خلال الصوت  وا 
هر ا فبردور (    )لرر ) مالر  ( بالنسربة  أهميرة نعر ليكشرع بهر ا الاسرلوب أخرىوصوت مال  من جهة    من جهة

 أن إ بنيرة الرنص    إلرى دخول شخصرية مالر المتمثرل بربالحدث القصصي  إرهاصاالمقط  التوصيفي للصوت مثل 
) يتخ  شكل الرمز مالبا ويستفيد من مختلع معطيات الحواس بغية تهيئة شعور القار  بوق  الحدث  الأسلوبه ا 

 .(3)المفاجأة من جهة أخرى (وتقبله من جهة ولتجنب العمل القصصي مغبة 
ه معرادلا موضروعيا لمعانراة بطلرة الصوفية ضمن المجموعة التري تحمرل العنروان  اتر ىوتصبن أصوات الموسيق    

 القصة ) سامية النعمان ( فيها :
 (.4) واصلت الموسيقى الصوفية ترددها بدرجات متفاوتة من الوهن والخفوت ()   
  فالموسيقى هنرا بردرجاتها الصروتية المختلفرة كانت تسير حياة سامية النعمان اين والتفاوت فعلى وف  ه ا التب   

 .كما سيتبين لاحقا في المبحث القادم  صيةشخه ه الللبناء الداخلي ل اتصبن معادلا موضوعي
وتتشكل دلالات ) الخاتمة ( في قصة ) جياد الليل ( ضمن مجموعرة ) مرا لرم يقلره الررواة ( علرى وفر  فاعليرة     

ة مرن صروات يمرثلان ثنائيرة ضرديكشرع بنيرة الخاتمرة عرن نروعين مرن الأالبنية الصوتية عبر حاسرة السرم    ا  ت
 مان ( :الأ \الرعب حيث الدلالة ) 
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وأبوابا وبيتا   الصهيل يخفت   قطررة   قطرتران وعشرر   ويهمري مطرر الليرل ) الصهيل يوقض نواف  وصرخات     
على ناف تها وروحهرا ... ينطفري جنرون الجيراد الشراردة فري المطرر   وفري البيرت تلتمر  النظررة المراس مثرل نجمرة 

أة ..تنصت المرأة لنشيد الماء ونبض الحجارة وتنساب موسيقى ليلية تميرز فيهرا أمنيرة منسية تحط على عن  المر 
 . (5)قديمة ع بة ت وب كلماتها في وابل المطر المنهمر ..(

يتأسس البناء الداخلي النفسي للبطلرة ) المررأة (  ترتكز على فاعلية الصوت ال   ن الخاتمةأ كما هو واضن      
نؤشرر  فيره هيمنرة الوقرت الر     ففري الحضرور (  \) الغيراب  ضرمن ثنائيرة يتحرر  الصوت  ف إيقاعاتهعلى وف  

                 أصررروات معينرررة طيلرررة زمررررن القصرررة عملرررت علررررى إثرررارة الار  والخررروع والررر عر للشخصررررية البطلرررة متمثلرررة بررررر
بردءا ها بشركل تردريجي نؤشرر انحسرارا لتلر  الأصروات ومرن ثرم إقصرائ في موق  الخاتمة ) صوت الصهيل (   فإننا

            والسركينة : بالأمرانأصروات جديردة تشري  ( لتظهرر بردلا عنهرا ) الصرهيل يخفرت صروت الصرهيل حالة تررويضمن 
 الإقصراءقرد عانرت مرن  الأصرواتالقديمرة (   فهر ه  الأمنيرة \الموسيقى الليليرة  \نبض الحجارة  \) أصوات المطر 

  ة مررلكنهررا تظهررر فرري الخاتمررالترري كانررت تعانيهررا البطلررة فرري القصررة    زمرراتالأ الحكايررة تسرراوقا مرر   أحررداثطيلررة 
سرواء  الأصرواتهر ه  إنهري  أخررىقضرية  إلرى أيضراكمرا نشرير   التحسن النفسي ال   بدا فري سرلو  الشخصرية 

 ةو علامرات نصرية للإشرار رمروز إلرى  ولحالة الخوع والرعب نجدها هنا تتح التي مثلت أو الأمانالتي مثلت حالة 
تحديدا في ة شعرية قد استوعبت ما طرأ على اللغة من تجديد وتطور اننا بح  نعثر على لغ   بل تل  الدلالات إلى

قصرتها ) جيراد الليرل (   فعلرى سربيل المثرال يمكرن ان ضمن لم يقله الرواة ( ) ما              مجموعتها الاخيرة 
ان ترسم لنا عبرها  الاصوات التي استطاعت تها الى مجموعةاشار   ل  التعامل الجمالي م  اللغة من خلاللمس تن

فانهرا  منيرة القديمرة (الأ)  شرارتها الرىاخ نا على سربيل المثرال إفي خاتمة القصة   فلو  والأمانالسكينة  صورتي
اضري يمثلره القردم والمبعد من  ل  وتحديردا لمرا حاولت ان ترمي الى ما هو أامنية بعينها قدر ما  الى هنا لم تشر

زنرة   وهكر ا الحرال مر  الموسريقى الليليرة ونشريد المراء واتحقي  حالة نفسرية مت بإمكانها من دلالات نفسية خاصة
 ايضرا تملر فانهرا  متميرزة  لغويرة شرعرية عن امتلاكهرا ثقافرة فضلا اجد ان القاصة الدليمي  كما ونبض الحجارة  

توظيررع فرري  أحسررنة ونجرردها توظررع كررل هرر ه الخبرررات النفسررية و الاجتماعيرر بمررا يتعلرر  بالقضررايا ثقافررة عاليررة
 . مجاميعها القصصية

الإحسراس قرد عانرت الشخصيات  أملب ه هان  وجدناوفقا لما تناولناه اثناء دراستنا لشخصيات لطفية الدليمي     
بطلرة  هردائها هر ه القصرة الرىتحراول مواسراة شخصرياتها مرن خرلال إكانت مي والطريع ان الكاتبة الدلي  بالوحدة 

 تعيش موحدام  نفسيام    وه ا يعني ان هنا  فضاءم (9)) جياد الليل ( قصتها السابقة ضمن المجموعة القصصية  اتها
 تحت وطأته ه ه الشخصيات. 

حررداث قصررة ) شررفرات للعصررر الشمسرري ( عبررر اسررتقطابها للصرروت ضررمن بنيررة تشررار  حاسررة السررم  ضررمن أ    
لغرة المرأة   ا  نجرد الرجل ب التي ربطتطبيعة العلاقة  ط الضوء علىسلتلحوارية تتم عن طري  جهاز ) الهاتع ( 

 ثم نجد قيام حاسة السم  بتشفيره :ضمن نسيجها السرد   ( ) الصوت على ؤكدالنص ت
شرارات شرغع جديردة عبرر الهراتع يقردم لهرا التماسرات يحررض ليهرا صروت الرجرل حرين يحرل المسراء إيزجري إ)    

تها شرراراته بنفرري الشررغع بحيرراد صررو .تكبن إلإسررعادهائ  يتبرر  فرري حديثرره نبرررة المنرر ور تمردهررا علررى نسرريان الحقررا
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..وفرري الضررح  والحرروار الرر   قصررى هجرراء لفهمرره القاصررر لموضرروعة الحررب وسررخريتها تؤسررس بلامررة رفضررها بأ
ايد اكتمرال ليه الملل بفعل الح ر والتربص والدفاع واليقظة يتخ  صوتها خطا مستقيما تحمي بامتداده المحيتسرب إ

 .(7)( وجودها المتوحد من دونه
او ل ( قررالفظررة )  إلررى إشررارةالتواصررل بينهمررا   فلررم نجررد  أداةعلررى الصرروت بوصررفه  إلحررال الررنصنلاحررظ      

هررا عبررر فرر  شررفراته   ويتحرردث معالصرروت هررو الرر   يقررول  أنبررل علررى سرربيل المثررال   مشررتقاتها او مرادفاتهررا 
 علامات على شخصية كل منهما وسلوكها  إلىنجده يتحول  إ ول ه الصوت وليس القفالتواصل يحقق

يتخ  صوتها خطا  \بلامة رفضها  \حياد صوتها  \يتب  نبرة المن ور  \إشارات شغع           الصوت     
 مستقيما   

ه ( كما نجرد ) كبن إشاراتردت عليه عبر  نهاأبل    أيضا ) القول ( رملية الرد على الرجل لم تحدث بع نأكما     
البلامرة للصروت ولريس للقرول    تتوصيفا يؤيد ما  هبنا إليه خاصا بصوت المرأة هو ) بلامة صروتها ( فقرد منحر

حاسة السرم    وهر ا التعرارض الر   بردا مرن  الإشارات الصوتية من خلال عبر ف  شفراتفالحوار بينهما كان كله 
ام على وجود تعرارض اكبرر علرى مسرتوى وجهرات النظرر في القصة ال   قخلال صوتيهما كان هو أساس الصراع 

الترري دارت عليهررا لاشررياء والررى مررا هررو ميررر  لرر  مررن القضررايا المتنوعررة وا المختلفررة والقرريملكليهمررا حررول المفرراهيم 
 في ه ه القصة . الاحداث

ديرد هرو دخل ضرمن صرراع جا ترا  نجرده اتهرا   خرر مرن القصرة    دورا فنيا جديدا ضمن موقر وتمارس الحاسة   
 شفرات الت كر : له ينتمي الىعبر استقطاب الحاسة  الصوت هنا النسيان ( ليكون \) الت كر  عصرا
حاديثهرا يحتويها مثل قارب إنقا  ..تسر  بهجة أيامها   الصوت الليل تلو  بصوت صديقتها شبيهة أ ) منتصع   

 .(3)الى ليلة الخوع يضح  كل شيء (
التري تمرر بهرا    الحرجرة نيرةالشخصرية فري هر ه اللحظرة الآاضي ال   تستدعيه فصوت صديقتها جزء من الم    

رها ات كاسرعمليرة ب ت بهرا بهجرة خاصرة حينمرا شررعتونلاحظ بعد  ل  التحول في الحالرة النفسرية للمررأة التري سرر 
 ينشط عمل ال اكرة : ثر الصوت في وعيهاحاديث القديمة   وم  استمرار ألف
 .(1)بكل نصوص الفرل والجمال وتستوعبان تاريخ البسالة ( كرتيهما اثنان تشح  الإ )     
 .(96)فعند حضور عملية الت كر التي حققتها الحاسة يأخ  الحدث بالنمو شيئا فشيئا .    
 يقوم بتغييب فاعل الصوت ) الشخصية ( . ( اهتمامه الكبير يمنن ) الصوتالنص بقدر ما ف    
( تبل  الوظيفة الشعرية للحواس بصورتها الواقعيرة  روتهرا مرن خرلال حضرورها  في قصة ) أخع من الملائكة    

عرن العرالم  بالإنسران ترتفر  مثاليرة إنسانيةالجوهر  الفاعل في بنية الحدث الرئيس وتحقي  ثيمة النص وهو بلون 
 إضرافةالتحليل  أثناء سندرس أنناننوه الى  أنالماد  الى عالم روحي يتجسد بعالم ) الملائكة (   ونود  \ الأرضي

حركتره  الرنص الر   نجردهر ا  إنتراجفري الى حاسة السم  كل من حاستي البصر واللمرس لردخولهما بشركل مباشرر 
مرن  إ  الررول (  \وهري ثنائيرة ) الجسرد  الأحرداثالبنائية تتأسس عبر اقتراحره ثنائيرة ضردية تتمحرور علرى وفقهرا 

   الرتخلص مرن الجسرد عرن طرير والوصول الرى ماياتهرا دلالاتها  انتاجحاول القصة الفنتاز  سوع تالبناء خلال 
قصاء إ  اننا سنلاحظ ان رحلة إنتمائها العضو  لبنية الجسد    ل  لا  تأتي أهمية الحواس في ه ه القصةمن هنا 
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رصراد كمرا ( التري تمثرل مسرتوى التبئيرر فري الرنص   والإ  رصرادقرديم بنيرة ) الإ تبدأ عبرر تسوع الجسد في القصة 
القصررة  أطررراعريكرراردو ) البررؤرة الترري تمثررل موضرروع القصررة الكلرري والمركررز الرر   تلتقرري فيرره جميرر  جررون يعرفرره 
)  ةمررن خررلال عرررض مقطوعررفرري هرر ه القصررة رصرراد   وتتأسررس بنيررة الإ (99)الحكايررة ( أنحرراءالمبعثرررة فرري  وأجزائهررا

 التلفاز :من خلال شاشة تقدم كونشرتو البيانو ( لبتهوفن تقدمها عازفة يابانية 
قرد   وتتّ ج وتترألّ كونشرتو البيانو لبتهوفن وبدأت عازفرة البيرانو اليابانيرة تتروهّ  سم   التلفزيون وأ أشاهد   ) جلست     

سررود أفررامتزج بيرراض جسرردها بلترر وب ترردريجيا علررى ملامررس البيررانو وكأنهررا تتلاشررى فرري النشرروة المقدسررة العظمررى 
برريض حتررى تلاشررت العازفررة ولبررث ة نهررران مررن لؤلررؤ أسررود ولؤلررؤ أه وسررال مررن الشاشرربيضررواد ثوبهررا بأالبيررانو وسرر

نثويررة تطلرر   هاترره وممغماترره بينمررا واصررلت الفرقررة الموسرريقية نفسرره بنفسرره دونمررا أصرراب  أ و يتحررر  عازفررام البيرران
 .(92)(ازفة المتلاشية في الأثيرالعلغياب العزع ولم تأبه 

الابرررز فيرره             الحرردث  ة الإسررتماع للموسرريقى الترري نجرردعبررر حالرر ساسررا علررى حاسررتي السررم ان الررنص يرتكررز أ   
مرن خرلال شاشرة التلفراز      حردث للعازفرة يالبصر عبر مشراهدة مرا حاسة و   ) تلاشي العازفة ( يتحر  على إيقاعها 

ل ختفرراء بينمررا تظرربالإ ةنغمررار فرري جمررال الموسرريقى وسررحرها يأخرر  جسررد العازفرر(   ففرري خضررم الإ  ) حالررة التلاشرري
من    جرراء تمهيرردا لحركررة الررنص لاحقررا ضررختفرراء الترردريجي للجسررد الررليررة الإالبيررانو تعررزع   فررالحواس تابعررت عم

 الحدث :انتاج ه ا وسنتاب   ل  عبر فاعلية كل حاسة ودورها في ه ا    رول ( \) جسد          علاقة 
 : ) اللمس (   

 (93)ملمس جلد  (ب أحسّ لم  إ يد  تجوس في الفران  أنل لي ) وخيّ     
 (94)ووجهي وصدر  وساقي وعثرت على المزيد من الفران الموحش (  راعي ) فلمست      
 (95)عر  وفمي فما عثرت على مير فرامي وعدمي (عن يد  بيد  وعن شَ  ) وبحثت      

 أوباسرتدارة علرى ملمرس ولا تعثررت  أصرابعيشيء ولا تعرفرت  إلىهتد حدود ما كان لي جسدا فلم أ ست  وتلمّ )     
 .(99)...إني أستحيل إلى فران (انحدار  أوارتفاع 

    \) عثررت علرى المزيرد مرن الفرران (  \حاسة اللمس هنا لا تلمس سوى الفران ) يرد  تجروس فري الفرران (  إن    
      عرن ميراب لنرا (   فالحاسرة تكشرع تلاشري \) فرران  إلرىتسرتحيل الشخصرية بعرد كرل هر ا ل على فرامي (  ) عثرت

لأنثرو  منراط  الإثرارة فري الجسرد ا   تحديردا   الحاسة قد لاحقرت أنكما نلاحظ   ) عدم (  إلى) الجسد ( وتحوله 
يرسرخ فكررة التحرول مرن الجسرد نحرو   أ  اختفراء الغريرزة   ن اختفاءهرا وا   الغريز  عنرد الرجرليي الجانب ح  التي ت  

 . اؤه وفي المقابل يعني حضور الرول .في العثور على الجسد يعني إقصالرول   ففشل الحاسة 
 : ( حاسة السم  باستعمال جهاز الراديو )  
المتشرراب  وصررراعات وحررروب صرروتية ولغويررة تطلرر  أسررلحتها نغمررات ) فتحررت الراديررو وممرنرري ضررجيج البررث     

 .(97)ونبرات وشهقات وصرخات وق ائع من فضائن ..(
 أصربنفالصروت   سروى النكبرات والصررخات   نلأ  الخارج فلا تسرم  فصوت الراديو يفتن المكان الداخلي على ا    

علرى الصروت يؤكرد النص ( فر ) الحروب الصوتيةر فضلا عن توصيفها للحروب ب   لدمار والخراب للعالمهنا وجها ل
نغمرات ونبررات وشرهقات  تتكرون مرنالردمار التري نجردها  أسرلحةتوصريع  إلرى بالإضرافةعبر حاسرة السرم    هر ا 
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المتمثررل بسررطوة العررالم  الإبررادةوقرر ائع وهرري جميعررا  ات طبيعررة صرروتية   وهرر ا الرردمار تجسررد فرري فعررل وصرررخات 
 نإيقرونتيهنرا  أصربحااللغرة  \هر ا المصرير   فالصروت  إلىالمرتكز على الجسد ومرائزه المتعددة التي قادته  الماد 

تفشرل  أخررىومررة   الخرارج  \وصل بين الداخل قد مثل عملية بناء حلقة الهنا  والرادي نانجد للعالم الماد    كما 
 تتجسد ضمن العالم الماد  . إنسانيةالحاسة في القبض على 

 :  ( البصر من خلال استخدام جهاز التلفازحاسة  )  
) ومفت شاشة التلفزيون جثث متيبسة وجثث مبتورة الأطراع مشوهة موسومة جرى تعر يب أصرحابها وقطعرت    

زر  ه بشررية تحتضرر وحولهرا يحروم  براب أوعدسة الكاميرا تخطع لقطرات مكبررة جردا مرن وجرو أعضاؤها النافرة ..
 .(93)لاخترا  الأجساد..والكاميرا تقطع عيني صبي صغير ميت ..( لام  متحفزام 

 فقررط وهرري مشرروهة بالأجسررادتلررتقط صررورا خاصررة  أخرر تحاسررة البصررر هنررا  الترري تمررارس دور فعررين الكرراميرا    
لتبقى الرول  ترمز إلى انهيار العالم الماد  ال   تمثل هنا بفناء الأجساد الدمار بها   وهي صور ومبتورة وقد حل

شاشرة التلفراز قرد قردمت لنرا أيضرا صرورة  المتمثلة بلقطات وعليه تكون الصور البصرية    بمعزل عن ه ا الع اب
 لإقصاء الجسد .

 حاسة البصر من خلال استخدام ) المر ة ( :     
يانها المراد  المتمثرل بجسردها كتشاع كفي محاولة لإ  تبر الشخصية البطلة هنا حواسها المنتمية الى الجسدتخ   

رصرادية بنيرة إ لوهنرا يبررز المسرتوى اللغرو  فري عمليرة اكتشراع الجسرد عبرر تشركي  ه ه المرة أمام المر ة  فتقع
 : ةطري  معاكسن كانت بوا  تمثل معادلا موضوعيا لموضوعة النص ) موضوعة الوجود ( 

) ووقفررت أمررام مررر ة الخزانررة الشاسررعة فلررم أشرراهدني علررى زجاجهررا الضرراح  ومررا انعكررس سرروى الجرردار ولوحررة    
سباني ) مويا ( ...وحدقت بها فظلت ) دوقرة ألبرا ( مسرترخية فري ) دوقة ألبا عارية ( للفنان الإمنقولة عن لوحة 

 .(91)مرأة كان جسدها تاريخ حقبة بأكملها (تعكس تاريخ ا ترفها الملكي العار  و هول نشوتها
بينمرا الرنص كمرا تقرول الكاتبرة   يترأتى مرن خلرود جسردها العرار  الر   يمثرل تراريخ حقبرة كاملرة  ةفخلود الدوقر   

 ميلررة تلرر  الترري اقترحهررا الررنص المتمثلررةيقترررل الوجررود مررن خررلال نفرري الجسررد   وحقيقررة   كانررت لمسررة بنائيررة ج
وهنا تفشل حاسة البصر في رؤية   ) بمرجعيتها( بدلا من جسد الشخصية البطلةفي المر ة  صورة الدوقةبانعكاس 

لمس فكرة الوجود والكينونة من خلال خلود الجسد فري هر ه اللوحرة تت أناستطاعت  أنهاالجسد الماد  في المقابل 
 الإنسررانيةالمثاليرة  نا كتشراع الجسرد عبررر الحرواس لتكتشرعمنروال تسرتمر القصررة فري ملاحقتهرا لإ   وعلرى هر ا ال

 : نكباته في الحياة لتعلن في النهاية أساسال   هو  للإنسانالجزء الماد     الجسد بإقصاءتتحق  
الموج  أن يحق  اختفاءه ويتلاشى ويجتاز الخرافرة وهرا قرد تحرول الجمير   حضوره أقصىماية الكائن في  إن)    
 .(26)فانية ( ولا مصائرَ  كون أجسادا ولا مخاوعَ ة من الملائكة الرائعين ال ين لا يملمّ أ  الى 
قصراء كرل مررا هرو مراد    وهرر ا هرو الرر   ن حضررور الانسران يتحقر  فرري إفرالنص يؤكرد علررى المفارقرة   هري ا   

نسرانية العرالم   فرالحواس   تتحقر  إ نتقرال مرن الروعي الفررد  الرى الروعي الجمراعينسانيته   وبالإ سوع يرتقي بإ
عانت النص قدر ما هي كانت تمثل جوهر البناء ال   ارتكرزت أدواة أالنص   لم تكن مجرد  كما هو واضن في ه ا

هم فيه عبر هيمنتها علرى بنيرة الجسرد ا  كانرت جرزءا مرن الجسرد اج الدلالة فيه   بل هي الجزء الأعليه عملية انت
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 رمكانهرا استحضراإبهرات التري بكتشراع يعنري فناءهرا وباختفائهرا تختفري المنب الفاني وفشرلها فري عمليرة الإ لمغيّ ا
 الآلام والمصائب الانسانية   كما راينا ان منطقة العمليات قد اتسعت لتشمل النص كله .

 
 حاسة البصر :    

 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر      
 
بطلرة كمرا هرو حرال الحرواس يات اللم تكن حاسة البصر لتبتعد ضمن  لية عملها عن المناط  النفسرية للشخصر   
الواقعية   فنجدها فري قصرة ) الزجراج ( ضرمن مجموعرة ) ا ا كنرت تحرب (  خرى سواء في صورتها المجازية امالأ

تضرر  اليررد علررى فكرررة الررنص الرئيسررة عبررر اسررتخدام ) المررر ة (   فبعررد أن تأملررت وجههررا وجسرردها شرربه العررار  
 ة النص الرئيسة :المنعكس في المر ة توصلت الى حقيقة تمثل فكر 

    .  (29)كره المرايا والزجاج له ا (كل شيء عن نفسه وعن الآخرين .. أ ) فكرت : يضايقني ان يعرع الإنسان    
نتظررار ( مررن قبررل الزوجررة لزوجهررا الغائررب فرري جبهررات الإ الشررو   و ثنررين ( يتررآزر فعررلا ) عشرراء لإ فرري قصررة )    

اسة بصرر الزوجرة علرى أمكنرة ومشراعر ملونرة قردمها الرنص عبرر تقنيرة القتال لفتن  فا  من الرؤيا استقطبتها ح
 عبر التأمل أو الترائي ال   جعلزوجها المشتاقة اليه البعيد عنها  قامت من خلالها  باستحظار صورة تيار الوعي

  يرأتي كررد    وه ا البناء   كما سنرى هنا  في الجبهة دا لتقط  مئات الاميال فتبصرهحاسة البصر تمتد بعيدا بعي
 : (22)فعل لعملية الانتظار   فتقنية تيار الوعي ) تكشع لنا عن زخم كبير من المشاعروالإحساسات والتداعيات(

رض وعرررة ثلامرا فرري أوفرري البعرد السررحي  أرى أ  باتجرراه المردى نتظرار المنغرررس فري البرراب أحردّ نرا نصررل الإ وأ)    
بعض خوفه أرى النبل يلتم  في عينيه والتصميم يلول في صررامة فوهات بناد  ..بسالته و و ..أرى سدودا وفناءات 

رى وجهره الر   انتشرر عليره الغبرار ومسرحه التعرب سراهرا أراه وقرد خرددت جبينره به ..وأالقسمات التي يموه بها ح
ة رى كررل هرر ه الأشررياء العزيررز لمررس   أرة بررالقبلات والّ وعينيرره وشررعره وأصررابعه الجرردي ه  الغضررون الجديرردة   أرى فمَرر

لمس والنظر والحب ..وفي مواجهة الموت أراها ..أراه عندما يظمأ لجرعة ماء فأحس فري نفسري شرهوة .عرفتها بالّ 
 .(23)خارقة للحياة (

وهرر ا الإلحررال مثلمررا اسررتطاع ان   ( مرررات 1  تكرررر الفعررل )  إ(  البصررر \الررنص يعتمررد علررى فعررل ) الرؤيررة     
نثيررال الصررور  معررادلا شررعوريا لأحاسرريس الزوجررة ل هرر ا الإ   مثرّرلررة إية للشخصررية البطيكشررع عررن الأبعرراد النفسرر

زوجها الغائب فهو أيضا استطاع ان يمنن فعل الحاسة هويتها الجمالية به ا العرض السيمي البرانورامي لالمنتظرة 
. 

لر   ع الكاتبرة ) اللرون ( ا) موسيقى صروفية ( ضرمن قصرة ) رابسروديات للعصرر السرعيد ( توظّرفي مجموعة     
هو مدر  بصر  في الكشع عن المشاعر المتناقضة للشخصية البطلة ) أميمة ( من خلال التداعيات التي حفزهرا 

 اللون القرنفلي للثوب :
 .(24)) ممرني لونه القرنفلي الحي بالفرل الممتزج بالمرارة (    
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وهنرا يحردث التنراقض فري   مكتملرة ر    اللون القرنفلري نجردها سرعادة ميرفالسعادة التي حققتها رؤية الثوب     
    (     انها سعادة بدت ناقصة عبر ظهور الإحساس السلبي ال   كشرفت عنره حاسرة الر و  ) المررارة  إالمشاعر 

حقيقة لايخفى على قار  قصص لطفية الدليمي اهتمامها باللون وتوظيفه  وهو ما تكشفه لنا لغتهرا السرردية التري 
 .(  منحته بعدا دلاليا ) رمزيا

 حاسة الشم :     
 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر           

 
ي القصررة الترري تحمررل العنرروان  اترره تبرردأ ممارسررة وظيفتهررا الفنيررة منرر  المجموعررة الرابعررة ) ا ا كنررت تحررب ( فرر   
موضروعة ) وجهرة نظرر كرل منهمرا حرول شخصريتي الرجرل والمررأة عبرر كشرفها عرن تكشع لنا عن التناقض برين ل

 الخلود ( :
أنا فكنت أ سرتثار مرن كرل هر ا ما المحنطة   أ الأجساد  حتى في  هي كل شيء حولن يرى الخلود فكان يريد أ)    
مرررن رائحرررة الطيرررور المحنطرررة بينمرررا تنعشرررني رائحرررة الرررريش الحررري المبلرررول برررالمطر للعصرررافير الصرررغيرة  شرررمئزّ وأ

 .(25)المرحة(
 : م يتكشع الخلاع في وجهات النظر بين كل منهما حول موضوعة الخلودفاعلية حاسة الش فمن خلال    

رائحة أشمئز من  وجهة نظر المرأة           \الخلود في الأجساد المحنطة وجهة نظر الرجل                  
 الريش الحي ..تنعشني رائحة \الطيور المحنطة

 نّ ل   يسرتمر حترى النهايرة   وحقيقرة أبينهما في القصة االصراع  \فه ا التعارض هو جزء من حركة الحدث      
ان يكرون إرهاصرا للحردث او  أمرافهرو  قصرص الردليمي  بنراء احرداث يردخل بشركل جروهر  فري  ترصده الحواسما 

 القصصية . اتموضوعل   أ  انه يق  ضمن البنى التحتيةلهمعادلا موضوعيا 
ميرر محرددة التي تحمل العنروان  اتره تكشرع لنرا حاسرة الشرم  في مجموعة ) ما لم يقله الرواة ( ضمن القصة    

عبرر  لر  فرتن السررد نلرؤية ) شرهرزاد ( القادمرة مرن الليرالي الألرع ليلبطل القصة  المتحرقة مشاعرالالهوية عن 
 : مرائبيةعلى أجواء 

خضر مسحو  رائحة طل  نخل   رائحة عشب فيصروم عطرر نراردين   عبر  ) تدهمه رائحة مثيرة   ش ى قمن أ   
يررة رائحرة عرفهررا فمررا ا يسررميها   شرر ى خطيررر يشرر  مررن الارض فررول مسرر    لا ..لا انهررا لا تشرربه أكررلا زعفرران   

 .(29)(والجدران والهواء   لعله يش  من احتراقه برمبة حضورها ..
جرواء قائمرة مرن ثرم اسرتطاع ان يفرتن السررد علرى أمرن دلالاتهرا   و  دان عدم الوقوع على هويرة الرائحرة صرعّ     
  كرل التشركيلات مرن الرروائن جرواء سرحرية عبرر هر ه به بمحاولة خل  أش  فالنص هنا أ الغرائبيالتوصيع  على 

هرر ه الشخصررية ل لررنص باسررتدعائهشررهرزاد الررى الررنص   واشخصررية جررواء الملائمررة لرردخول جررل فرررش الأهرر ا مررن أ
قضررية المرررأة ضررمن وجودهررا فرري المجتمرر  الرر كور  ) قضررية القصررص كلهررا ( عبررر رؤيررة ل يحرراول تمثرّر ةالفلكلوريرر

 دانة للرجال :ا الإريخية تحمل في طياتهتأ
 .(27)) ما زلتم تعتمدون رؤية العين وتنفون العقل والحدس وتعطلون الخيال (   
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اهتمام الرجرال  ا  ينصبّ    معها للمراة ضمن علاقاتهمن قبل الرجل في ه ا تاكيد على استمرار النظرة المادية ف   
حقائ  على الجسد من دون الاكتراث بالجوانب الروحية فيها   ومن خلال الحوار بين الرجل وشهرزاد تقدم شهرزاد 

 لم يكتشفها رواة تاريخها   من هنا جاء ت دلالات االعنوان .
       

 :حاسة ال و      
 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    
 

        اكتفررت حاسررة الرر و  بررالظهور مرررة واحرردة ضررمن وظيفتهررا الفنيررة فرري قصررة ) ليلررة العنقرراء ( ضررمن مجموعررة      
رد فعررل لتطررور فرري فررم الشخصرريات القصصررية كرر كشررفت الحاسررة عررن طعررم المرررارة إ ) عررالم النسرراء الوحيرردات ( 

 في النص وهو ) مقتل مال  ( : الأهمللحدث الجديد  الأجواءقامت بتهيئة  أنها  كما بعد ليلة العنقاء  الأحداث
عنردما بررزن الفجرر بعررد ليلرة العنقرراء الرهيبررة عنرد ضرررين الرولي الجديررد نهررض الر ين واترراهم النروم مررن نررومهم )    

لخبرز   واالشرا  وتصراعدت روائرن التبر  القرو  أباري النيران وملت  أوقدتوتحر  الساهرون بتثاقل من مضاجعهم 
رمرم القمرن الجديرد    رمم الجمرة المتوهجة   خبرز مرر   الناس   شا  مر   ألعشد مما المحتر  وكلها تفول بمرارة أ

البررارد وأنفرراس الجبررل المعطرررة برحيرر  الأقحرروان رمررم حررلاوة النسرريم  رمررم السررمن والملررن   صرربال مررر   برريض مررر  
 . (23)والشقائ  الحمراء(

باسررتقبال خبررر هررم فرري القصررة المتمثررل ملائمررا لاسررتقبال الحرردث الجديررد الأن يهيررئ مناخررا الررنص يحرراول هنررا ا    
فبردا مر ا  الأشرياء   هنرا فري موقر  الحردث حاسة التر و  للشخصريات المتواجردةالى توظيع    فعمد جريمة القتل

وايضرا نجرد ان   ال ائقرة  علرى فعرل إلحاحرامرا ما ينر ر برالوقوع   كمرا نجرد ن أكأفواه الجمي  و في أ هنا  ا طعم مرّ 
فري وحال طعمه في اللسان في الواق  للشيء المت و   مستسامةالطبيعة ال بينه ا الفعل جاء بشكل بدا متناقضا 

 ال وقي في النص بعد ليلة العنقاء : \وه ا ما كشع عنه النسيج اللغو  واق  القصة 
رمرم مرر  ررالبض  \خبز مر رر قمن جيد  \مر  ررا  متوهج ش \مر  ررالخبز المحتر  \مر  رر) رائحة التب  القو       

 ... (  \صبال مر رر حلاوة النسيم 
أهرا الرنص لاسرتقبال الحردث الررئيس وهرو الفرشرة المناخيرة التري هيّ  في ألسنة الشخصريات هرو المرّ  مفه ا الطع   

 مقتل مال  .
برل إنهرا عمليرة مدروسرة بإتقران   تباطيرة كما يبدو أن عملية توظيع الحواس في قصرص الردليمي لرم تكرن اع    

لأننرا كمررا شراهدنا فرري نمرا ج كثيرررة إن الحاسرة تمثررل بنيرة تعبيريررة مهمرة تشررتر  بقروة فرري إنتراج دلالات القصررص 
 المختلفة في مجامي  القاصة .

 حاسة اللمس : 
   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر

( إ  مثلرت جرزءا  كلها الرواقعي فري قصرة واحردة هري ) اخرع مرن الملائكرةظهرت الوظيفة الشرعرية للحاسرة بشر    
 .(21)بناء النص وقد حققت باشتراكها م  حاستي البصر واللمس دورا جماليا تعبيريا في ه ه القصة . مهما في
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 ثانيا :التوظيع الواقعي للحواس الخمس في بناء الزمن :
 
في فني في بناء الشخصية القصصرية وسرب  أمروار عالمهرا النفسري   مثلما كان للحواس ) واقعيا ( دور وظي     

              لتقنيرة) الزمن (   ومثلمرا وجردنا فري المبحرث السراب  هيمنرة  جديد على مستوى بنيةنجدها الآن تقوم بدور  خر 
الواقعي للحاسة  لحضورزاء الهيمنة نفسها له ه التقنية عبر انجد أنفسنا إ  سترجاع ( عبر عملية ) الت كر ( ) الإ

الشخصرية ضرمن التوظيرع  حاسة السم  فري المبحرث السراب  الخراص ببنيرةلحضور يضا هيمنة   ومثلما وجدنا أ
وى ضررمن بنيررة الررزمن   وهرر ا جرردول يوضررن توزيرر  الحررواس علررى مسررت الحررال  اترره نجررده هنررا لهرر ه الررواقعي فررإن

      :المجامي  القصصية 
 

              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ضرمن جمالي بصورتها الواقعيرة عرن حضرورها انخفاظ نسبة حضور الحواس بشكل إأعلاه ل الجدو نلاحظ في     

كثررر توظيفررا هرري الأ  ( ول   كمررا نلاحررظ ان مجموعررة ) عررالم النسرراء الوحيررداتالتوظيررع المجرراز  فرري الفصررل الأ 
 طبيعرة قصرص هر ه المجموعرةربمرا يعرود السربب الرى  و  خررى اختلافها من المجامي  القصصية الأللحواس على 

 تردور ضرمن العرالم الرداخلي حداث ا ا ما عرفنا ان اكثر قصص هر ه المجموعرةبناء وتقديم الأها على طريقة الوأثر 
 للشخصيات النسوية .

المجررررررررررررررررررررررررررامي  
 صصية الق

 اللمس ال و  الشم  البصر  السم 

ممررررر إلررررى أحررررزان 
 الرجال

  --   --   --   --   -- 

 --   --   9    --   --   البشارة 
 --   --   --   --   --   التمثال

 --   --   2    --   --   إ ا كنت تحب 
عرررررررررالم النسررررررررراء 

 الوحيدات
   2    2    2    9   -- 

 --   --   --    --   7    موسيقى صوفية 
مررررررا لررررررم يقلرررررره   

 الرواة
  --   --   --   --   -- 
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 السم :حاسة     
 

ليبرردأ  الأولررى الأربرر بنرراء الررزمن فرري المجررامي  القصصررية  لحاسررة السررم  ضررمن عمليررة  كردور يرر نجررد أ لررم     
ا    الشررمس (  أخررواتحضررورها الفاعررل منرر  المجموعررة الخامسررة ) عررالم النسرراء الوحيرردات ( تحديرردا فرري قصررة ) 

الشخصرريات  حسرراسإعررن سررترجاع الإهرر ا  لتكشررع مررن خررلال لأصررواتهتسررترج  الحاسررة الماضرري عبررر سررماعها 
 النسوية بالوحدة :

 إنهراصواتا وكلمات لم نقلهرا قرط   فران   فكان الصدى يتكاثر لنسم  أ) أخ نا نثرثر لنسم  تردد صوتينا في ال    
تجترال  أمريخرو  وسرعال أبري وهمسرات طيات السرتائر كانرت ضرحكات أالرؤيا ووراء الأبواب و تستيقظ في  أصوات

 .(36)ممرات البيت(
كنهررا ميررر مسررموعة بسرربب ميابهررا فرري الوقررت صرروات لوالضررحكات والسررعال والهمسررات كلهررا أرثرة والصرردى فررالث   

سرتجداء هنرا مرن قبرل الشخصريتين أشربه بصرورة الإ هالر ا بردا استحضرار  الحاضر فهري جرزء مرن الماضري الجميرل 
 بدا .للحظات مضت وانقضت و لن تعود أ

(  زمرة التري تعانيهرا الشخصرية البطلرة ) بردورسم  عن طبيعة الأ تكشع حاسة الضمن قصة ) ليلة العنقاء (     
ت تتعرررع علررى الوقررت عبررر سررماعها يمررانهم بالخرافررات فاخرر الترري سررجنها أهلهررا فرري أحرردى مرررع البيررت نتيجررة إ

 صوات من خلع جدران الغرفة :لف
نري فري باحرة واري  والأ ون في  يله المقروس   سرمعت قرقعرة ألابرالع لحمر ال   له أسمعت صيال الدي  الأ)    

 .(39)وا من النوم ..(ها   نهضمّ البيت   وطقات قبقاب أ
ومرن خرلال   ها حاسرة السرم  لردى بردور تسرتقطبصروات اعة الاباري  وطقات القبقراب كلهرا أفصيال الدي  وقرق   

برل كران دورا   دت هنا دورا كبيرا في الرنص ان الحاسة أ   لاندعيالوقت على عرع تصوات استطاعت ان تلأه ه ا
 همية الحواس بوصفها أساليب لبناء المواقع وتقديمها .أكد أ لكنه يبقى مؤشرا جزئيا
 بنيرة صروتية إزاءنكون  في المجموعة السادسة ) موسيقى صوفية ( ضمن قصة ) رابسوديات للعصر السعيد (   

                                 السرررررررعيدالماضررررررري  أجرررررررواءموسررررررريقى الرابسرررررررود  التررررررري تفرررررررتن السررررررررد علرررررررى  بأصرررررررواتمهمرررررررة تتمثرررررررل 
اضرر التري تقرع فيهرا بطلرة وتحديدا من نافر ة الح   المرأة \عبر علاقة الرجل  استرجاع الزمن (         الصوت )

يمكرن ان نعرد صروت الموسريقى فري هر ا  تتحرر  أحرداث القصرة   إ  وعلى إيقاعات الرابسرود   ميمة ( القصة ) أ
مرن  ومعرادلا موضروعيا علرى مسرتوى الرنص ككرل  لماضي السرعيد وبنائره مرن جهرة على ا النص علامة سيميائية

بجرر رها يء دلالتهررا داخررل الررنص فهرري تعنرري   ونعتقررد ان معرفررة دلالررة كلمررة ) الرابسررود  ( قررد تضررجهررة أخرررى
ييرر عة للتغلحان لا يجمعها نظام دقي  فهي مير محكومة بنسر  موسريقي خراص خاضرمجموعة أ )      الإمريقي
المفرردة هرو  إليره  فهر ا التنراقض الر   تشرير (32)ين بين الهدوء والصخب و بين الفرل والحزن (المستمرّ  والتبديل

بل هو جزء من حتمية التكوين البشر    وه ا يجعل الموسيقى تدخل بقوة ضمن نفسه الموجود على صعيد الحياة 
 التجربة الكلية للنص :
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 سررم       خشررونة والسررخرية والغرابررة باالمختبررئ وراء ال خرررالآ أنرريس( ونطرر   2م صرردحت انغررام ) الرابسررود  رقرر )  
وفرري تلرر  اللحظررة نشرررت قلرروعي فرري رياحرره واقتحمررت  سرررةالآنغررام تلرر  الموسرريقى ) أميمررة ( وامتررزج صرروته با

 .(33)البحر(
 ميمة :أ \ى هنا أصبحت موض  اقتران أنيس الموسيق   

 نشرت قلوعي في رياحه          ة أميم    نط  أنيس           يقى       صدحت الموس                 
ميمررة ( فرري اللحظررة مررن صررورة الماضرري الرر   تسررتدعيه ) أ جررزء وهررو نغررام الرابسررود فالحررب يرررتأسس علررى أ   

 الحاضرة التي يشكل فيها الحبيب حالة مياب .
لبنيررة الحرردث معررادلا موضرروعيا  القديمررة لتصرربن أنغامهرا ةمريقيرردلالتهرا الأ) الرابسررود  ( وتؤكرد المفررردة  اتهررا    
 نيس ضمن الزمن الماضي :لكلية في القصة المتمثلة بعلاقة أميمة وأا

التي رافقتنا مثل ترنيمة ورعرة كران زماننرا يتنرامم مر  نسرقها  ) رابسوديات فرانزليست ( إلىعندما كنا نستم  )    
الجارل  الألمزاج الرابسوديات العاصع ال   يتبدل خلال ثوان متنقلا بين الموسيقي في مزاجه المتغير المجنون   م

 .(34)والمرل الصخاب والل ة الم هلة (
 . يحمل التغيير في طبيعتهفالنص يكشع عن وجود حالة من التماثل بين طبيعة الرابسود  والزمن فكلاهما    
تقوم حاسرة السرم  صة ضمن أجوائه الرومانسية من مواق  الماضي ال   تتحر  أحداث الق  خروضمن موق      
 سمها :وهو ينط  بإ أنيسوجودها وكينونتها من خلال صوت أميمة  بمنن
ميرر متوقر  ..قبرل ان   خررسم في صوته الى شريء مها مثلما ينطقه الناس فيتحول الأ) وكان أنيس ينط  اس   

 .(35)حب الى ه ا القدر من الجمال (لي اسما يمكن ان يتحول ا ا نط  ب أن أدر ما كنت  أنيسينط  
نسانيتها عففي زمن الرابسود  تعثر أ      باسرمها وهر ا بر إحساسها بصوت أنيس وهو ينطميمة على وجودها وا 

 ) الولادة ( الحقيقية للشخصية : يعني ان الماضي كان يمثل زمن السعادة
  .(39)ميمة وأضاء اسمي وجعله حقيقة (ناداني باسم أ)    
الحاسرة ) السرم  ( فري تشركيل بنيرة الرزمن الماضري  أهميرةتأشير أردنا ا    طلنا الوقوع عند ه ه القصة أقد ل   
لية للرنص ممرا كفضلا عن كون الحاسة قد اشتغلت على المساحة ال فعمدنا الى تقديم أكثر من نص لتبيان  ل    

 .يستدعي الوقوع على أكثر من أنمو ج لتغطية عملها 
 الشم :حاسة        

 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر       
 
يزداد حضور حاسة الشم في ه ا المبحث ضمن تشكيل بنية الزمن قياسا بحضور حاسة البصر التي تراجعت      

                               ضررررررمن قصررررررة  المجموعررررررة الثانيررررررة ) البشررررررارة ( منرررررر  ةهررررررا البنائيررررررتبرررررردأ فاعليت إ    ضررررررمن هرررررر ه البنيررررررة
     لشخصرية البطلرة تري تعانيهرا الا الأزمرةتؤشرر طبيعرة  أناستطاعت الحاسة  إ    ) تفصيلات عن مسرحية لم تتم (

عليهررا فرري   ثرراره) الرائحررة الغريبررة ( الترري هرري جررزء مررن ماضرري الشخصررية الرر   تررر   ( عبررر اسررتقطابه ) سررين
             : المستقبل
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فرري يرروم مررا عررادت الصرربية   عقررارب السرراعة تعرران  الرررقم العاشررر   فرري العينررين فري عامهررا الخررامس عشررر )     
تفتيشررا فرري قلبهررا المغلرر  وكشررفت علررى  أجرررتالرائحررة الغريبررة    الآمتشررممت  ةوكررالهرّ صررراخ ميررت كامررد  ...  

 .(37)( أهينعلاقتها الوحيدة بجسدها ال    أضحىشمئزاز بنة .. الإفي قلب الإ الأمل..مات  أعضائها
التري تركرت  تصراب التري حردثت لهر ه الفتراةمحالرة الإزمة المتمثلرة بألمحت عن طبيعة الأ فالرائحة الغريبة هنا     
 ستفهام حول ه ه الشخصية .رت كثيرا من علامات الإفسّ  إ  النص  أحداثفي مستقبل  عليها  ثارها
ؤرة التي تستقطب أهواء الشخصيات الماضي الب ( يصبن كنت تحب ( ضمن قصة ) الحنين إ افي مجموعة )     

الترري تحرريط بالشخصرريات أدوات لاسررتفزاز  الأشررياء أكثرررتصرربن  إ   القصررة نحررو  روتهررا  أحررداثالقصصرية وتوجرره 
 النص : لأجواءمهمة في بناء  ل  الماضي عبر استدعائه  أداةالماضي   وهنا تدخل حاسة الشم 

يجررع وعنرردما انحنررت لتتجنررب اشررتبا  مصررن  أن أوشرر   ) ومشررت سررلمى عررابرة الممررر المكسررو بالعشررب الرر     
زليرة نللريراحين الم الأليفرةشر اء ن نباترات عطررة ميرزت بينهرا تلر  الأانفها روائ إلىبشعرها تصاعدت شجرة متهدل 

 .(33)مشمسة ( أحواضالتي كانت تزرعها في 
قهرا رّ مشراعر الشخصريات التري أان تكشع عن سترجاع ( لا تحاول لإ) ا ةفعملية استحضار الماضي عبر تقني    

 .(31)الماضي استندت عليها أحداث الحاضر . ل  بل لتستدعي صورا وأحداثا مهمة من  للماضي فحسب الحنين
) عالم النساء الوحيدات الوحيدات ( ضمن قصة ) هرو الر   أترى ( تصربن رائحرة اللربلاب علامرة  في مجموعة    

معاناة بطلة القصة ) نهال ( التي حفرزت معاناتهرا رائحرة  عار  لتفتنل   استشهد في احدى المعلى ماضي جواد ا
  ة الخلرود   ومرا نرزال مرالتعبيرر عرن موضروعاجرواء الفنتازيرا التري مرن خلالهرا يحراول الرنص  للدخول فرياللبلاب 

علرى ضمن البناء السرد  المتحقر  نتيجرة قيرام الحرواس بوظائفهرا علرى بشكل كبير  تقنية الاسترجاع التي هيمنت
 المستويين المجاز  والواقعي :

خررى   واخرتلج جسرد  وتصراعد الرحير  رائحة اللبلاب   يا إلهي رائحة اللبلاب مررة أ ت علي) وبكيت عندما هبّ    
يده الى وجهي ثرم امسر  بيرد  وانهضرني وعرانقني   انره جرواد  الى الى فمي : عندئ  فتن بابي   ودخل جواد ومدّ 

 .(46)المخطط وأصابعه(وه ه رائحته وه ا قميصه 
هي جزء مرن صرورة جرواد فري الماضري قبرل استشرهاده  ) نهال (ر فرائحة اللبلاب التي استقطبتها حاسة الشم ل    

إلررى داخرل الررنص عبرر تشرركيل أجرواء فنتازيررة حلميررة  وحينمرا استنشررقتها فري حاضررر الرنص استحضرررته مررة اخرررى
بعرد استشرهاده ورحيلره عرن  خصية جواد الى النص مررة اخررىوب ل  تكون عودة ش   سهمت الرائحة في تحقيقهاأ

 هي شكل من اشكال تحقي  الخلود .العالم عبر است كاره وحالة البكاء ه ه 
  للتعرع على الوقرت زمنيا ة التي تستقطبها حاسة الشم منبهافي قصة ) ليلة العنقاء ( تصبن الرائحة ه ه المرّ     

 حاسة السم  في القصة  اتها قد مارست الدور نفسه : ) اللحظة الحاضرة ( بعد ان رأينا
ر وبدور تشم رائحة الحليب الساخن وتصل اليها رائحة البقرات التي نامت على التبن الملروث بالزبرل ) انه الفج    

 .(49)والحطب المحتر  المالن ونكهة الشا  (في الليل كما تصل اليها نفحات من عطر الورود 
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ا  انهرا   دور على الوقت وهو ما يض  اليرد علرى أزمتهرا فري القصرة تتعرع ب روائن الصباحيةفمن خلال ال       
قصة وهرو مرا اسرهمت وضعت في مرفة لا تبرحها وه ا ما كثع من عدوانية الاماكن المغلقة ) الغرفة ( في ه ه ال

 من احداث النص المهمة  ام جزء  إ  انه يدخل عنه الحاسة في الكشع
 
 

 حاسة البصر :
تحديردا ضرمن  اتبة لطفية الدليميلكفي مجامي  اضمن بنية الزمن  مرتين اثنتينواقعيا لقد وظفت ه ه الحاسة     

  ي تحمل العنوان  اته   عن طرير  فعرل الرؤيرةولى ضمن القصة التالأ المرة   ) عالم النساء الوحيدات ( مجموعة 
شخصرريات تاريخيررة دينيررة واسررطورية يجمعهررم عامررل ) المشرراهدة ( للعبررة ) صررندو  الرردنيا ( الترري تعرررض فيهررا 

)ع( وعنترررة العبسرري والسررندباد و أبررو زيررد وهرر ه الشخصرريات هرري النبرري ابررراهيم مشررتر  واحررد هررو ) الشررجاعة ( 
لصرورة  ( تترسرخ فري وعري الشخصرية البطلرة أمنيرةالرى ) ور التري يعرضرها الصرندو  ه ه الص   لتتحولالهلالي 
 حلام المستقبل :فارس أ

 . (42)شجاع ( ة ورعة   وجه نبيّ بوّ ضارعا تضيئه أ ) كنت انظر عبر العدسة الصغيرة فأرى وجها    
 زمن الطفولة : من   أ  لرجل تتشكل ملامحها في الماضي فالصورة المثالية ل    
 شررجاع   يمانرره بنبوترره   وعاشرر   شررجاع يمررتحن إ ات رجررال شررجعان   نبرري  ) لررم نعرررع فرري الطفولررة سرروى حكايرر    

هروال العواصررع يكتشرع نفسره فري أ شررجاع   ومغرامر  ير ود عرن القبيلرة  شررجاع   يمرتحن حبره بمطالرب خارقرة وفرارس  
)(43). 

فملامن الرجل البطل وفكرة الشجاعة نجدها تمف رأس بطلة القصة فتظرل تنتظرر الشرجاع الخرامس يطرل عليهرا     
إشرارة     ينفتن على كرل هر ه الشخصريات البطلرة هروالحل باللجوء الى الصندو  ال   من واقعها  ولعلمن الدنيا 

ل ا نجد من نتائج  ل  تظهرر مشركلة ) العنوسرة (   نظر البطلة  من وجهةمياب الشجاعة في الزمن الحاضر الى 
( الر   أصريب فري  مرن خرلال شخصرية ) فرؤاد  التي يخلقها تقدم الزمن ليأتي الشرجاع الخرامس فري وقرت مترأخر 

صررة كمررا يبرردو ارتبطررت احررداثها بهرر ا الصررندو  الرر   لايمكررن الرردخول اليرره الا عررن طريرر    فالقحرردى المعررار  أ
ثررت علرى ( ممرا أ المشاهدة البصرية   كما ان صورة البطل نجدها تتأسس ضمن الزمن الماضي ) مرحلة الطفولرة

 اختيارات الشخصية البطلة في الحاضر لغياب صورة البطل فيه . 
 حاسة ال و  :   

       
 إ الرجرال (    أحرزان إلرى) ممر  الأولىمرة واحدة في قصة ) حد    اصمت   قاتل ( ضمن المجموعة  وظفت    

 أوليرة عرنالنص في محاولة لتقديم معلومات  إلىتستدعي ماضي الشخصية البطلة وتقدمه  أناستطاعت الحاسة 
 :الشخصية البطلة كونها جاءت ضمن بنية الاستهلال 
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لمدينة تدور باحثا عن حزن  ال   فقد جدواه ..تستحلي م ا  مبار بغرداد الأصرفر الر   يحرط ) ...في طرقات ا   
بلزوجة فو  كل الوجوه ..ي كر  م اقره بالصرمون الأسرود فري سرجن الكروت أو الحسراء الهزيرل المرائ  فري موقرع 

 (44)السرا  (
صية البطلة مقدمة ابعادا وملامن عامرة كما يبدو ان بنية الاستهلال في ه ه القصة قد كثفت تركيزها على الشخ  

تخص ماضيها وازمتها التي سوع تنعكس على سرلوكها فري قرادم احرداث القصرة   وحقيقرة ان الكاتبرة قرد مرادرت 
ه ا الاسلوب فري مجاميعهرا الاخررى لانره يفقرد المتلقري حررارة التشروي  والمتابعرة ولر ة الاكتشراع   فرلا نكراد نعثرر 

 اشرا  قرائها فيها بشكل كبير .لتي حاولت عليه في قصصها اللاحقة ا
 
 حاسة اللمس :   
المجموعة الثالثرة ) التمثرال ( فري القصرة التري  واقعيا ضمن بنية الزمن فيتوظيفا مرة واحدة  أيضاوظفت هي     

 إ (  حملت العنوان  اته   وهي المرة الوحيدة التري ينفرتن فيهرا السررد علرى زمرن المسرتقبل عبرر تقنيرة ) الاسرتبا 
 : تصور استباقي عن شخصية المرأة تحقي  لىع عملت إنها
تمثررال شرربيه  إلررى : ب البررارد   قررد تتحررول فرري يرروم  تلهمررا ملمررس الخشرر أحررسمسرر  كتفيهررا المسررتديرتين   ) أ  

 .(45)بتماثيلها التي تعشقها(
 \ة الحاضررة لعلاقرة الرجرل رؤية مستقبلية تأسست عبر قراءة موضوعية للحظ هو تمثال إلىفالتوق  بالتحول      
  (49)مسرتقبلية ( أفكارتكوين  إلىالحاضر  أفكارتؤد  )  إ وهي مستندة في الوقت  اته على قراءة ماضية  المرأة 

تحقير  التطراب  برين  إلرىصرورة التوقر  هر ه  ؤد تر إ دلالرة الرنص  بإنتراجفه ه النظرة المستقبلية هي التري تقروم 
 التقارب بينهما من خلال برودة اليد : إلىالنص يشير من  البداية  أنالتمثال لاسيما  \المرأة 
..يمسررر  يررردها   يتحسرررس فيهرررا بررررودة الصرررخر   تسرررلمه يررردها بترررراخ هرررو ميرررر الرضرررا ..يررردها بررراردة مثرررل )    

 .(47)برتقالة..(
فري  الأهرمالحردث ليكون التمثال معادلا موضوعيا للمرأة من حيث برودة المشاعر   فالحاسة تقوم هنا بتشكيل     

          القصة .
  ثالثا : توظيع الحواس الخمس في بناء المكان : 

فري قصرص الردليمي بشركل قرد لا يختلرع كثيررا  الأمكنةتتحر  الحواس الخمس ضمن وظيفتها الواقعية لبناء       
 ات طراب  نفسري  نرةأمك إزاءوالظرروع نكرون  الأحروالفري كرل  لأننرا   من حيث المقصدية عرن فاعليتهرا المجازيرة

ثبات فري دلالات     بل يبدو المكان علامة عليها   ل ا فليس هنا الشخصيات في تل  القصص أزماتتكشع عن 
 الأمكنرةمن مرن فيصبن ما هو    لامن المكانية تؤد  دورا كبيرا في رسم الم الأزمةالمكان على أنواعها   فطبيعة 

تنررامم مرر  الشخصرريات وظيررع المكرران أقصررى مررا يسررتطي  كرري ي  فررالنص يحرراول تأيضررا معاديررا والعكررس صررحين 
ثيات مكانيرة علرى احردضرفاء إض  العلاقات الانسانية والنظم لأحداث المكان ويلجأ الرى إخ  ) الانسان ي   رف القصصية

وهرر ا مايجعلرره (43)ظومررة ال هنيررة فيرررى عررالي لايسرراو  واطرري ومغلرر  لايسرراو  مفتررول ويمررين لايسرراو  يسررار (نالم
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مرراكن خاصررة لشخصررياتها خاصررة مرر  قصررص الرردليمي الترري هيررأت أ حررداث الررنص وصررراعاتهقرروة ضررمن أيرردخل ب
 القصصية .

 الحواس الخمس في المجامي  القصصية السب  :حضور فيما يأتي جدول يوضن توزي       
 

المجررررررررررررررررررررررررررررامي  
 القصصية

 لمسال  و ال البصر الشم السم 

ممررررر الررررى احررررزان 
 الرجال

   --    --    --    --    -- 

 --    --    --    --    --    البشارة 
 --    --    3     --    --    التمثال

 --    --    --    --    5    ا ا كنت تحب
عررررررررررالم النسرررررررررراء 

 الوحيدات
   2     2     9    --    -- 

 9     --    --    9     3    موسيقى صوفية
 --    --    2    --    2    ما لم يقله الرواة

     
 
 حاسة السم  :   

 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر      
 
ليبردأ   حضرورها الرواقعي لتشركيل بنيرة المكران فري المجموعرات الرثلاث الاولرى عثر علرى هر ه الحاسرة بكاد نلان    

 فيهرا ) الساعات ( التي نجد الحاسرة تظهرر تواجدها بدءا من المجموعة الرابعة ) ا ا كنت تحب ( تحديدا في قصة
راسررمة الابعرراد المكانيررة للاحررداث   فظهورهررا الاول فرري هرر ه القصررة نجررده ضررمن المكرران المفتررول  لاكثررر مررن مرررة

ونجرد ان   الخارجي المتمثل بصخب الحياة العملية كالتواجد في السو  ال   نجده ممتلئرا بالحركرة والضرجيج الرخ 
الر   يهريم ه ا الضجيج لكي يقدم لنا المفارقة المكانية بين الخارج والداخل المتمثل بالبيرت النص يؤكد ويلن على 

 في سكون عمي  :
ووجد خطاه تتجره نحرو النراس مدفوعرة  الأساسيةا مجل حاجاتهنفسه وسط المدينة من أ إلقاء إلىاضطر  فإ ا)   

ن النهار المكتسن بفعاليرات البشرر وأصروات الآلات وروائ الأفرانبالريال وضجيج الشوارع تهاجمه رائحة الخبز في 
 ( 41)( الصغار وأناشيد
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فروائن النهار المدركة من قبرل حاسرة الشرم المجازيرة التري تشرتر  هنرا مر  حاسرة السرم  لا تعنري زمنرا قردر مرا   
لحاسة السم   وهنا يأتي الدور البنائي الفاعل  التصور على صور مكانية مليئة بضجيج الحياة والعمل  أف تفتن 
  فنحن هنا ضرمن هر ا المكران لرم بيعة المكان ه ا محققة ب ل  هويتهالبعد الصوتي للحدث المتأسس من طبتقديم 

 التري هري المسرؤولة عرن نقرل مرا أصرواتمرن    اننرا إلرىالمشاهدة بل من خرلال مرا يترردد  نحدد طبيعته من خلال
 :يجر  

 :  ) صوت ( الأطفال نشيد \(  ) صوت الآلات أصوات \ضجيج الشوارع ) صوت ( 
 (مفارقرة)مرن خرلال هر ا الضرجيج وهر ه الحركرة  تشركلالتري ت النص يقدم لنا المكان من خلال صور مسرموعة    

ن   وا  المتمثل بالبيت الر   يهريم فري سركون عمير  الداخل  \ الآخرطبيعة المكان  بين طبيعة المكان في الخارج و
صوت الساعات أداة مهمرة ضرمن  هنا يصبن   هأرجاء تمفالتي  الساعات ع من شدته صوتكثّ  قده ا السكون 

نؤسرس تصرورنا عرن الرداخل ) البيرت ( وطبيعتره النفسرية  أننسرتطي  صراع فري هر ه القصرة فعرن طرير  دقاتهرا ال
 الداخل :لرتابة الحياة في    فرتابة الدقات تصبن معادلا بالنسبة للشخصيات

رجاء البيت مثلما تفعل جوقة من قلوب بشرية لعشا  رائعين في كل أنبضها  واصل) هو الآن نائم والساعات ت    
وجزئيرات الكروارتز رقرام المتحركرة صرداء   حركرة الترروس الصرغيرة والأ والبيت ممتلريء بضرجيج الأ...هو الان نائم 

 .(56).(  نو ب بات الالكترونات ونقر رقاصات الساعات القديمة الطرز ..كل  ل  يحدث ليعلن حركة الزم
لا  لحيراة فري الرداخل   فالسراعاتصرورة رتيبرة للنرا كما يبدو ان البيت عبرارة عرن هر ه الاصروات لاميرر لترسرم     

لنرا صرورة  ر ؤشرتان تحراول ل اسرتدعتها ة بوصفها ديكورا مكانيرا   برل  ولم تستدعيها الكاتبتشير الى زمن بعينه 
 تعلن م  كل دقة عن تحر  الزمن . انها ابلالمقفي داخل البيت   ساكن الرتيب  الواق  ال
جتيال ا  يتعرض المكان الآمن ) البيت ( الى إ  مستوى المكان ثم يدخل الصوت مرة أخرى في حدث مهم على    

 مل ( :( صديقتها ) أ خارجي بوساطة الصوت عبر  حوار في الهاتع بين الشخصية البطلة و ) صوت
ديقة عوام يهتع لها   نريد ان نرا    كران صروت الصرصوت صديقة لها عبر الأع ا  رفعته تى عبر المسما) وأ   
 .(59)عتزال والنفي (ءها )...( قال الصوت حسب  ه ا الإتي من الماضي قد استفز هدو الآ
تأكد لنا بشكل قطعي ول  ه ه النصوص بالحواس والتركيز عليها ي يحقيقة كلما نمضي أكثر م  نصوص الدليم   

          هررو ) أمررل ( وتضرر  بررديلا بنيويررا عنهررا بررل الجرردال والنقرراش   الكاتبررة هنررا تقصرري الشخصررية المتصررلة بشرركل لا يق
 من دون الاهتمام بشخص المتكلم : بشكل مباشر اللغو  ) الصوت ( ال   يركز عليه النسيج 
 قال الصوت ..( \صوت الصديقة  \يهتع ) الصوت (  \) صوت صديقة 

كرن يعلرى اختلافهرا لرم  على اهمية الحواس في قصص الردليمي   فحضرورها  ب وجهة نظرنا حس  ه ا دليل ف    
ممرا مرنن و أهدافره مقصردياته خاصة خطط لها النص ليحق  من خلالها ستراتيجية هنا  إن بل ا  مجرد مصادفة 

شريئا فشريئا    وبدخول ه ا الصوت تبدأ الصراعات علرى أشردها وينمرو الحردث الكاتبة بعد جماليا خاصا  نصوص 
 ن الصوت لا ينف  الى داخل البيت فحسب بل الى داخل العالم الداخلي للشخصية البطلة :فنجد ا
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) ظل رنين الهاتع يتضاعع في سمعه   ويتردد الصدى متكسرا وتجسد صروت الصرديقة بنبررات حرادة وفضرولية   
اسرم هر ا سيضرطرني إلرى إعرادة النظرر فري ت بصروت حومعادية   قالت : لابد انها الساعات ولا شريء ميرهرا   ردّ 

 .(52)كثير من أمور حياتنا (
د مررن دلالررة ) ولررى   هرري الترري صررورها لنررا النسرريج السرررد  ) اللغررة ( الرر   صررعّ الأ فررنحن هنررا امررام حررالتين      

  :الصوت (
حادة رررر فضولية رررر  نبرات     تجسد الصوت  \يتردد الصدى متكسرا       يتضاعع ظل الرنين                    

 معادية
خرى التي تمثلت برالتحول بفضل حاسة السم    اما الحالة الأنفا الصوت صورة أخرى التي أشرنا اليها  ليأخ      
ى سررباب الررهررو مررا وشررت برره التسرراؤلات الترري أرجعررت الأي جتيررال الخررارجلجديررد فرري سررير الحرردث نتيجررة هرر ا الإا

                              المرررررأة  لالررررداخل   ثرررم تسرررراؤ \مررررور الحيررراة المنزليررررة عررررادة النظرررر فرررري أالسررراعات ومررررن ثررررم محاولرررة الرجررررل لإ
) ما جدوى الاحتفاظ به ه الساعات ( لتستمر القصة به ا التجا ب في صراع الرداخل مر  الخرارج الر   بردأ يزحرع 

عرادة تشركيل الحيراة جتيرال والرمبرة فري إلرضروخ لهر ا الاعلنرت اوة لتصل القصة الى خاتمتها التري أنحو الداخل بق
ا عبرر هم فري تشركيل هر ه النهايرة ورسرم ملامحهرخررى ليسروهنرا يردخل الصروت مررة أ  بشقيها الرداخلي والخرارجي 

صروات مثلترا حالرة التغييرر التري طررأت علرى المكران   فبعرد ان وعرت المررأة ان لا عرض صورتين مختلفتين من الأ
الرداخل لتردخل بردلا عنهرا  \لمكران تحطيمها فتوقع صروت الروهم علرى مسرتوى ا سارعت الى  جدوى من الساعات 

 صوات من الخارج :أ
ت تمامرا كفرّ   ت بعد قليل ا  تردحرجت ولرم تهشرمها) نبضت الساعات واضطربت وانفلتت نوابض بعضها   ثم كفّ   

جتيرال الررين وسرمعت لإبر الناف ة صروت طرائر يشردو وحفيرع أشرجار تستسرلم ل اليها ععن النبض وسكتت وتسلّ 
 .(53)نبض قلبها واضحا ومستعارا (

حفيرع الاشرجار ( مرا  \صوات خارجية مثل ) صروت الطرائر محل أصوات اخرى   فأجديدة نلاحظ حلول أصوات    
صروات الجديردة النفسري ) صروت نربض القلرب ( كرل هر ه الأ \كانت تسم  في الساب  فضرلا عرن الصروت الرداخلي 

انهيررار سررلطة الررداخل المغلقررة ) البيررت ( المتمثلررة نفتررال علررى الخررارج ممررا يعنرري تغيير والا بررالاسررتطاعت ان تشرري 
 بنيتهراكران علرى مسرتوى  ا في متابعة الصروت فري هر ه القصرةبسلطة دقات الساعات   فكما هو ملاحظ ان تحركن

 كلها وه ه الميزة الكلية نجدها مالبا عند توظيع الحواس ضمن بعدها الواقعي .
ترؤد  ثنائيرة )   المجموعة التي تليها ) عالم النسراء الوحيردات ( ضرمن القصرة التري تحمرل العنروان  اتره  في    

حساسررات ( عبرر إ اثيات المكران النفسرية ) البيرتدحرإ خرارج ( دورا مهمرا فري تحديررد \سركون (   ) داخرل  \صروت 
 ت في داخل الشخصية :م السكون في الخارج يتحر  الصو ففي الوقت ال   يخيّ الشخصية البطلة   

بيررب العنكبرروت علررى زجرراج النافرر ة سررم  نبضررات قلبرري الغاضررب ودننرري أأ لرريّ ل إد البيررت مررن جديررد ويخيّرر) يخمرر   
 .(54)عمالي تجتاحني الكابة (اب . بعد ان انهي أبو سم  أنين الخشب في الأثاث والأوأ

الكآبة  بيب العنكبوت + أنين الخشب         د أسم  ... نبضات القلب + البيت ) سكون داخلي (         يخمد 
 ) صوت داخلي (
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السرركون علررى  ا  حينهررا يعررمّ   صرروت علررى مسررتوى المكرران ) الخررارج ( ويحرردث العكررس حينمررا يكررون هنررا        
 قصاء الكآبة من الداخل :فسي فيتم إالن \مستوى الداخل 

المراء فري ها ترحب بي   ثم ينعشني صوت مليران سمعه ه الكآبة شدو طيور  الصغيرة   أني من ) وفجأة يأخ   
واني   تحطم قدل صغير وسرط السركون   ارتطام أمطية الأ  بري  الشا  فو  المدفأة وتحييني حركتي في المطبخإ

 .(55)وتناثر حبات الفاصوليا (   انهمار الماء من الحنفية   رنين التلفون ال   يتكرر خطأم 
 :ة كبيرة من الأصوات المحتشدة داخل البيت س مجموعفالنسيج السرد  يكدّ     

 تناثر حبات الفاصوليا \التلفون  رنين \تحطم القدل  \ارتطام الامطية  \مليان الماء              صوت الأ
 المعاناة ) الكابة ( :   صوات الخارجية استطاعت ان تقصي الصوت الداخليفكل ه ه الأ     

 بة ) سكون داخلي (تأخ ني من الكآ                        جموعة الأصوات الخارجية  م    
حساسات الشخصية البطلة بالوحدة ضمن دائرة استلاب الرزمن التري تردور جزء من إفه ه الصورة النفسية هي     

 .حولها ه ه القصة 
الر   اصربن ت شرارات سرابقة   علرى الصرو ناؤهرا   كمرا جراء فري إالتري ارتكرز ب (موسيقى صروفية ) في قصة     

حرزان الماضري المررتبط بوجرود شخصرية ) فخرر  تروركلي ( وأوهامره   وفري محاولرة لايجراد علامة سيميائية على أ
لماضري المتمثرل بصروت ررر الحلرم ) الظرل ( برديلا عرن االتوازن يقترل النص عبر اسلوب فنتراز  شخصرية ) الرجرل 

 ع الماضي جليا على مستوى المكان :الاختفاء يبرز صرا \ومن خلال ثنائية الظهور   الموسيقى 
علرى  وسمعت فري الصرمت الطرر  صروته ووجدتره يحرطّ ( الحلم  للتو تأل  وجه ) رجل ررر) وفي المشهد المولود    

مرتجراة منسروجة  زمنرةوهي تطو  حافرات نسريج الترول .. وأخر ت تتردف  صرور  هنيرة لأ  يدها مثل طائر الفردوس
ت النظرررة المتجررددة الموقظررة عنررد  ا  خمرردت الموسرريقى الصرروفية وصررمترض والموسرريقى و مررن الحررب وسررلام الأ 

وتبددت روائحه   ومراب الخرراب الر   طمرس معرالم البيرت واختفرت شياء الموت وارتعشت سامية النعمان   ركدت أ
 .(59)ثار العفن ( على مدى برهة 

جوائره الرى أ الحلم ودخوله عبر الفنتازيرا رررالنفسي يتغير بمجرد اقترال النص لشخصية رجل  المكاني رر رالديكو     
لتأخ  أصوات الموسريقى  الحلم ررتمف المكان   والعكس يحدث ايضا حال مياب صوت رجل ل  فنجد ان الحياة تعود 

 نتشار داخل المكان مغيرة من خريطته النفسية من جديد :الصوفية بالإ 
 .(57)مسامات الحجر وبقايا المقتنيات العتيقة ( زدادت الموسيقى صخبا في ارجاء البيت متصاعدة منأ)     
 المعادلة : على مستوى المكان من خلال ه ه الحلم ررررجل لالحضور ( ل \ويمكن تمثيل ه ه الثنائية ) الغياب     

تغيررر المكرران ) ظهررور الحاضررر وزوال           صررمت ) الموسرريقى الصرروفية (         الحلررم (  ررررصرروت ) رجررل 
 (الماضي 
ثبرررات المكرران الرر   يهرريمن عليررره )          صرروت ) الموسرريقى الصررفية (            الحلرررم (  ررر ) رجررلصررمت 
 ( موسيقى صوفية \الماضي 
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ن متناقضرتين مثلما حددت حاسة السم  ملامن النهاية في خاتمة قصة ) الساعات ( مرن خرلال عررض صرورتي   
نفسره    ننرا فري هر ه القصرة نقر  علرى الشريء  فإ ة ( للمكان الجديدالأصوات مثلتا الصورة النفسية ) الصوتي من

فالموسيقى الصوفية التي مفت أجواء القصة كلها التي مثلت تقوق  الشخصية البطلة سامية النعمان ضرمن دائررة 
هر ه سركات ة البطلة بمجرد ان عرفت السرر فري إالشخصيه ه   نجد ان عنهاالماضي حتى مابت كل صور الحياة 

على صورة مكانية جديدة عبر سماع أصوات جديدة تدخل لأول مرة  تتغير الامور تماما   وستعثرسوع موسيقى ال
 النص : \المكان جواء أ

رجرراء البيررت ... ومسررل الجررو مررن تلرر  فرري كررل أ سررماو    صررمت   مرررة واحرردة وعررمّ  ) وعندئرر  خمرردت الموسرريقى    
صردل هرزار علرى شرجرة  وان تسرم ز صوت طرقات على الباب اللجاجة القاتلة لموسيقى الموت فاستطاعت ان تمي

 .(53)مصان الصنوبر وتردد صدى الطرقات على الباب وسط الصمت الكرستالي (الدلب وحفيع أ
 ول مرررةلأ  ل ضرريفةم علررى الررنصتحرر حفيررع الامصرران ...( نجرردها \صرردل الهررزار  \وات ) طرقررات البرراب صررفالأ    

  فالقصرة ارتكرزت  أحرداث القصرة نهايرةسم ب ل  ملامرن التغيير للمكان لتر  تضمن بنية الخاتمة حملت معها دلالا
وسرريقى الترري شررطرت الررزمن شررطرين اثنررين   الشررطر الاول الرر   احتلررت فيرره الم صررواتصررراع الأ بشرركل كلرري علررى

علرى لرم والأ  دت ه ه الهيمنة الى تسلط الزمن الماضي بكل صوره التي حملرت العر ابالصوفية موق  الهيمنة وقد أ
إضافة الى  أصوات الحياة الأخرى وهري  الحلم رررخر ال   تمثل بصوت رجل الشطر الآلشخصية البطلة   اما واق  ا

 \صوات انبثقت من اللحظة الحاضرة فكانت حركة الحدث قد انسراقت خلرع هر ا الصرراع الصروتي برين ) الحضرور أ
قرد خلرت الموسيقى عرن العرزع ه ه لتي سكتت فيها الخاتمة ا فنجد ان بنية   الموسيقى الصوفية الغياب ( لصوت

 صوات جديدة تشي بالحياة والامل .من جمي  تل  الأصوات  ات الطاب  السلبي فاسحة المكان لحضور أ
لراديو ( وايضرا مرن خرلال حاسرة ا خر من النص ينفتن الداخل على الخارج من خلال صوت )ايضا في موق       

حرداث فري أ الخرارج \مرثلا دور مكران ) العتبرة ( ضرمن حالرة الصرراع برين الرداخل إ  البصر عبر جهاز ) التلفاز ( 
لم وك ل  الحال بالنسربة الرى جهراز الرعب واالدمار والأ صوات لا تستدعي عبر جهاز الراديو سوى   فالأ(51)النص .

انية التري يبسرطها الرنص التلفاز   فعبر ه ه التناقضات التي تبرز على مستوى المكان تطفو معرالم التجربرة الانسر
الترري قررام عليهررا  سرراس البنيررة الموضرروعاتيةللشخصررية البطلررة الترري هرري أ القصصرري فرري عرررض موضرروعة الوحرردة

 .النص
 حاسة البصر :      
 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر     
 جغرافيرةتقروم حاسرة البصرر برصرد  عبر توظيفها واقعيرا فري قصرص الردليميمكنة ضمن مشاركتها في بناء الأ    

    دأ فاعليتها الفنية من  مجموعة ) التمثال ( تحديدا في قصة بالنفسية التي يدور فيها الحدث القصصي   وت المكان
ن خرلال المشراهدة ) الرؤيرة ( مرعمليرة   فتمثرل  فيهرانجرد حضرورا بنائيرا واضرحا للحاسرة  ( التي ) السحب الجافة
(  بصررحرداثيات الرنص   فعرن طرير  ) الالأداة الرئيسرة فري رسرم إل تجرار  المحرمكان عتبرة ( )  الناف ة الزجاجية

فري ل تمكنره مرن مشراهدة الفتراة التري تعمرل اقع في الشارع تفصله مسرافة عرن المحرتتحر  مشاعر الرجل ال   ي
خرل المحرل دا و  الفتاة ( في تصوير سل داخله عبر الناف ة الزجاجية   وهنا يقترل النص تقنية ) المشهد الصامت
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) الوصرررع التمثيلررري الصرررامت لسرررلو  الشخصررريات حيرررث يجرررر  وصرررع الحركرررات         ا  يسرررتخدم  التجرررار 
الترري سررببها بعررد  ة  وانطلاقررا مررن محدوديررة الرؤيررة الترري تكشررع عنهررا اللغررة الاحتماليرر(96)والايمرراءات لا الكلمررات (

سلوب التخمين ال   يعد ) إع ارا للراو  الر   لسرد ينفتن على أنجد ان االمسافة التي يقع فيها الرجل + الزجاج 
( الر   أصربن  ) المونولروج خر نجد هيمنة كبيررة لتقنيرة  ولغياب الصوت الآ(99)يعرض حقيقته تحت مطاء ماكر (

 ستجابة لتطور الحدث :يمثل الإ
جبينهرا نتيجرة ألرم خفري كانرت فاع لمحت مضونا فري ) كان وجهها المتعب يبدو خلع الزجاج مغلفا بضباب ش   

مكاني دونما مبرر جزاء المكشوفة من ركن العرض خلع الزجاج ..تسمرت في تجاهد للتغلب عليه أخ ت تنظع الأ
 .(92)( خ  ثلاثة من الشباب يرصدون تحرطاتها بوقاحةمنطقي بينما أ

( سرطرا 966حاسة الر   تجراوز )ال ل( للآخر عبر فع الراصد هو طول المقط  السرد  ) ول مايمكن تأشيرهفأ    
بردا  \بدت ) : لفاظا جسدت حالة التخمين والتوق أ  ثم نلاحظ اللغة الاحتمالية التي ميزت النسيج السرد  بتكرارها 

ا بردا للعرين تحديردا عليره فران الحردث يتحرر  علرى وفر  مر  خمنرت ..(  \لعرل  \ميرز لم أ \لمحت  \تخيل أ \يبدو  \
هري قضرية ) المررأة العاملرة ( مهمرة  القصرة عبرر هر ه التقنيرة تتعررض لقضرية اجتماعيرة  انفهي التي تنقلره لنرا 
 ورؤية المجتم  لها .

 بدلا عن الأصوات ) الكلام ( :عبر الزجاج  والإشاراتورصد الحركات تستمر الحاسة من خلال فعل المشهادة    
يرة السرعادة . وتأكردت مرن انهرا فهمرت مرا عنتره تكلم : انري فري ما) ولم أمل  الا ان أبتسم وقلت لها دون ان أ   

 .(93)نظرتي   فابتسمت في دعة وانحنت ترتب الاشياء (
حقرر  تا    ) التواصررل ( كرران سرربب حدوثرره متعلقررا بفعررل الرؤيررة ) البصررر ( حسرراس بالسررعادة فالإبتسررامة والإ    

أ  ان هنا  علاقة حب تكونرت    ( من دون أ  صوت ) حوارلسلو  كل منهما الحاسة رصد ري  التواصل عن ط
بين الرجل ال   يقع في الخارج خلع زجاج المحال التجار  والفتاة التي تعمل في داخلره عرن طرير  فهرم حركرات 

  زجراج النافر ة عبرر  الخرارج ( \) الرداخل  المتجرا ب برين واشارات كرل منهمرا   وتسرتمر القصرة علرى هر ا الوضر 
حترى نصرل الرى نهايرة عبرر هر ه اللعبرة النصرية المقترحرة ر يركبلتطور بشركل الحدث تأخ  برا \ان العلاقة  ريعوالط

 : مير متوق  م  تطور احداث العلاقة بينهماالتي وضعت الكاتبة لها سيناريو  القصة
خرررى واقتربررت منرري وفتحررت فمهررا قالررت شرريئا وامررتص الزجرراج الصرروت وأعرراده ) جرراءت لتقررع أمررامي مرررة أ   

 .(94)إليها(
حرداث   ونجرد ان حاسرة السرم  تفشرل ال   تعرض من خلاله الأ ما يزال هو التكني  السيميصامت المشهد ال    

 لرر لرر ا يبقررى الررنص يرردور فرري ف  فرري تحقيرر  التواصررل بررين الرجررل والفترراة الرر   سررعت حاسررة البصررر الررى تحقيقرره
عبرر حاسرة البصرر    ةعلرى وفر  فعرل الرؤير ال   تتركره النهايرات المفتوحرة التري تشركلت هنرا التوقعات والتخمين

ثبرات  إلرىتظرل للنهايرة تفتقرد  أنهراحتمرال   أ  لعلاقة قد تحق  وفقا للتخمين والإالتواصل في ه ه ا أنوه ا يعني 
 : الحقيقة

 .(95)معرفة من يسير ورائي ( أحاول) كنت خائفا ولم   
 حاسة الشم :      
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 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر     
جراز  قرد تحولرت دأ ظهورها الاول في قصة ) عالم النساء الوحيدات (   فرا ا كنرا وجردناها علرى المسرتوى الميب   

 على الوحدة والحزن فانها على المستوى الواقعي ماتزال تمارس الدور نفسه : الى علامة
 .(99)(رائحة خاصة لا تميزها سوى النساء  الأبديات) هل يعرع الناس ان لغرع النساء     

زمرررة النفسرررية ( اليرررد علرررى الا  الشرررم ) حاسرررةتضررر   ضرررمن قصرررة ) أخررروات الشرررمس ( المجموعرررة  اتهرررافرري      
 :ا في رسم ملامن المكان عبر اشتراكه الأحداثور في فلكها للشخصيات القصصية النسوية التي تد

 ا ا جاءوا لزيارتنا ) وضحكت سلمى وقالت تغير كل شيء   لن يعرفوا البيت      
سيعرفونه من رائحة الهواء الرطب ال   يأتينا من وراء التلال ومن ضوء الشمس ال   لا يبررل مرفتره حترى  ررر    

 .(97)المساء(
زمرة التري تعانيهرا الشخصريات   برل عرن طبيعرة الأ  المكران \ تكشع فقط عن صورة البيرت الجديرد فالحاسة لا     

زمرات ص لطفيرة الردليمي تصربن مؤشررات علرى أمس فري قصرداخل المكان وهي الإحساس بالوحدة   فالحواس الخ
 . الشخصيات 

 ليفة الى صورة عدائية :دلالة المكان من صورته الأ ر الرائحة في القصة  اتها تغيّ      
حتى شجيرات الياسمين الياباني لا رائحة لها   بل لها رائحة تشبه زفارة السرم    والردفلى ؟  ) ..قالت سلمى ررر    
 ل  سببا في اجت اب امة فلما ا لا نقتلعها ؟ ورفضت : لو زرعنا ياسمينا عطرا ومتسلقات زهر العسل لكان ة وسرّ م  

 .(93)جت اب البشر : قالت سيقتلنا الخوع (ا لإالنحل وفخّ 
هنا يقوم بتحويرل شياء   فعطر الياسمين هو عطر طيب في العرع ال وقي الا انه فالتناقض يبرز في دلالات الأ   
رعب والخوع في نفوس الشخصيات لأنه سيجت ب البشرر ليع ) البيت ( الى دلالة عدوانية تثير اللة المكان الأ دلا 

  فه ا التنراقض وه ا الانغلا  ال   تريد ه ه النساء ان يبقى لخوفهن من المحيط ) الخارج (دة فتنكسر ه ه الوح
 \بديرة المتمثلرة بالوحردة جرزء مرن الأزمرة الأ يره الشخصريات نفسرها وهروهو صورة للتناقض النفسي ال   تعريش ف

 .(خر ) الرجل  المثالي ضمن دائرة الافتقاد للآ الزمن
ا  يق  على عاتقها مهمة الكشع الجغرافي للمكران )    فيها دورا مهمافي قصة ) سليل المياه ( تؤد  الحاسة    

 القرية ( والدلالة عليه :
من الماء انهمرت لعفص والنخل والبرتقال والكبر والسوس فا ا دخلت القرية ) قالت له : ستعرفها   فيها روائن ا  

رض فستهب علي  نسائم جافة لهرا رائحرة الروائن م  بخار البساتين وانت على الشاطئ اما ا ا جئتها من جهة الأ 
ر المسرجورة صم  الخوخ وور  التفال .. اما ا ا عشت فيها يا ولد  فلن تشرم سروى رائحرة البشرر ودخران التنراني

 .(91)وروث المماشي(
ا ابر للقريرة التري عاشرت فيهران ه ا الكشع الجغرافي للمكان ال   نهضت به حاسة الشم ليس مجرد وصع عر   

حداث لاحقة   كما ان ه ه المعرفرة الدقيقرة للمكران التري جراءت بعرد لأ شارات مستقبليةوب   بل انه يمثل إيوالدة ا
وما لهر ه الصرلة مرن أثرر كبيرر   الحميمة بين الأم والقرية  كشفت عن الصلةه فيها تطويلة تمثلت بحياة والدخبرة 

الا ان السربب   مرا يتناقض م  هر ه الصرلة أيوب عنها رمم صلتها بها يعد في أحداث النص   ا  ان هجرة والدة أ
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نررانيتهم فرري ضرروء وأ ممررا يبرررز موقررع الرجررال  هررو الحررب الرر   تسرربب فرري تعاسررتها لاحقررا إلررى  لرر  الرر   دفعهررا 
خررى فري مجرامي  الردليمي حولهرا احرداث هر ه القصرة والقصرص الأبرز التي دارت وهي القضية الأ علاقتهم بالمرأة
 القصصية .

نصل إلى المجموعة الأخيرة ) ما لم يقله الرواة ( تحديدا ضمن قصة ) شرفرات العصرر الشمسري (   إ  تقردم لنرا   
ن   تتشكل إحداثيات الصورة الأولى من خليط من روائن الموت والشهوات   حاسة الشم صورتين متناقضتين للمكا

وهو خليط مير متجانس كما يبدو   إ  استطاع ه ا الخليط ان يشكل أجواء فنتازية هي انعكاس عن رؤية داخليرة 
يمره وتشركيله   للشخصية البطلة   إ  بدا المكان من خرلال اللغرة مرائبيرا   ا  اتكرأت اللغرة علرى الاسرتعارة فري تقد

. فالمشهد ال   سروع (76غا في افتتان خيال القار  .)وفي الفنتازيا يتحرر الراو  من منط  الواق  والحقيقة مبال
يقدمرره الررنص الآن يحرردث فرري مكرران مفتررول هررو ) الحديقررة ( الترري سررنجدها الآن فرري شرركل معررين ثررم سررنجدها فرري 

 النص اللاح  في شكل  خر  :
وناحررت وحررل سرركون جنررائز  برهررة ثررم علررت تراتيررل واسررتحالت الررى همهمررات ألررم بأصرروات ) اعولررت الموسرريقى    

مجروحة واندفعت موسيقى حادة في لحن موج  .. وبعد صمت متلبس بروائن الموت والشهوات ارتف  صوت رباب 
 (79الحزن من حجرات القلوب ..()الحداة ونا  القصب وتومل عويلهما في الأجساد والشجر واطل  طيور 

نحن هنا ازاء حالة من التداعي التي تحدث للشخصية البطلة تكللت به ا الانثيال الصور  المنوّع ال   ترداخلت    
فيه الأصوات بالروائن بالأحزان بمشاعر شتى خلقت أمامنا لوحة متشابكة الألوان اقررب إلرى الفنتازيرا فري تشركيلها 

متداخلرة برين الصروت والرائحرة ) صرمت ملتربس برروائن كشفت عن تجربة  ات طعم خراص للبطلرة ولعل الصرورة ال
الموت والشهوات ( الأكثر تأشيرا لطبيعرة الأزمرة التري تعانيهرا وهري التري حققرت هر ا البعرد اللامنطقري فري الصرورة 
السردية هنا   فه ا التشاب  بالألوان والصور أشر حالة من التوتر عند الشخصية   إلا أن القصدية تتحقر  حينمرا 

                   لى الشكل الآخر لصورة المكان التي صورتها حاسة الشم التي سوع تقدم صورة نقيضة تمامرا عبررت عنهرا        نمر ع
ضمن المكان المفتول ) الحديقرة  ) رائحة الحب ( التي أعطت المتلقي انطباعا انه إزاء أجواء نفسية هادئة مستقرة

): 
فهري كمرا يبردو  (72ن الحرب والنرار وانشرطار الرزمن ()يقرة الليرل ميرر روائر) ثم هدأ كل شريء ولرم يتبر  فري حد  

صورة نقيضة للمكان الساب  نفسه   فبمجرد نزول الانفعال عن الشخصية البطلرة تغيررت الرؤيرة والإحسراس بره   
 فرائحة الحب استطاعت أن تمنن الصورة ه ا الانطباع .

  حاسة اللمس :      
  فمرن خرلال إحرداث تغييرر فري صرور بناء المكان ضمن قصرة ) موسريقى صروفية (  تشتر  حاسة اللمس في    
الحلرم الشربحي الر   يمثرل  ا من قبل الشخصية الفنتازية رجل رررشياء التي اصطفت في المكان بعد ان يتم لمسهالأ

 الحاضر النقيض للماضي ال   أسسته أصوات الموسيقى الصوفية تتغير صورة المكان :
الداليا الشريفونية و وت لرورات حواضها تيبست بتلات ي الصبال التالي  بولا جماعيا لفزهار في أت ف) ثم اكتشف  
رانيوم على البلاطات ثم تبين ان ال بول حردث فري الليرل ولرم يكرن بترأثير حررارة قحوان وانتثرت أشلاء عناقيد الجيالأ

 .(73)يها عدوى الفناء (التي نقلت الشمس النهار وما كان ليحدث لولا لمسات يد  الشبن 
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 صرورته تبعرا لر ل الحلم لكل الموجودات داخل المكان تتغيرر    حاسة اللمس التي رصدت لمس رجل ررفعن طري   
 دت اليه حاسة اللمس وهو قرار استئصال الماضي :ما ألء نتيجة هم في القصة ال   جاليأتي القرار الأ  
المقيرت والمقتنيرات الخرافيرة والأثراث التراريخي المتهالر  وكرل  اضري) عندئ  قررت ان اتخلص مرن بقايرا  لر  الم  

 .(74)قام عليها ) فخر  توركلي ( صرل حياته الوهمي (الأشياء التي أ
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 المبحث الثالث
 التحولات الدلالية وشعرية الخطاب القصصي

 
 

مبحث ان نؤشر القيم الجماية الفنية التي اسرتطاعت الحرواس الخمرس ان تحققهرا فري بنيرة اول في ه ا السنح    
  سواء على مستوى الحضور المجاز  ام علرى مسرتوى  الخطاب القصصي للكاتبة العراقية المبدعة لطفية الدليمي

وحقيقة مرن خرلال  الحضور الواقعي   وسواء على مستوى الجملة القصصية ام على مستوى البناء الكلي للنص  
ما تناولناه في المبحثين السابقين نجد بما لايقبل الش  ان هنا  اسلوبا خاصا ومميزا اتبعتره الردليمي فري كتاباتهرا 
القصصية وهو الميل بدرجة كبيرة جدا الى توظيع اللغة الشعرية بتقنياتهرا ووسرائط تشركيلها المتنوعرة داخرل بنيرة 

الوحرردات النصررية الصررغيرة كالجمررل القصصررية ام علررى مسررتوى الوحرردات واء علررى مسررتوى   سررالنيسررج السرررد  
تل  المظراهر الجماليرة الشرعرية التري حققتهرا بعض من ل ا سنمر على  (9)كالمعادلات الموضوعية النصية الكبرى

الحواس الخمس داخل بنية النسيج السرد  من اجل تقديم صرورة متكاملرة عرن هر ه الظراهرة الجماليرة فري قصرص 
 ة الدليمي ...لطفي

  الوحدات النصية الصغرى :
نسرريج السرررد    وقررد لقررد اسررتطاعت هرر ه الوسررائط الاسررلوبية ان تشررتغل علررى مسررتويات صررغيرة داخررل حرردود ال   

بكررل وعرري فنرري   كمررا اشرررنا فرري مقدمررة الدراسررة    اليرره ه قصرردا وسررعتتا تقصرردشررعري اطابعررمنحررت لغررة الكاتبررة 
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مراومررة الشررعر  ود الررى طرراب  جديررد يمتلرر لقصصرري مررن طابعرره التقليررد  المعهررفاسررتطاعت برر ل  ان تخرررج السرررد ا
بفر   برل ان الاحرداث وتطورهرا ارتبطرتومموضه   ا  تصربن الجملرة القصصرية ليسرت مجررد وسريط ناقرل للخبرر   
ا ب  الشررعر  الترري اسررتخدمتها فرري لغتهرردلالاتهررا وتأويلهررا   وقررد وجرردنا العديررد مررن الوسررائط الاسررلوبية  ات الطررا

تبادل المردركات   وايضرا الكنايرة   وجميعهرا جراء التشبيه والاستعارة من خلال اسلوب تراسل الحواس و ك القصصية
 مرتبطا بالحواس وفاعليتها البنائية .

 شعرية التشبيه :   
تشبيه على مستوى الجملة القصصية التي تعمل على شحنها بطاقة تعبيريرة تقتررب مرن تلر  لتتجسد شعرية ا     

لطاقة المتحققة في بنية الجملة الشعرية   والطريرع ان التشربيه فري الشرعر المعاصرر قرد مرادر تلر  الهويرة التري ا
كران التشربيه هرو تتحقر  شرعرية القصريدة بتحقيقهرا   ا  وسمه بها الفكر التراثي ال   كان يرى في الوضول ماية 

  ويكفري ان نطرال  قروانين عمرود الشرعر بصرورتها  ظور النقرد  والبلامري التراثرينفارس الاساليب الشعرية في الم
حتى زمن متأخر لدى العديد  وقد ظلت ه ه النظرة (2)لتتوضن لنا اهمية التشبيهالتي انتهت عليها عند المرزوقي 

قائمررة بررين طرفرري التشرربيه   حتررى حررد التطرراب  مطلرر  القرررن الماضرري   ا  ظلررت المقاربررة  عراء الكلاسرريينمررن الشرر
مرن العربية المعاصرة التي احردثت نقلرة نوعيرة فري مفراهيم الشرعرية فاصربن الغمروض سرمة برارزة جاءت القصيدة 

هيمنتره السرابقة وحضرور الاسرتعارة بوصرفها عرن سمات شعرية القصيدة مما ادى الى تنحي التشبيه بدرجة كبيررة 
انره هرو الاخرر قرد ترأثر بموجرة  برللتشربيه الوجه البلامي والاسلوبي للغة المعاصرة   وهر ا لايعنري الاقصراء الترام ل

المشبه والمشبه بره بشركل  دى الى ان تتوس  المسافة بينالاساليب الفنية والبلامية مما اعلى التغيير التي طرأت 
نحرو الخصروص   علرى  ممرا انعكرس علرى اداء اللغرةكبير جدا حتى نصل احيانا الى اقصاء البعد المنطقي بينهما 

قد تبنت مفاهيم الشعرية المعاصرة وهي تقوم بتأثيث نسيجها السرد  كما نطال  فري ل ا نجد ان تشبيهات الدليمي 
  :( ضمن مجموعة ) التمثال (  الشهود والشهداء ه ا الجزء من قصتها )

 
) ش  البرد في كثافة المساء وهواء الغس  المثقل برالأحزان يلرع الأجسراد الميترة برائحرة المروت والمطرر الر       

 (3)ج (تحيلا كالطمأنينة على إنقا  الحلايسقط أصبن مس
ان اختيررار ) رائحررة المرروت ( هنررا تررلاءم مرر  الطبيعررة المفتوحررة للمكرران   فررالنص أراد أن يجعررل المرروت والخرروع    

يطغيرران علررى أجررواء المدينررة ولعررل الرائحررة أسرررع انتشررارا مررن الأشررياء الأخرررى وهررو مررا أفرراد الررنص بتحقيرر  مايترره 
هر ه اللغرة الإيحائيرة    ومرا يهمنرا هنرا حرة إليرهعبرر إسرناد الرائ علرى مسراحة واسرعة منره المروت \ بفررض الخروع

الموشحة بغلالة ) شعرية ( ضمن بنية النسيج السرد  للتعبير عن ه ا الحردث ) الهرواء المثقرل برالأحزان ررر رائحرة 
إ  نجرردها تشرركلت وفقررا  الصررورة التشرربيهية الترري يقرردمها الررنص السرررد  الرر   نحررن بصرردده   ( وتحديررداالمرروت 

  فهري تمثرل مفارقرة  ميرر منطقيرةصرورة هري لطمأنينرة باسرقوط المطرر  اسرتحالةلمكونات مير مترابطة   فتشربيه 
قد لا تخطرر حترى ببرال أبررز الشرعراء وهر ا أمرر يحسرب للكاتبرة التري أجردها  ستويات العرفية والفنيةعلى جمي  الم

التاكيرد لكنره اصربن سرلبيا باقترانره برالاحزان بلرة سرلبية حامطرر لريس فتسراقط ال تمارس الشعر وهي تكترب السررد  
فري بالطمأنينة التي هي حالرة ايجابيرة   هنرا يحردث الكسرر  ورائحة الموت  الا ان الانزيال يحدث اولا عند تشبيهه
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 يالى قلر  حقيقر البناء الا ان ارتباط الصورة بقضية الحلاج وانقا ه يعيد ترتيب الاورا  من جديد ويحول الطمأنينة
يتعررادل طرفرا التشرربيه فيكونران رائحرة المرروت . كمرا هررو واضرن فرري هر ا الررنص يعراد ترررميم الرنص مررن جديرد و وهنرا 

لاسرريما ضررمن  يررةنقرررأ شررعرا موزعررا علررى الأسررطر علررى طريقررة الكتابررة النثر  ونصرروص اخرررى اننررا فرري أحيرران كثيرررة
 ) ما لم يقله الرواة ( . مجموعتها الأخيرة

عرالم المررأة الخراص  وحيدات ( التي تمثرل) عالم النساء ال شعرية التشبيه في نص اخر ضمن مجموعةوتتجسد   
  المنغل  عليها   ه ا العالم ال   يمكن اختصاره بأربعة جدران تتمثل بر) الغرفة ( او كما وصفتها في موض  سراب  

الصة تكون قادرة على التعبير عنره وعرن ل ا فهو عالم نفسي خالص يحتاج الى لغة نفسية خ) محراب الحزن (   
  ازماته   من هنا تأتي اهمية الصورة التشبيهية في عملية الكشع النفسي :

 (4) (لشيء نتمنى الا يحدث   ولا يجيء ) كانت الغرفة مضاءة بنور خفيع نور يشبه الانتظار الناف  للصبر    
ضاءة المستقطبة من قبرل حاسرة ) البصرر (   ا  ان الدرجرة كما يبدو ان التجربة النفسية ترتكز أساسا على الا   

الضوئية هنا مهمة في عملية خل  بنية المعادل القائم على التشبيه بين ماهو بصر  حسي وما هرو معنرو  بهر ا 
 الشكل :

 . )يشبه ( ررر الإنتظار الناف  للصبر ) معنو  ( بصر  رر حسي  (        \يع الدرجة اللونية ) النور الخف
فدرجة الإضاءة ) النور الخفيع ( لم تكرن قيمتهرا الضروئية اعتباطيرة   برل انهرا درجرة لابرد منهرا للكشرع عرن     

درجة الصبر الناف  وب ل  يكون الديكور المكراني يمثرل انعكاسرا للبعرد الجرواني للشخصرية   ومررة أخررى نقرع علرى 
  شربهته الكاتبرة هنرا بمرا فيع ال   هو حسي بصر صورة تشبيهية متشكلة من عناصر مير مترابطة   فالنور الخ

المتمثل بحالة الصبر وليس أ  صبر بل الصبر الناف    فنحن هنا ازاء صورة تشبيهية جمالية  هو تجريد  معنو 
 .تعاملت معها الكاتبة بأسلوب الشعراء 

 تراسل الحواس شعرية   
الرردليمي ضررمن لغتهررا السررردية والترري تحققررت بفعررل  مررن الاسرراليب الشررعرية المهمررة الترري وظفتهررا الكاتبررة لطفيررة  

الحضررور الفنرري الجمررالي للحررواس الخمررس ضررمن بنيررة عالمهررا القصصرري اسررلوب تراسررل الحررواس   ونجررده حقيقررة 
شكل لافرت   وقرد اسرتطاعت الكاتبرة ان تقردم مرن خلالره صرورا وصرفية نا م  اشتغال حاستي السم  والبصر بمقتر 

مشاعر او ردود الافعال الخاصة بالشخصيات تجاه عن طبيعة  كاشفةو نفسي داخلي تحركت   كالعادة   نحو ما ه
احداث معينة   وهر ا مرا يمكرن ان نؤشرره فري هر ا الرنص مرن قصرة ) سرمفونية الرجرل المسرافر ( ضرمن مجموعرة                              

تيرار الروعي لتكشرع عرن طرير  الحروار ) ممر الى احزان الرجال ( التي تمارس حاسرة السرم  دورهرا ضرمن تقنيرة 
عرن جانرب مرن ابعراد الشخصرية فاعلية تراسرل الحرواس  الداخلي المرتكز على فعل الحاسة التي يتحق  اداؤها عبر

 البطلة :
بأ ني  ؟.. وتسم  رائحرة الأنثرى تتضروع مرن صروت المررأة ؟ وبعرد .. تفرر مرن الصروت الممردود أتشم العطر   )     
 (5) .(42)إلي (
                                هنررا يظهررر أسررلوب تراسررل الحررواس عبررر هرر ا التررداخل الواضررن بررين المشررمومات والمسررموعات عبررر حاسررتي             

 الشم ( وأيضا تبادل مواق  عملهما : \) السم  
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 ) سم  ( رائحة الأنثى ) شم (         تتضوع من صوت \تشم العطر ) الشم (       بأ ني  ) سم  (  
إن القصررة ضررمن إطارهررا العررام تتخرر  بنيررة تحرراور أو تقترررب مررن بنيررة المسرررحية فرري محاولررة للوقرروع علررى      

عبرر  ة( فهو يحاول أن يكشرع عرن طبيعرة ودلالرة هر ه السريمفوني ةإحداثيات ) رحلة الرجل المسافر = السيمفوني
صرروتيا ( كرران هررو المعررادل الرردلالي  \) صرروريا بنائهررا اللغررو  المرتكررز علررى بنيررة التراسررل الترري شرركلت شررريطا 

الرحلة فنجد تأكيد الرنص علرى الصروت عبرر حاسرة السرم  الر    يمثرل الجرزء المراد  المسرموع مرن  \ ةللسيمفوني
الروحري أو  \ومن ثم فهو ينتمي لبنية النص ) الشكل ( فري حرين تمثرل الرائحرة الجانرب النقريض  ةبنية السيمفوني

ي امكانيرة تطابقره مر  مرا الى عالم المرأة ) رائحة الانثى ( ال   شككت علامرات الاسرتفهام فرالمعنو  ال   ينتمي 
 ) الصوت ( لتكون الرائحة هي الجانب ال   افتقده الرجل في رحلته   أ  بشكل  خر افتقاده للمرأة . هو ماد 

حرواس عبرر اسرلوب تراسرل في قصة ) هو الر   أترى ( ضرمن مجموعرة ) عرالم النسراء الوحيردات ( تسرهم ال      
الحواس في التعبير عرن موضروعة الخلرود ضرمن ابعراد التجربرة القصصرية الا انره لريس الخلرود المراد  الر   أر  
كلكامش  بل الخلود المعنو  القائم على اساس التضحية والشهادة   وه ا البحث عن الخلود نجد ان العنوان يلمن 

امش ) هو ال   رأى (   كما سنجد ضمن بنية تراسل الحواس دخول ) به حينما حاور أشهر عبارة في ملحمة كلك
اللون ( بوصفه أداة فنية تعبيرية مهمة استطاع النص ان يوظع  مرجعيته التي هي متحققة فري الاصرل كمرا فري 

 في تحقي  مقصديته  (9)ة على أساس فسلجي (قائم ةالالوان الأخرى  ات الدلالات الرمزية ) عن خبرة سيكولوجي
 (7)ماع صوته الأخضر اللين .. () أفقت من ال هول بغتة واعترتني رعشة س    
فإسناد الصفة اللونية البصرية ) اللون الاخضر ( ال   يرمز للولادة والحياة والخلرود الرى المسرند اليره الصروت     

احردى المعرار   الر   استشرهد فري) سمعي ( منن  لر  الصروت دلالرة الخلرود ومرن ثرم لصراحب الصروت ) جرواد ( 
لاحقرا ان اللغرة تأخر  علرى عاتقهرا مهمرة التعبيرر وانتراج الدلالرة  ي  فكما هو واضن في ه ه الامثلة وما سريأت(3)

 وه ا بالضبط ما يحصل داخل منطقة الشعر القائمة على المجاز والخيال .
ى بنيرة صروتية هري ) موسيقى صوفية ( قد ارتكزت في بعض مرن قصصرها علر على الرمم من كون مجموعة     

الأساس لبنائها الموضوعاتي فإننا لانمل  أن نجد حاسة السم  مجازيرا إلا عنرد وصرولنا لقصرة ) شرجرة الحكمرة ( 
التي استطاع أسلوب تراسل الحواس بين الصوتي والبصرر  عرن طرير  توظيرع اللرون أن يكشرع لنرا عرن مشراعر 

عمليرة البحرث عنهرا الموضروعة الرئيسرة فري القصرة  التري تمثرل رها علرى مكران هر ه الشرجرةالشخصية لحظة عثو 
 التي اخ ت منحى اسطوريا في دلالالتها :

ى يديره إنهررا هنا ..لقررد ) اخترر  الرؤيررا خريط أخضررر منفلرت مررن صروتها   هررزه الاختررا  وانهمرررت الكلمرات علرر   
 (1).رأيتها(
ليرره هرر ا اللررون مررن دلالات إيجابيررة ) فإكسرراب الصرروت الصررفة اللونيررة ) اللررون الأخضررر ( تحديرردا لمررا يشررير ا    

الخصررب . الررخ ( ومررن ثررم اسررناده الررى صرروت الشخصررية اسررتطاع ان يؤشررر لنررا الحالررة النفسررية  \الررولادة  \الحيرراة 
 الايجابية لها وهي تتطل  الى مكان ه ه الشجرة  ات الدلالات الرمزية التي طال البحث عنها . 

نا تراسل الحواس ) بصر رر شرم ( عرن طبيعرة المكران المغلر  ) الغرفرة يكشع ل اتها قصة ال في موق  اخر من    
 :كما اشرنا الحجرية ( ال   تختبئ فيه شجرة الحكمة   التي تمثل القضية الابرز في القصة 
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 (96)ا تعب  برائحة عفن ورطوبة () كانت الظلمة الليلية فيه   
لظلمة الليلية ( والشرم عبرر ) رائحتري العفرن والرطوبرة فالتحول عن طري  التداخل في عمل حاستي البصر ) ا     

 لعثرور علرى المكراناسرتباقية لي اشرارات ( جعل الزمن ) الظلمة ( يتحول كله الى مكان ممتلئ بالعفن والرطوبة وه
  فالتراسل في عمل الحواس استطاع ان يكون علامة ال   يضم شجرة الحكمة التي يجر  البحث عنها في القصة 

 .الحدث الرئيس في النص \دالة اشرت موق  الشجرة مكانية 
) التشررخيص ( ) الرر   ترتفرر  فيرره كمررا يمكررن ان نشررير الررى اسررتخدام الكاتبررة الررى الاسررلوب الاسررتعار  الاخررر     

ال   قامرت باسرتخدامه ايضرا بشركل كبيرر فري مواقر  ( 99)عيرة صفاته ومشاعره (الأشياء إلى مرتبة الإنسان مست
فيهرا تتحرول الشرجرة  التري) شرجرة الحكمرة (  القصرة  اتهراا   من  ل  ما يمكن ان نؤشره فري مختلفة من قصصه

  حواسه : إلى كائن أنساني حيّ يتحر  على وف  استجابات عبر فاعلية التشخيص
 ) كان الليل خرافة ملكية   حالة خارقة   والشجرة المحررة تتنفس هواء الليل ورائحرة النجروم وهمهمرات العشرا    

لمقررتحم الرر   اسررتباحه وتشرررب ومضررات الضرروء الخفيررة وهرري ترتجررع فرري لهفررة انتظارهررا داخررل القبررر الحجررر  ا
 (92)الهواء(

تتلهررع (   فهرر ا السررلو  الرر   اسرربغه الالرروب  \تشرررب ترتجررع  \فالشررجرة تمررارس السررلو  الانسرراني ) تتررنفس    
ا مرن جهرة وتأشرير الجانرب المعنرو  النفسري الاستعار  علرى هر ه الشرجرة اسرتطاع ان يسرلط الضروء علرى اهميتهر

ل الشخصريات التري كانرت تبحرث عنهرا   كمرا هرو المتحق  من العثور علرى هر ه الشرجرة وهرو فري الحقيقرة ردة فعر
واضرن ان الاسرلوب الاسررتعار  كران مركررزا بشركل لافررت ضرمن هر ه القصررة التري قرردمنا مجموعرة مررن النمرا ج الترري 

  ها وتحليلها .وجدناها مهمة تستوجب الوقوع عند
 

 شعرية الكناية
لعل الكناية هي الاقرب الى الفنون النثرية من الوسائل البلاميرة الاخررى   علرى عكرس الاسرتعارة التري اصربحت    

طاقررة لغويررة فاعلررة علررى مسررتوى الوحرردات  تصرربن لقصرريدة المعاصرررة   الا اننررا نجرردهافررارس الميرردان الاوحررد فرري ا
لحظات نفسية مهمة ارتبطت بحركة الشخصيات فري القصرص السردية   كاشفة عن النصية الصغيرة داخل الجملة 

 المختلفة ضمن المجامي  المدروسة .
صرورة كنائيرة ) رائحرة المروت ( ضرمن مقطر  حاسرة الشرم  ( ضمن بنيرة اسرتهلالها تشركل في قصة ) الميلاد     

برين دلالرة العنروان و دلالرة بنيرة الاسرتهلال  ) الموت ( لنكرون ازاء مفارقرة تتحقر الاحتضار  وصفي يقدم لنا حالة
 على خلخلة توقعات القار  :تعمل 
) بعد الاحتضار مات الوجه   ماتت العينران   انسرحب علرى المحيرا  سرتار كثيرع مرن رائحرة المروت تقلصرت       
 (93)...اصرخ في مواجهة الانفجار ( المسام
ستار كثيع   نجده يحكم قبضته على المشهد   كما نجد براعرة فالموت   من خلال تشكيل الرائحة المجازية ل     

الكاتبة في توصيع  مشهد الموت عبر التكنير  السريمي ) الكراميرا المحمولرة ( التري تتحرر  باسرلوب تردريجي مرن 
فالصرورة الوجه الى العينين الى الجسرد بشركل عرام وكأنهرا تتراب  عمليرة انسرلال الررول مرن الجسرد بشركل مرئري   
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الا ان المقطرر  التررالي يعيررد للررنص توازنرره   ا  ئيررة هنررا اسررتطاعت ان تبسررط نفررو  المرروت علررى هرر ا المشررهد   الكنا
 الموت : وتعيد الرول الى الجسد فتزين رائحةتحق  يد الطفل الولادة 

مرن ) تمتد يد  لتزين ثقرل النرور الشراحب مرن فرو  كثافرة المروت   وبرالحرارة الانسرانية التري تتردف  بسرخاء      
 .(94)الملقى في حلقة الانتظار (عرو  يد  يتدفأ الوجه 

الحيرراة ( كشررفت شخصررية ) الأم ( عررن  \مررن خررلال هرر ه البنيررة المراومررة الترري تحركررت وفقررا لثنائيررة ) المرروت     
 مشاعر  الأمومة المشتاقة للقاء ولدها الأوحد .

الرائحررة عررن وجهررة النظررر النفسررية سسررها الصررور لكنائيررة الترري تؤ فرري قصررة ) سررليل الميرراه ( تكشررع لنررا      
للشخصية البطلة ال كورية ) أيوب ( تجاه النساء تحديردا مرا يتعلر  بالعلاقرة الجنسرية ومرا لوجهرة النظرر هر ه مرن 

 دور في رف  نس  الأحداث في القصة : 
اعهرا الأبريض النراعم ) نظر الى عنقها الأسمر الجميل والى أ نيها الشبيهتين بمحار الشواطئ الصغيرة والرى  ر     

ئحررة نررار مالحررة .. فهرررب مثررل بطررن سررمكة شرربوط ورديررة   وبرردل أن يشررم رائحررة القمررن الانسررانية الحزينررة شررم را
 (95)منها(
فرنلاحظ براعررة الكاتبرة فرري توظيرع المجرراز وكأنهرا شرراعرة   فهرري تقردم لنررا صرورة ضرردية عرن طريرر  الكنايررة       

) رائحرة  اية عن رائحة الأنوثة والرمبة ) استقطاب (   في حرين تضر  مقابلهراالاولى ) رائحة القمن الانسانية ( كن
النررار المالحررة ( كنايررة عررن ) نفرروره ( منهررا وكلتررا الصررورتين تشرركلتا عبررر فاعليررة حاسررة الشررم المجازيررة   ان هرر ا 

لتوصريفات الحسرية النفور ال كور  من ه ه الانوثة الطامية التي ألن النسريج السررد  علرى ابرازهرا عبرر كرل تلر  ا
لمفاتن المرأة هو الصورة الجديدة لشخصية البطل ) أيوب ( في القصة   ا  فرضت عليه أحداثها ان يتحول الرى ) 

الرجرال ضرمن علاقرتهم برالمرأة تحرت اطرار الحرب بعرد ان  ل  يكون قد أعلن موقرع الادانرة مرنفتاة مسترجلة ( وب 
أحبها ان الانانية هي الوجه الآخر للرجل في علاقاتره تلر    ومرا  اكتشع في قصة أمه م  أبيه وقصة الفتاة التي

يسترعي الانتباه ايضا   ان مالبية أبطال قصص لطفية الدليمي هم من النساء   ونرراهن فري أملرب تلر  القصرص 
 لة فري هر ه القصرة هرييحملن لافتات تدين العالم ال كور    وه ه المرة نجد ان شخصية  كورية اخ ت دور البطو 

             حولته بعد عردة صرفحات الرى مر طويلا به ه البطولة   ف) أيوب ( الا ان الكاتبة لم تدع فرحة الرجال تستشخصية 
 ) فتاة مسترجلة ( كحل له للاستمرار في الحياة ولتدين به ا التحول الرجال مرة اخرى ولكن من خلال انفسهم .

الصرورة الكنائيرة المتشركلة هر ه المررة دا في قصة ) الرين ( تكشع لنا تحدي(  في مجموعة ) ما لم يقله الرواة    
 حاسة ال و  عن أزمة الرجل في القصة :من خلال فعل 

 
 

ران المر يسرتحيل ) وهي تدعو الله لعل الحب لعل الكلمات لعل دجلة لعل الشمس تهبه ثبات القلب وهو في الف    
 (99).حزمة قش ..(
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الفران المر ( تكشع بشركل جلري عرن أزمرة البطرل الر   يعراني الاحسراس بالضرياع داخرل  ان الصورة الكنائية )   
الوطن ال   يبدو قد فقد فيه هوية وجوده وشخصيته   كما نلاحظ ان ه ه الصور الجزئية التي تقدمها لغة الكاتبة 

 تكشع عن مخيلة شعرية بلا ادنى ش  .
 الوحدات النصية الكبرى 

رول  ا خاصررا هيمنررت عليررهكاتبررة للوسررائل الاسررلوبية السررابقة قررد مررنن لغتهررا السررردية طابعررا ا كرران اسررتخدام ال   
الشعر ضمن مساحات نصية صغيرة تمثلت بالجمل القصصية مؤكدة رمبة الكاتبة بالخروج بلغة السرد عرن مرا هرو 

عديد مرن قصصرها الواضحة باستخدام لغة خاصة للسرد وهو ما تحق  فعلا في ال مألوع ونمطي مؤشرة مقصديتها
لاسيما المجامي  الاخيرة منها   فانها قد حققت شرعرية اخررى مميرزة علرى مسرتوى وحردات نصرية اكبرر مرن الجمرل 
تصل الى اسطر عديدة واحيانا على مستوى النص ككل كما سنرى   من ه ه الوسائط البنائية   المفارقة والمعرادل 

 نصية كبيرة . ائط الاخرى التي تحركت ضمن وحداتيرها من الوسومالموضوعي والعلامة السيميائية والفنتازيا   
 شعرية المفارقة 

تمثل المفارقة واحدة من الوسائط الاسرلوبية المهمرة التري اسرتطاعت الحرواس ان تحققهرا ضرمن البنرى السرردية    
تقليديرة   ففري المختلفة في قصص الدليمي مانحة تل  النصوص سمة شعرية ارتفعت بها عن الاشركال الكتابيرة ال

تكشرع الوظيفرة المجازيرة لحاسررة الشرم ضرمن بنيرة عنرروان عرن دلالرة مفارقررة   ا  قصرة ) للخبرز رائحرة الخرروع ( 
الخوع ( أساس البناء الموضوعاتي ال   تقوم عليره احرداث القصرة لتكشرع رائحرة  \يصبن التناقض بين ) الخبز 

تتخلرى عرن ادوارهرا ضرمن علاقتهرا الزوجيرة الرى دور الخبز عن اضطراب شخصية الزوجة في علاقتها م  الزوج ف
 خر هو الإكتفاء بجلب الخبز صبال كل يوم وهرو الشريء الر   يشرتهيه الرزوج مرن دون ان يشرتهي الإقترراب مرن 

 زوجته :
 . (97)دة المتداولة عبر سب  سنوات () الخبز هي الكلمة الوحي     
هرري الرررابط الوحيررد الرر    ه الترري ظلررتوجترره الا الخبررز ورائحترركررل اشرركال العلاقررة بررين الررزوج وز  تتوقفررفطالمررا    

 يجمعهما فانه يتنامى دلاليا ليأخ  بعدا رمزيا للدلالة على الخوع والاضطهاد :
 (93)) الأرمفة الملقاة في وحل الطري  كلها تبرز الخوع المتنامي (    
 توى العلاقة بين الزوج وزوجته .فيصبن ه ا الخوع الناتج من رائحة الخبز مفارقة دلالية على مس   
ل المكران الرى ) مفارقرة ( يرتحو علرى الأصروات  تعملالأماكن المغلقة  ( ومن داخل اقبية في قصة ) ليلة العنقاء   

يتحرول عرن طرير  الأصروات الرى مكران  () مرفرة الضررين على مستوى الدلالة   فما يفترض ان يكرون مكانرا  منرا
 عدائي :

  وأصوات المقرابر الليليرة وحرديث الصفصراع  شفة جوار الضرين   وحدها في الضوء المرتع) وحدها في الغر     
للجدول   وأنين العوسج ورائحة الموت والأجنحة الخفية تضرب في الهواء   وحردها وصروت الشريخ المعرزم يجريء 

فقردت حواسرها كلهرا بفعرل متحشرجا ثم لاهثا   ثم متلاشيا .. وحدها   وحدها والبررد والفرزع يرعشران أوصرالها ... 
 (91)الرهبة والفزع ..(
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فالمكان ال   تكشع عن ملامحه وترسم ديكوره حاسة السم  يمثل مفارقة هنرا علرى المسرتوى الع رفري الرديني     
والاجتماعي   فبينما هو مكان لطلب الحروائج وقضرائها ببركرة الضررين حسرب المعتقردات الشرعبية الدينيرة   الا ان 

حاسة من أصوات يجعله في صورة أخرى  ات طبيعة عدوانية فضلا عن الممارسات اللاأخلاقيرة التري ماتستدعيه ال
 يمارسها رجل الدين فيه راسما علامات الخوع والرعب على المكان   وه ه الأصوات :

 الاجنحة الخفية ( فضلا عن الضوء المرتعش \انين العوسج  \حديث الصفصاع  \أصوات المقابر الليلية 
كل ه ه الأشرياء شركلت الرديكور الخراص بالمكران مضرفية عليره جانبرا مرن الرعرب والخروع   وحترى سرلو  رجرل   

الدين   نجد ان النص يقدمه لنا عبرر الأصروات   فعرن طرير  صروته ومتابعرة طبقاتره التري يحللهرا الرنص نكتشرع 
 سلوكياته المشينة التي لا تتلاءم م  قداسة المكان وقداسة صفته :

 
    

صوت الشيخ المعزم         ) يجيء (         متحشرجا             لاهثا                                
 متلاشيا

طابعا وفقا ل   أخ   ه ا المكان المقدس ال   فنعرع من خلال  ل  اننا ازاء محاولة امتصاب له ه الفتاة داخل   
فالمكران الر   يفتررض أن  وق دّم الى المتلقي عبر حاسرة السرم   جديدا ضديا هو الطاب  العدائي   وكل ه ا حدث 

يكون  منا حسب المعتقد الشعبي ) الضرين ( تحول إلى مكان عردائي مرن خرلال سرلوكيات الشريخ ) عبرد الردايم ( 
إ  نجررده يسررتغل هرر ه الصررفة وفقررا للطرراب   اترره    المشررينة الرر   يفترررض هررو أيضررا أن يكررون شخصررية إيجابيررة

إلى صور كثير مرن رجرالات الردين المردعين الر ين فالنص يوجه الأنظار   ة لتحقي  مآربه ال اتية الدنيئةالاجتماعي
كمررا انرره وجرره الأنظررار إلررى قضررية الإعتقرراد   يسررتغلون الرردين عبرراءة لتغطيررة أفعررال مررا أنررزل الله بهررا مررن سررلطان 

أن تشي بهرا ومرا لهر ا مرن  لتل  الاصوات الحاسة عبر استقطابهابالخرافات والشعو ة   كل ه ه الأمور استطاعت 
 أثر في توجيه سير أحداث القصة بعد  ل  .

 العلامة السيميائية
لا علررى مسررتوى تمررارس الحررواس الخمررس فرري احيرران كثيرررة ضررمن المجررامي  القصصررية دورا علاماتيررا سرريميائيا    

يميائية ان تكرون مؤشررات نصرية عرن السريرة   وقد استطاعت هر ه العلامرات الالفاظ بل على مستوى الوحدات الكب
 .ازمات الشخصيات البطلة سيما الشخصيات النسوية 

لقد نهضت حاسة الشم تحديدا بمهمة تشكيل العلامة السيميائية فري املرب المواقر  النصرية سريما عنرد اقترانهرا    
 النسوية .ئية لتل  الازمات علامة سيميا) رائحة العطور ( تحديدا رالمتمثلة ببالشخصيات النسوية لتصبن الرائحة 

ففي قصة ) عالم النساء الوحيدات ( تصبن الرائحة علامة سيميائية للع اب المطل  النهائي للمرأة و ل  الحزن    
 والالم الانثو  :

) لكأن السنوات والاشياء والاحزان تمازجت كلها واستحالت خلاصرة كثيفرة مركرزة مرن عطرر ثقيرل يثيرر مشراعر     
 (26)ط الحرمان ... سوط الع اب (جلد الجسد والرول بسو الوحشة وي



 العدد التاسع                                                                                         مجلة كلية التربية                
___________________________________________________________________________________ 

 161 

فالاحساس المطل  النهائي بالع اب يتحقر  مرن خرلال عمليرة التحرول فري الاشرياء سرواء الماديرة او المجرردة      
 الى صورة من صور الع اب :

 مان + ع اب .السنوات +الاشياء +الاحزان = ) عالم المرأة (          عطر ثقيل ) علامة ( : حر     
لتصبن الرائحة )العطر ( هنا البديل النصي لحضور المرأة   فهو يؤشر حضرورها فري المكران وعلامرة عليهرا       

 (29)ت وطأته الشخصيات النسوية .لتكون ه ه الاجواء النفسية العالم ال   ترزل تح
فري  وازماتهن التري اشررنا اليهرا نها بالنساءونلاحظ البعد العلاماتي يتحق  من تكرار تاكيد اهمية العطور واقترا    

 تل  القصص :
 (22) ئحة خاصة لاتميزها سوى النساء () لغرع النساء الأبديات را    
الى علامات  ات مدلولات خاصة ارتبطت بالشخصريات النسروية  التحول في ه ه الروائننطال   وفي موق  اخر    
: 

احتفظت بنقائهرا الحرزين الخاسرر لرم تشربها نفحرة مرن رائحرة الرجرال  ) في مرع النساء الوحيدات رائحة خاصة   
 (23)لي في الفراش (القوية وكلما دخلت مرفتي هاجمتني الرائحة واستقرت قب

  سرواء فري هر ا المبحرث في ه ا النص ونصوص اخرى كثيرة كما تابعنا  لنؤشره على الرائحة  اكبير  ااصرار  ان    
هرر ا الاصرررار هررو الرر   اسررتطاع ان يخلرر  بنيررة التجرراوز ويحققهررا لهررا لنكررون ازاء ف   ين السررابقينحثررام فرري المب

علامات نصية تحيل الى وقائ  انسرانية خاصرة ارتبطرت بحيراة النسراء المعر بات جرراء الوحردة والافتقراد الرى الاخرر 
 على اختلاع  ل  الاخر .

 الحال  اته في قصة ) هو ال   أتى ( :   
ن رائحررة الانثررى واحزانهررا فرري بيررت الصررمت فتصررير الرائحررة والحررزن مزيررة ترردل علينررا وعلررى ) كنررا امرررأتين تكثفررا  

 . (24)وحشتنا (
وحتى الأشياء التي في المكان نجد الكراميرا تنتقيهرا انتقراءم   كمرا نجردها تتخلرى عرن دلالاتهرا  ات البعرد الواحرد    

)  ن والعطرور التري ترصردها الكراميرا فري تلر  الأمراكنالى دلالات جديدة وه ا الأمر ينطب  بدرجة مميزة على الروائ
( ا  تق  عين الكاميرا على كم كبير من الاشياء  ات الروائن التي تتخلى عن كونها مجرد رائحرة الشخصية الغرع 

الرزمن فرر ) لفشرياء قروة  \بل نجدها تؤشر مواطن الصراع النفسي للشخصيات المتأسس من التصادم برين الأمنيرة 
وهرر ا مررا يحرردث بالضرربط مرر   (25)ن الهيمنررة والحررس والإدرا  (هررا قرروة الكلمررات وسررلطة تسررتمد وجودهررا مررلاتجاري
 في قصص الدليمي ضمن ه ه الاماكن :الأشياء 

ففي القصة  اتها نعثر على كم هائل من الاشياء النسائية وتحديدا ) العطور النسائية ( التي تحقر  باجتماعهرا    
ي تنتمرري للمكرران كاشررفة عررن أبعرراده النفسررية ) فقررد لا تكررون الاشررياء برر اتها رمرروزا ولكررن الدلالررة السرريميائية الترر

(29)تجميعها يمنن دلالة معينة (
   

) أش اء خاصة   رائحة ملابرس نظيفرة مكويرة   صرابون معطرر ونشرا   رائحرة وشرائ  الصروع الملونرة ورائحرة    
نسراء الكبيررات ))فرام(( و ))مرس ديرور (( عطرران مررن الشرم  وسربر  الشرعر ..وعبر  عطرور أنثويرة جردا تحبهررا ال

فواكه وسكر وزهور ومس  وخشب صندل وتوابل   ورائحة مسراحي  الزينرة القليلرة علرى المنضردة الانيقرة   رائحرة 



 العدد التاسع                                                                                         مجلة كلية التربية                
___________________________________________________________________________________ 

 111 

طلاء الأظافر وأورا  الكتب القديمة ..والزفرات والتنهدات وحموضة حبة أسبرين مفتتة وزناخة كبسولة فيترامين ب 
         (27)لتي تعالج الأعصاب المهدمة (كومبلكس ا

ة عريضررة مرن الرروائن سرواء أكانرت مررن العطرور أو اشرياء أخررى  ات روائرن   إ  انهررا طويلر نحرن أمرام قائمرة    
أصبحت الوجه الآخر للمكان   فلاشيء تسلط عليه عين الكاميرا في المكان سوى العطور   وه ا الإلحال والتأكيرد 

  مرنن الرائحرة دورهرا السريميائي   إ  تحولرت هنرا الرى علامرة تشرير الرى هر ه النسراء   ومرا على العطرور هرو الر 
تجدر الإشارة إليه ايضا ان جمي  ه ه الروائن هي عطور ) نسائية ( من دون ان نجد أ  عطر رجرالي ممرا يعنري 

نيه الشخصيات النسروية مياب الرجل عن المكان   فه ا الإحساس بفقد الرجل هو أساس الصراع النفسي ال   تعا
 في القصة .

عليه   ا  من خلالها استطاعت  وفي قصة ) سليل المياه ( تصبن الرائحة علامة ) لافتة ( على المكان ودليلا    
 شخصية ) ايوب ( ان تستدل على القرية التي كانت تعيش فيها امه :

فوقه مثل سحابة قاتمرة ظلمرة البسراتين العتيقرة ) شم الرائحة المالحة ورأى الجرع ال   يولد الأصداء تهيمن     
ووراءه ترقررد القريررة   لفحررت وجهرره نسررمات رطبررة محملررة بزفرررة المرراء وانفرراس الشررجر   قررال : هرري قريررة أ مرري ولا 

 .(23) (سواها .. هي التي حدثتني عنها ..
لافترة ترشرد إلرى الطرير     فالرائحة المالحة وزفررة المراء وأنفراس الشرجر كلهرا روائرن أصربحت علامرة دالرة أو    

ر تصورات نفسية ونحن واثقون ان الأم لم ترشده الى ه ه الصفات بأسمائها بل ان الشخصية توصلت الى  ل  عب
تحرول هنا تأخ  الرائحرة دور الشخصرية بالفعرل والحركرة داخرل الرنص وكرأن الصرراع ياستلهمتها من أحاديث الأم   

ئحرة الرجرل ورائحرة المررأة وهر ا مرن شرأنه أن يوجره القضرية الرئيسرة فري مررأة إلرى صرراع برين را \من صرراع رجرل 
 النساء . ص ويحدد المقصدية ويؤشر أسباب الازمات التي تعانيها ه هالن
 شعرية المعادل الموضوعي    
تتحر  بنية المعادل الموضوعي التري كمرا يراهرا ت س اليروت انهرا ) أفضرل طريقرة للتعبيرر عرن الشرعور بشركل    
علررى مسررتوى الوحردات النصررية الكبيرررة   وحقيقرة تمثررل هرر ه البنيرة فرري قصررص الردليمي حضررورا بنائيررا (21)( فنري

وعلى مستوى الحواس الخمس بشكل خاص   كما وجدناها تشتغل على مسراحات  (36) واسلوبيا فاعلا بشكل عام
ى تاسسرت علرى مسرتوى نصية متباينة في الحجم فهنا  بنى تاسست علرى مسرتوى مقطوعرات نصرية قصريرة واخرر 

كلي كما سنرى في النما ج الاتية   وهي في جمي  صورها نجدها تمارس فاعليتهرا البنائيرة بوصرفها برديلا البناء ال
نصيا معادلا لكل تل  المشاعر المأزومة ضرمن تجرارب الشخصريات النسروية فري القصرص التري تتشركل فيهرا التري 

 اس المختلفة .بنيت تجاربها وقامت احداثها وفقا لعمل الحو 
ففري قصرة )عررالم النسراء الوحيردات ( يقترررل الرنص ) معانراة الطررائر الابريض ( معرادلا موضرروعيا لتجربرة المرررأة    

 ومعاناتها   وقد أدت ) الرائحة ( هنا دور الرابط الدلالي المشتر  بين ) المرأة = الطائر ( :
  كان باد  الحرزن والشرقاء قربتره مرن وجهري ولامرس ) بحثت عن الطائر الأبيض ال   ماتت انثاه من  يومين    

ريشرره النرراعم وجنترري كرران الررريش دافئررا ينفررث عررن رائحررة حيررة قويررة   رائحررة مخلررو  حررزين رائحررة الألررم والوحرردة 
 (39)والسأم(
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 \ن الحرز \فالمعاناة التي يؤشرها النص له ا الطائر من خلال شخصية المرأة المتمثلة بالقيم الاتية ) موت انثاه   
طاعت الرائحة ان تشي بها هي في الاصل انعكاس للعالم الجواني له ه الوحدة ( التي جميعها است \لالم ا \الشقاء 

الشخصررية الترري تعرراني مررن الازمررة  اتهررا فاسررقطتها علررى هرر ا الطررائر   فتحررول الررى بنيررة دلاليررة معادلررة لتجربررة 
 الشخصية .

 مة وفقا لتأويلات المرأة معادلا موضوعيا لمعاناتها :في قصة ) جياد الليل ( يصبن صوت الحماو     
) تهدل في الحديقة حمامة وحيدة نعرع مرن درجرة صروتها حجرم حزنهرا وهري تنراد  )يراكوكتي .. يراكوكتي ..     

أيررن .. أيررن ..يرراكوكتي ( كانررت المرررأة تقرريس درجررات الحرررارة بالاصرروات والررروائن والوهجررات لررم تكررن تثرر  بررالمحرار 
 (32).(.ةقدر ثقتها بهديل حمامة وحيدة في قيظ الظهير الزئبقي 

النفسي بين ) المرأة = صوت الحمامة ( ال   بدا جليا عبر مقدرتها قراءة عالمها الجواني  جفمن خلال التواش    
الحمامرة  \تعررع مرن صروتها حجرم حزنهرا ( يتحقر  التطراب  برين المررأة  \) وحيردة        من خلال صوتها فهري 

يكون صوت الحمامة هو صوت المرأة الداخلي المعر ب الر   اسرتنطقته مرن معاناتهرا الخاصرة  ونجرد هنرا  ومن ثم
توظيع الكاتبة للامنية الشعبية العراقية التي تغنرى للاطفرال فري ) يرا كروكتي ( الا ان الكاتبرة نقلتهرا لنرا بالفصرحى 

ها العامية لكانت اكثر وقعا الا انها ربما تكرون قرد فح فت منها وحورت الإستفهام )أين ررر وين( ولو أبقتها على لغت
 انساقت خلع لغة النص العالية .

فيهرا ) الحمامرة ( معرادلا   ( تصربن ) ما لم يقله الرواة ( ضمن قصة ) حمامة في الظهيرة المجموعة  اتهافي    
المررأة (  \ثنرين ) الحمامرة ) الهديل ( هو الخيط ال هبي ال   يربط الإ  الصوتيصبن و موضوعيا للشخصية البطلة 

فيصربن ) الهرديل ( أداة  المرأة \رسم مأساة الحمامة الهديل يفتن أف  السرد على صور ماضية ت \  فنجد الصوت 
 بنائية تسهم في تشكيل الحدث القصصي :

  ) يرتفرر  صرروت الحمامررة كررأن خطرررا قررد داهمهررا   يعلررو هررديلها علررى كررل الأصرروات العشرربية والحجريررة ويختررر   
مسررامات الجرردران ويرررش ع وبترره علررى الوجرره المسررتوحد المتطلرر  الررى نجمررة بعيرردة وراء الليررل   ترمقهررا الجرردران 

 (33شة الجسد المستفي  على ألمه ()والأرائ  .. وترعش الستائر مستجيبة لرع
لرنص العرالم فالصوت هو الخط ال هبي ال   يربط بين الشخصية البطلة  والحمامة ال   مرن خلالره يسرتنط  ا    

الداخلي للمرأة   فا ا كان صوت الحمامة هو ) الفعل ( فان سلو  المررأة هرو ) رد الفعرل (   برل ان السرلو  ينتقرل 
 بشكل انسيابي من الحمامة الى المرأة   وه ا الاقتران نجده في الحالات الآتية :

.... رد الفعل     ) المرأة (       يرش ع وبته الفعل      ) الحمامة (      يرتف  صوت الحمامة               
 على الوجه ...

 وفي موق   خر نجد ه ا الاقتران ايضا :     
 (34)) تكع الحمامة عن الهديل برهة فيجثم السكون كثيفا على جسدها المور  (.    

ل ) المرأة ( رر يجثم السكون رد الفع \الفعل       )الحمامة (              تكع عن الهديل ) انقطاع الصوت ( 
... 

 ويبدو الاقتران بشكل أكثر تجسيدا في موق   خر من القصة :      
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 (35)) تعاود الحمامة هديلها الناعس .. يترسب م ا  حمضي على لسان المرأة من هواء الغرفة ..(    
 ) المرأة ( رر ترسب الم ا  الحمضي رد الفعل \الفعل      ) الحمامة ( رر تعاود الهديل ) عودة الصوت (       
فنجررد ان معانرراة الشحصررية قررد تحركررت وفقررا لإيقاعررات صرروت هررديل الحمامررة الترري حينمررا تطلرر  صرروتها نجررد     

للشخصية سلوكا معينا وحينما تصمت نجد سلوكا  خر مختلفا وه ا كله يحدث نتيجرة احسراس الشخصرية بالوحردة 
مجرررد طررائر يررؤد  دوره ويمضرري   بررل انرره يتحررول الررى معررادل موضرروعي   هرر ا يعنرري ان الحمامررة تحديرردا ليسررت 

للشخصيات البطلة في قصرص الردليمي   فصرور الاقترران هر ه التري أشّررناها لرم تكرن محرض صردفة   برل انهرا قرد 
 تخطيطا   فالطائر هنا يدخل جزءا من الللعبة السردية لدى الدليمي . ت لهخ طط
 
 
 

 تصبن ) زهرة البنفسج ( معادلا موضوعيا للشخصية البطلرة ) الآنسرة م حيدات (  صة ) عالم النساء الو في ق    
 ): 
) ليس لأزهار البنفسج عطر صاخب معلن بوقاحة   برل شر ىم حيّري مخبروء   شر ى امررأة كتروم لا يكراد ينتشرر    

در حرين نمسر  بهرا أبعد منهرا وعلينرا أن نقتررب ونقتررب منهرا وننحنري براحترام يلير  بهرا ونعاملهرا برقرة وحرب وخر
 (39لى زهرة بنفسج عشبية معمرة ()لتمنحنا عطرها وش اها العمي  الممتزج بحلاوة سكرية ..تحولت  بالتدريج إ

عطر البنفسج ( أو هو الوجره  \فالعطر المدر  بوساطة حاسة الشم هو الخط الشفاع ال   يربط بين ) المرأة     
فسررج شرر ى حيرري مخبرروء = شرر ى ) امرررأة ( كترروم ..(.فالحررديث عررن الآخررر للسررلو  النفسرري لهرر ه المرررأة ) فللبن

البنفسج جاء بطريقة بدا انه خطاب موجه إلى امرأة وليس حديثا عن كائن نبراتي   إلا أن الرنص فري نهايرة الأمرر 
يعلررن عررن هرر ا التمرراهي بررين المرررأة والبنفسررج حينمررا تعلررن المرررأة عررن  لرر  بتحولهررا إلررى زهرررة بنفسررج   وعبررر هرر ا 

 تماهي بين الصورتين تحق  حاسة الشم وظيفتها التعبيرية .ال
 تفتحمهمة  ) موسيقى صوفية ( ضمن قصة ) رابسوديات للعصر السعيد ( نكون إزاء بنية صوتية في مجموعة  

) أميمة (   وعلى إيقاعرات الرابسرود  تتحرر  أحرداث القصرة   إ   لبطلة القصةالسرد على أجواء الماضي السعيد 
نعد صوت الموسيقى في هر ا الرنص علامرة سريميائية علرى الماضري السرعيد وبنائره مرن جهرة   ومعرادلا  يمكن ان

 (37)موضوعيا على مستوى النص ككل من جهة أخرى
 وسائط بنائية اخرى 

علرى فاعليرة الحرواس لقد استخدمت الكاتبة وسائط بنائية عديردة ضرمن مهمرة بنراء عالمهرا القصصري المرتكرز    
واطرلاع كبيرر بالاصرول  كاتبرة الردليميدل على مقدرة فنية كبيررة تتمتر  بهرا الل ه ا على شيء انما يالخمس  ان د

النقديررة لعديررد مرررن البنررى الشرررعرية الترري اسرررتخدمها الشررعراء وهرررم يكتبررون قصرررائدهم المختلفررة   فاسرررتطاعت ان 
ارتبطررت بررالحواس وفاعليتهررا د وقررتسررتدرجها الررى سرراحة القررص والسرررد كمررا راينررا فرري العديررد مررن النمررا ج السررابقة 

السردية وقد كان لها ادوارها البنائية المهمة التي اثرت باحداث تل  القصص سواء على مسرتوى بنراء الشخصريات 
 ام على مستوى بناء الزمن والمكان .
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م الرداخلي استكشرافية او اسرتنطاقية للعرالشريئية بوصرفها بنيرة ( لمرر ة )امن ابرز ه ه التقنيات استخدام الكاتبرة   
 للشخصيات النسوية على وجه الخصوص .

ضر  اليرد علرى فكررة الرنص ( وعبرر اسرتخدام ) المرر ة ( ن في قصة ) الزجاج ( ضمن مجموعة ) ا ا كنت تحبف   
بعرد أن تأملرت وجههرا وجسردها شربه العرار  المرنعكس فري التي تقوم الشخصية النسوية البطلرة بتقرديمها  الرئيسة
 المر ة:
 (33): يضايقني ان يعرع الإنسان كل شيء عن نفسه وعن الآخرين .. أكره المرايا والزجاج له ا (. ) فكرت    
فمن خلال وعي الشخصية ال   تحق  بوساطة فعل المشاهدة استطاع النص إضاءة دلالة عنوان القصة التي     

  البشرر  الإزدواجري مرن خرلال تدور أحداثها ضمن الطبيعة المراومرة للزجراج بوصرفها المعرادل الموضروعي للسرلو 
الباطن (   فالمرايا هنا تضر  الشخصرية فري مقابرل  اتهرا فتقروم باسرتنطا  عالمهرا الجرواني كمرا  \ثنائية ) الظاهر 

 رأينا هنا وسنرى لاحقا .
لوجرره مرر   اان تضرر  الشخصررية البطلررة وجهرر) المررر ة ( اسررتطاعت (    ضررمن قصررة ) عررالم النسرراء الوحيررداتو    

  اتها :
) أنظر الآن في المر ة ..تخلّيت  عن شَعر  الطويل وقصصته قصةم صبيانية قصيرة جدام وتكاثرت التجاعيد حول    

 (31)الشفتين وظهرت ب ق   داكنة  وبثرات  صغيرة  وهالات  قاتمة  حول العينين   شفتا  جافّتان ونظرتي حائرة (.
الرئيسرة وهري ) المررأة \  اليرد علرى ) أزمرة ( الرنص المر ة هنا عبر مرا عكسرته مرن صرور اسرتطاعت ان تضر     

 الزمن ( ال   بدت  ثاره  في المر ة عبر مجموعة من الصور التي تمثل التغيير ال   طرأ على الجسد
جفراع الشرفة ( كلهرا تمثرل  ثرار  \هرالات قاتمرة  \بثرات صرغيرة  \بق  داكنة  \التجاعيد  \قص الشعر الصبياني  ) 

فنحن نلاحظ ان المرايا حاضرة في الكثير من قصص الدليمي وهي محاولرة بنائيرة تتحرر  علرى  الزمن في الجسد  
مأسراته بشركل يبردو مرئيرا للمتلقري   وهري بر ل  تسرل  سربل التنروع فري  ى الداخل النفسي لشخصياتها لإبرازمستو 

هررو مرررتبط بفاعليررة حاسررة   كمررا نررود الاشررارة الررى ان المررر ة وفعررل المشرراهدة المتحقرر  أسرراليب الكتابررة القصصررية
 البنائي . تمكن من انجال دورهاالبصر التي 

في قصة ) هو ال   أتى ( عبر استخدام ) المر ة ( يفرتن فعرل الرؤيرة السرردَ علرى لحظرات شرعورية تنتمري الرى    
التري  أجواء الماضي للشخصية البطلة ) نهال ( وتض  اليد على ازمتها النفسية المتمثلرة بضري  اللحظرة الحاضررة

 : ار المعاحدى سببها الاحساس بفقد الحبيب ) جواد ( ال   استشهد في 
) وعندما نظرت الى وجهي في المر ة وجدته مضاء وجميلا وت كرت كرل شريء : كران علرى شرفتي مر ا  قربلات    

 (46)قديمة وعلى  راعي لمسات أصاب  خضراء ولمسات من جمر ولمسات من حري  (.
خلال المرر ة وضر  الخرارج ) الجسرد ( فري مواجهرة الرداخل ) الر ات (   ولمرا كران الماضري  ان فعل الرؤية من    

 جزءا من كيان ال ات فانه يظهر من خلال مجموعة من الصور التي شكلتها الحواس :
 لمسات أصاب  +لمسات من جمر + لمسات من رحي  ) لمس (  \م ا  قبلات قديمة )  و  ( 

سرتطاعت أن تسرتدعي ماضري الشخصرية بكرل تفاصريل  لر  الماضري فيمرا يخرص علاقرة كما يبدو إن المر ة ا     
 نهال م  جواد . 
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فرري العديررد مررن المقترررن بفاعليررة الحررواس  ةخارجيررمرر  نصروص كمرا نجررد ان الكاتبررة تسررتخدم اسررلوب الحرروار      
هررا القصصررية جاربتتوظفهررا للتعبيررر عررن تقرروم بالانفتررال علررى  نصرروص تراثيررة متنوعررة  قصصررها   ا  مررن خلالرره

ة لاسيما التجربة النسوية   ونقصد بالحوار الخارجي ) حوار النص م  النصوص الخارجية التي ليست من المختلف
 (49) قات تعضيد أو علاقات تنافر (صميمه وما يق  بينه وبينها من علا

نها مباشرة الى فكرة البحث في مجموعة ) عالم النساء الوحيدات ( ضمن قصة ) هو ال   أتى ( يحيلنا عنواف     
عن الخلود من خلال دخوله في ) حوار خارجي ( م  عبارة كلكامش الشهيرة ) هو الر   رأى (   لر ا تحولرت هر ه 
العبارة الأسطورية الى علامة دالة على الخلود   وقرد اسرتطاعت الحاسرة ان تشري بتحقير  هر ه الفكررة فري القصرة 

 تها :لاحقا عبر عملية الاستبا  التي حقق
) .. ولكنرره لمررا اقترررب منرري ولررثم جبينرري شررعت منرره الرائحررة الغريبررة   رائحررة اللرربلاب البررر  ) ... ( يقررول     

المهتمون بالأساطير ان ه ه الرائحة تميز الشجعان من الرجال او ال ين يكتنرع حيراتهم الغمروض والشرجن وأولئر  
 (42لمرصودين للمصائر الغريبة ()ا
التري قردمتها الرائحرة الغريبرة اشرارات اسرتباقية تلمرن بمصرير حبيبهرا جرواد فري القصرة الر    لتكون المعلومات    

حق  الخلود باستشهاده   وه ا الخلود المعنو  ال   حققره جرواد هرو الخلرود الر   فشرل كلكرامش فري تحقيقره فري 
 ملحمته الشهيرة   من هنا جاء حوار عنوان قصة الدليمي م  عبارة كلكامش .

 
 لمبحث الثالث مصادر ا

ينظر : مر ة ال ات   دراسة لبنية المعادل الموضوعي في قصص لطفية الدليمي   علري عزالردين الخطيرب  (9)
 ومابعدها94  ص  2669  السنة     59) الامارات (   عدد    م : الرافد

 .96  9159د السلام محمد هارون  المرزوقي   تحقي    عب حماسة  مقدمة شرل الينظر :  (2)

 .944ل   التمثا (3)

 .36عالم النساء الوحيدات    (4)

 .     926ر 991ممر الى أحزان الرجال    (5)

 .  5سايكلوجية إدرا  اللون والشكل   قاسم حسين صالن    (9)

 . 31عالم النساء الوحيدات    (7)

 .  71ينظر   م   ن    (3)

 . . 997موسيقى صوفية    (1)

 ( المكان نفسه .96)
 . 991بد القادر الرباعي   ( الصورة الفنية في شعر أبي تمام   ع99)
 . 924( موسيقى صوفية   92)
 .967( ممر الى احزان الرجال   93)
 ( المكان نفسه .94)
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 .963( موسيقى صوفية   95)
 .33( مالم يقله الرواة   99)
 .29( البشارة   97)
 .23( المصدر نفسه   93)
 .972ر979( عالم النساء الوحيدات  91)
 .22( المصدر نفسه   26)
 .29( المصدر نفسه   29)
 .29( المصدر نفسه   22)
 .49  وينظر ايضا   المصدر نفسه   22( المصدر نفسه   23)
 .949 وينظر   اخوات الشمس   74( المصدر نفسه  24)
 . 22( اشكالية المكان   25)

   9119   2ت      99( المحيط واستخداماته في القصيدة   طراد الكبيسي   م :  فا  عربيرة   عردد  29)
59. 
 .22ر29( عالم النساء الوحيدات   27)
 . 33  وتأتي وظيفة الحاسة علامة على المكان في المصدر نفسه    32ر  39( موسيقى صوفية   23)
 .  27( الارض اليباب   21)
 ( ينظررر   مررر ة الرر ات   دراسررة لبنيررة المعررادل الموضرروعي فرري قصررص لطفيررة الرردليمي   علرري عزالرردين36)

 94  ص  2669  السنة     59 \) الامارات (   عدد الخطيب   م : الرافد 
 .  39( عالم النساء الوحيدات   39)
 .26( مالم يقله الرواة   32)
 .23( المصدر نفسه   33)
 .29( المصدر نفسه   34)
 . 24  وينظر   المصدر نفسه    22( المصدر نفسه   35)

 . 52( عالم النساء الوحيدات   39)

 .39  ( ينظر تحليل النص في الفصل الثاني 37)
 .  93ا ا كنت تحب   ( 33)
 .  29( عالم النساء الوحيدات   31)
 . 19( المصدر نفسه  46)
 . 32( دينامية النص  محمد مفتال   49)
 . 35( عالم النساء الوحيدات   42)
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 الخاتمة 

رصررد ظرراهرة فنيررة اسررلوبية بررارزة فرري المجررامي  القصصررية للكاتبررة علررى مرردار الصررفحات السررابقة حاولنررا ان ن     
العراقية المبدعة لطفية الدليمي هي ظاهرة توظيع الحواس الخمس ضمن البنى السرردية لتلر  القصرص   وحقيقرة 

( وانتهراء  9191 \اننا بعد ان تفحصرنا مجاميعهرا القصصرية التري بردأت مرن مجموعرة ) ممرر الرى احرزان الرجرال 
شركلت او عرابرا   برل ان ه ه الظاهرة لم يكن توظيفها اعتباطيا وجدنا (  9111 \) مالم يقله الرواة  تها  بمجموع

ملمحا اسلوبيا بارزا دخلت في أكثر مفاصل البنى السردية   ل ا حاولنا متابعة هر ا الحضرور الفنري للحرواس ضرمن 
 ن والمكان .تل  البنى السردية لاسيما الرئيسة منها وهي  الشخصية والزما

لقد وجدنا ان حضور الحواس جاء أملبه فنّيا إيحائيا أسهم بشركل كبيرر فري تقرديم الأحرداث ودفعهرا الرى أمرام      
وقد جاء ه ا الحضور على شكلين إثنين هما : حضور مجاز  بمعنى ان تستدعي الحواس محسوسات ليست مرن 

وت والألررم ..الررخ   والأ ن لاتسررم  سرروى الأصرروات طبيعررة الحاسررة   فررالأنع يسررتدعي روائررن الحررب والحررزن والمرر
الملونة وهك ا باقي الحواس الأخررى   وقرد تابعنرا حضرور الحرواس بشركلها المجراز  ضرمن البنرى السرردية المشرار 

 اليها .
اما الشكل الآخر من أشكال الحضور هو الحضور الواقعي بمعنى ان الحواس تستدعي محسوسات مرن جنسرها    

سوى الأصوات الطبيعية والعين لاتبصر سوى الأشياء العينية المادية والأنرع لايشرم سروى الرروائن  فالأ ن لاتسم 
  الا ان مايميز ه ا التوظيع هو الفاعلية البنائية للحاسة التي تدخل مالبا بشكل مباشر في صرلب الأحرداث   برل 

 أحيانا نجد ان الحدث مرتكز على فاعلية الحاسة .
الرجرل (   إ   \بنية الموضوعاتية لقصص الردليمي علرى ثنائيرة جوهريرة تمثلرت بثنائيرة ) المررأة لقد ارتكزت ال     

كانرت المحرور فري أملرب قصرص  الر   وجدناها تتحر  بصورة متقاطعة   الطرع الأهم في ه ه الثنائية هرو المررأة
البنراء الرداخلي للشخصريات الكاتبة   ل ا نجد ان الحواس انصب عملها بشكل واضن علرى بنيرة الشخصرية لاسريما 

النسوية على وجه الخصوص   ا  ان أملب أبطال قصص الدليمي هم من النساء   فكانرت أزمرات المررأة بأشركالها 
الزمن ( ضمن نطا  علاقتها بالآخر ) الرجل المثالي  \المختلفة هي محور اهتمام الكاتبة لاسيما مشكلة ) الوحدة 

مرأة الى حد كبير في بعض قصصها   فالحواس نجدها اسرتطاعت اختررا  أبعرد ( ال   مثل حالة مياب في عالم ال
الحواجز والوصول الى مواق  بعيدة في أعما  ال ات الانسانية   أ  كان عملها اقرب الى طريقة المسن الجغرافري 

 للبناء الداخلي للشخصيات في قصصها تحديدا الشخصيات النسوية . 
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في المبحث الثاني الواقعي فاننا شهدنا هيمنة كبيررة لفاعليرة الحرواس علرى  ام از سواء في المبحث الاول المج   
مستوى بناء الشخصية قياسا بحضورها في كل من بنية الزمن وبنية المكان   وه ا عائد الى حد كبير الى اهتمرام 

 القاصة المطل  بشخصياتها القصصية وأزماتها .
المبحث المجاز  قياسا بالحواس الأخرى   في حين ان حاسرة ) السرم   كما شهدنا هيمنة لحاسة ) الشم ( في    

 ( هي الأكثر هيمنة ضمن المبحث الآخر الواقعي  قياسا بالحواس الأخرى .
ضررمن بنيررة الررزمن   وجرردنا هيمنررة كبيرررة للررزمن الماضرري عبررر تقنيررة ) الإسررترجاع ( الترري وجرردناها لاتحرردث     

ة ال اكرة لإسترجاع أحداث الماضي   ولعل ه ه السرطوة للرزمن الماضري جراءت الابوجود مثيرات خاصة تحفز فاعلي
نتيجة ما تمثله اللحظة الحاضرة بالنسبة للشخصيات ) أزمة ( فكان الحل الأوحد أمام الشخصيات هو الهروب منه 

 الى الماضي .
كاتبة فري حرين بررز اهتمرام اما ضمن بنية المكان   فنجد هيمنة واضحة لفمكنة المفتوحة في أملب قصص ال    

الكاتبة بالمكان ) المغل  ( ضمن مجموعة ) عالم النساء الوحيدات ( التي نجدها مجموعة ركرزت كثيررا علرى عرالم 
المرررأة الررداخلي   لرر ا نجررد ان الحررواس ترردخل الررى مرررع الشخصرريات وترصررد مررا فيهررا مررن أشررياء لهررا علاقررة كبيرررة 

لموجودات داخل هر ه الأمكنرة المغلقرة كران انتقائيرا علرى وفر  علاقتره بأزمرات بأزماتها   ل ا وجدنا ان ه ا الرصد ل
 الشخصيات .

كمررا وجرردنا ان هرر ا الحضررور الفنرري للحررواس قررد جرراء علررى مسررتويين   الأول   مسررتوى جزئرري تمثررل بفاعليررة    
اللغة السردية تبدو الحاسة ضمن النسيج السرد  اللغو   ال   ارتكز بشكل كبير على ) الإنزياحات ( التي جعلت 

قسرمت حسرب حضرورها النصرري أكثرر اقترابرا مرن اللغرة الشرعرية   لرر ا كنرا إزاء وسرائل شرعرية داخرل منطقررة السررد 
ضمن المبحث الثالث ال   جاء بعنوان ) التحولات الدلاليرة وشرعرية الخطراب القصصري ( فكنرا ازاء وحردات دلاليرة 

صصرية كمرا فري شرعرية التشربيه وتراسرل الحرواس والكنايرة   امرا ضغيرة تتحر  على مستوى السرطر او الجملرة الق
بالاضررافة الررى اسررتخدام ) والمعررادل الموضرروعي  والعلامررات السرريميائيةوحرردات النصررية الكبرررى فتمثلررت بالمفارقررة لا

 ار الخرجي .و المر ة (  والح
ي تحقير  فاعليتهرا البنائيرة ارتبطت جمير  هر ه الوسرائل البنائيرة برالحواس حصررا   فهري التري اسرهمت فرقد ل     

 وهي ايضا المسؤولة عن تحقي  شعريتها .
الرواقعي الر   كانرت الدليمي   اما المستوى الآخر  الكتابة لدى لطفيةالحضور المجاز  تطور أسلوب لقد أشر     

تها علرى تنوير  أدواتهرا اللغويرة وقردر على امتلا  الكاتبة في الغالب فقد اشر قدرة الكلي البناء مستوى حركته على 
 أساليبها البنائية .

الحرواس الخمرس  الدليمي ان ظاهرة استخدام يمكن القول في الختام بعد ان تناولنا المجامي  القصصية للكاتبة    
في قصصها لم تكن مجرد ظاهرة عابرة مثل باقي الظواهر الفنية التي تقدمها النصوص السرردية حترى  ات الطراب  

انت تمثل بنى سردية واضحة المعالم ليس بمعنى الوضول الر   يقرع بالمقابرل مرن الغمروض الحداثو    بل انها ك
  فهري بعملهرا هر ا  ا براهرانجاحر ة بحرفية فنان   ونجحت فري  لر الجمالي   بل هي إستراتيجية خططت لها الكاتب

بعررد ان اكملنررا هرر ه تكررون اخترعررت اسررلوبا ميررر تقليررد  للتعبيررر ضررمن مسررتويات البنرراء السرررد    واظررن انهررا   
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الدراسرة   كانررت وفيررة لمبادئهرا الكتابيررة ومنهجهررا التري حاولررت ان تطبقرره فري كتاباتهررا السررردية وهرو الخررروج عررن 
التقليدية في ه ه الكتابة   لاسيما بعرد نضروج تجربتهرا فري مجموعتهرا الاخيررة تحديردا ) مرا لرم يقلره الررواة ( التري 

 ة السرد حقا .تتنفس الشعر من داخل رئ كانت لغتها
نتمنى ان نكون قد وفقنا في دراسة ه ه الظاهرة الجمالية في قصص الكاتبرة العراقيرة المثقفرة لطفيرة الردليمي      

و خر الكلام الدعاء والثناء لرب العالمين والصلاة على خاتم انبيائه ورسله اجمعين ابري القاسرم محمرد صرلوات الله 
 عليه وعلى  له اجمعين .   

     
 

 هرس المصادر والمراج ف
 المجموعات القصصية للقاصة :     
 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر     
  رر ا ا كنرت تحرب ر منشرورات وزارة الثقافرة الاعرلام ر الجمهوريرة العراقيرة ر سلسرلة القصرة والمسررحية ر دار الرشريد للنشرر ر

9136 . 
 9174لاعلام ر الجمهورية العراقية ر سلسلة كتابات جديدة ر دار الحرية للطباعة ر ر البشارة ر منشورات وزارة الثقافة وا . 

  9177ر التمثال ر منشورات وزارة الثقافة والاعلام ر الجمهورية العراقية ر سلسلة القصة والمسرحية ر دار الرشيد للنشر ر . 

 /9139ر  9ر عالم النساء الوحيدات ر دار الشؤون الثقافية العامة ر ط . 

 /9111ر عمان ر  9ر مالم يقله الرواة ر دار أزمنة للنشر والتوزي  ر ط . 

  9191ر ممر الى احزان الرجال ر مطاب  دار الجاحظ ر بغداد ر . 

  9114ر موسيقى صوفية ر دار الشؤون الثقافية العامة ر بغداد ر . 
 فهرس الكتب العربية والمترجمة :     
 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر     
   ر الإحساس بالنهاية   دراسات في نظرية القصة ر البروفسور فران  كرمود ر ترجمة   د.عناد مزوان اسماعيل وجعفرر صراد

 . 9171الخليلي ر دار الرشيد للنشر ر بغداد ر 
 9139ر بغداد ر  2التحرير ر ط/ ر الأرض اليباب   الشاعر والقصيدة ر د.عبد الواحد لؤلؤة ر منشورات مكتبة . 

 /9139ر بغداد ر  9ر إشكالية المكان ر ياسين النصير ر دار الشؤون الثقافية العامة ر ط . 

 /9134ر  9ر بناء الرواية   دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ر سيزا قاسم ر الهيئة المصرية العامة للكتاب ر ط . 

 9112ر بغداد ر  9يب محفوظ ر صالن هويد  ر دار الشؤون الثقافية العامة ر ط/ر التوظيع الفني للطبيعة في أدب نج . 

 /ر ) د ر ت ( . 2ر تيار الوعي في الرواية الحديثة ر روبرت همفر  ر ترجمة   محمود الربيعي ر دار المعارع بمصر ر ط 

 /9135ر ر الدار البيضاء  9ر حداثة السؤال ر محمد بنيس ر المركز الثقافي العربي ر ط . 

  ر حين ينكسر الغصن ال هبي   بنيوية ام طبولوجيا ر بيتر مونز ر ترجمة   جبرار السرعدون السرعدون ر مراجعرة   جبررا ابرراهيم
 . 9139جبرا ر دار الشؤون الثقافية العامة ر بغداد ر 

 /9137ت ر ر بيرو  9ر دينامية النص } تنظير وانجاز { ر د.محمد مفتال ر المركز الثقافي العربي ر ط . 

  9141ر الرمزية والأدب العربي الحديث ر أنطوان مطاس كرم ر دار الكشاع للطباعة والنشر ر بيروت ر . 

  9132ر سايكلوجية ادرا  اللون والشكل ر قاسم حسين صالن ر دار الرشيد ر بغداد ر . 
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  ر ترجمرة   د.سرعيد الغرانمي و د.ناصرر رر شرعرية الترأليع   بنيرة الرنص الفنري وأنمراط الشركل الترأليفي ر يروريس أوزبنسركي
 . 9111الحلاو  ر المجلس الأعلى للثقافة ر المشروع القومي للترجمة ر 

  رر الصرورة الفنيرة فري الترراث النقرد  والبلامري عنرد العررب ر د.جرابر احمرد عصرفور ر دار التنروير للطباعرة والنشرر ر بيرروت ر
9133 . 

 9132د القادر الرباعي ر جامعة اليرمو  ر عمان ر ر الصورة الفنية في شعر أبي تمام ر د.عب  . 

 /ر عمران ر  9رر علامرات علرى طرير  الروايرة فري الاردن ر نزيره ابرو نضرال ر دار أزمنرة للنشرر والتوزير  ر سلسرلة دراسرات ر ط
9119 . 

 حيراة شررارة ر دار رر قضرايا الإبرداع الفنري عنرد دستوفيسركي ر م.ب. براختين ر ترجمرة   جميرل نصريع التكريتري ر مراجعرة  د.
 . 9139الشؤون الثقافية العامة ر بغداد ر 

 والإرشراد التربرو  ر دمشر  ر  ر قضايا الرواية الحديثة ر جان ريكاردو ر ترجمرة وتعلير    صربال جهريم ر منشرورات وزارة الثقافرة
9177. 

  رية للترأليع المؤسسرة العامرة المصرر مباد  النقد الادبي ر أ.أ.ريتشاردز ر ترجمرة مصرطفى بردو  ر مراجعرة   لرويس عروض ر
 . 9193والترجمة ر

  ر المتخيل الشعر    أسراليب التشركيل ودلالات الرؤيرة فري الشرعر العراقري الحرديث ر د.محمرد صرابر عبيرد ر منشرورات الإتحراد
 . 2666ر  9العام للكتاب في العرا  ر دار الشؤون الثقافية العامة ر ط/

 9193اصر الحاني ر منشورات المكتبة المصرية ر بيروت ر ر المصطلن في الادب الغربي ر د.ن . 

 /9135ر  9ر معجم المصطلحات الادبية المعاصرة ر د.سعيد علوش ر دار الكتاب اللبناني ر ط . 

 /ر بيرروت ر  9ر المعرفة والسلطة   مردخل الرى قرراءة فوكرو ر جيرل دلروز ر ترجمرة   د.سرالم يفروت ر المركرز الثقرافي العربري ر ط
9137 . 

    مقدمة شرل الحماسة   ابو علري احمرد برن محمرد برن الحسرن المرزوقري   تحقير    عبرد السرلام محمرد هرارون   القراهرة
9159. 

  9114ر منط  السرد   دراسات في القصة الجزائرية الحديثة ر عبد الحميد بواريو ر ديوان المطبوعات الجامعية ر الجزائر ر . 

    ر ) د ر ت (  3وأوستن وايرن ر ترجمة   محي الدين صبحي   مراجعة   د.حسام الخطيرب ر ط/ ر نظرية الأدب ر رينيه ويلي
. 

  ر نظرية السررد مرن وجهرة النظرر الرى التبئيرر ر ترأليع مشرتر  ر ترجمرة   نراجي مصرطفى ر دار الحروار الأكراديمي والجرامعي ر
 . 9137ر الدر البضاء ر المغرب ر  9ط/

 9132ر بيروت ر  9د منيمي هلال ر دار العودة ر ط/ر النقد الأدبي الحديث ر محم      . 
      
 
 الدوريات : 

 ررررررررررررر      
  : ر العرا  . 9119ر تشرين الثاني ر  99ر  مجلة :  فا  عربية ر العدد 
  : ر مصر . 9116ر السنة العاشرة ر  9ر  مجلة : الثقافة الاجنبية ر العدد 

 : ر الامارات . 2669ر السنة    ر    59 ر  مجلة : الرافد ر العدد 

  : ر الاردن . 9131ر امانة عمان الكبرى ر ايلول ر  31ر  مجلة : عمان ر العدد 
 المجلات        
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 ر دولة الإمارات العربية المتحدة   9111اكتوبر ر  29* ر صحيفة البيان ر    


