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 الحديث برؤى النقاد والشعراء  موسيقى الشعر العربي
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 جامعة بغداد
 كمية التربية ابن رشد لمعموم الإنسانية 

 قسم المغة العربية
 

 :الممخص
في  -في الشعر بعامة والشعر العربي الحديث بخاصة -موسيقى الشعر عنصرًا أساسيًّا تمثل

إذكاء التجربة الشعرية فيي أبمغ تأثيرًا في النفس وأكثر التصاقًا بالذىن؛ فالشعر كلامٌ موزونٌ مقفّى 
  أي أنّ الشعر ينماز من النثر بالوزن والقافية. يدلّ عمى معنى

كثيرًا في رؤاىم لموسيقى الشعر  -فضلًا عن الميتمين -والشعراء المحدثون لقد اختمف النقاد      
العربي الحديث، فمنيم من أطمق عميو الإيقاع الشعري من دون تحديده تحديدًا دقيقًا ينماز بو من 

ومنيم مَنْ قام بتحديده وضبطو ليكون  -لئلا يدخل في موسيقى الشعر ما ليس منو -الإيقاع النثري
عمى الشعر فحسب؛ فميَّز بين الإيقاع الموزون والإيقاع المنفمت. في حين ركَّز قسم في مقتصرًا 

 تحديده لموسيقى الشعر العربي الحديث عمى الوزن من دون أن يميّز بين الإيقاع والوزن.
 

Abstract 

 

    Poetry is an essential element - in poetry in general and in modern Arabic 

poetry in particular - in stimulating the poetic experience. It is more self-

explanatory and more relevant to the mind. Hair is a balanced, hollowed 

word that indicates the meaning of poetry being swayed by prose and rhyme. 

                                        

   The critics and the modern poets - as well as the interested ones - differed 

very much in their visions of modern Arabic poetry. Some of them called it 

the poetic rhythm, without specifying it precisely, so that it would not be 

included in the music of poetry. Limited to hair only; distinguishing between 

weighted rhythm and uncontrolled rhythm. While a section focused on the 

definition of modern Arabic poetry on weight without distinguishing between 

rhythm and weight.         
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 المقدمة:
لقد اختمف النقاد والشعراء والميتمون بالشعر العربي الحديث كثيرًا في رؤاىم لموسيقى الشعر       

العربي الحديث، فمنيم من أطمق عميو الإيقاع الشعري من دون تحديده تحديدًا دقيقًا ينماز بو من 
يده وضبطو ليكون الايقاع النثري؛ لئلا يدخل في موسيقى الشعر ما ليس منو، ومنيم مَنْ قام بتحد

مقتصرًا عمى الشعر دون غيره؛ فميَّز بين الإيقاع الموزون والإيقاع المنفمت، في حين ركَّز قسم في 
 تحديده لموسيقى الشعر العربي الحديث عمى الوزن من دون أن يميّز بين الإيقاع والوزن. 

نْ كان       ىناك من فارق ما بينيما، فما  والسؤال إذنْ، ىل ىناك من فارق بين الوزن والإيقاع، وا 
ىو ىذا الفارق وماىي ىي حدوده؟ وبِمَ ينماز الإيقاع الشعري من الإيقاع النثري؟ وما الفارق بين 

الإيقاع الشعري والايقاع المغوي؟ وىل ىناك من فارق بين الإيقاع في الشعر والإيقاع في الموسيقى؟ 
الأسئمة المتناسمة وغيرىا ممّا ليا  علاقة وعروة وثقى وبم ينماز النبر الشعري من النبر المغوي؟ ىذه 

 -بموسيقى الشعر العربي الحديث ستكون محط اىتمام ىذه الدراسة التي ستحاول أن تميط المثام عنيا
بموسيقى  -فضلًا عن الميتمين –وىي تستعرض رؤى النقاد والشعراء المحدثين -قدر مستطاعيا

 الشعر العربي الحديث.
 التمهيد:

تمثل موسيقى الشعر الى جانب عناصر أُخر عنصرًا أساسيًا في الشعر بعامة، والشعر العربي 
الحديث بخاصة في إذكاء التجربة الشعرية فيي أكثر تأثيرًا في نفس المتمقي وأكثر التصاقًا بالذىن؛ 

ر أي أنّ الشع ( ٔ)فالشعر بحسب تعريف قدامة بن جعفر: ىو كلام موزون مقفى يدل عمى معنى
  ينماز من النثر بالوزن والقافية .

فقد فطن القدماء إلى أىمية الموسيقى في البناء الشعري والمتمثمة بالوزن، وارتباطو بالصورة       
. لا (2)والتخييل ومن ىنا عُدّ الشعر حسب رؤاىم جمعًا بين القول المخيّل والوزن إذ بيما تتولد الشعرية

ىـ ( أن جعلا الوزن نفسو جزءًا من المغة ٜ٘٘ـ( وابن رشد)ت ىٖٛٗبل وصل الأمر بابن سينا)ت 
المخيّمة في الشعر، أي وسيمة من وسائل التخييل مثمو مثل الفنون البلاغية: التشبيو والاستعارة 

 .(3)وغيرىما ممّا يميز المغة الشعرية
ولم يغفل النقاد المحدثون أىمية العنصر الموسيقي في القصيدة العربية الحديثة، وبينوا ما ليذا       

الجانب الفني من أثر في شعرية القصيدة وفاعميتيا، لأنّ الشاعر ميما حشّد من صور وعواطف لا 
وزن؛ وليذا تصبح شعرية بالمعنى الحق إلّا إذا لمستيا أصابع الموسيقى، ونبض في عروقيا ال
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فالشاعر المبدع لا يعمل عمى نبذ الوزن، لأنّ الشعر يحمو بموسيقاه القادرة عمى أن تُكسب القصيدة 
فحين تضعف موسيقى الشعر أو تخفت لا يعد لو ذلك التأثير المنتظر في نفوس ؛ (4)سمة الخمود

ضبطًا موسيقيًا معينًا ينسجم لأنّ أذُن متمقي القصيدة تنتظر إيقاعًا و  (5)متمقيو فتضعف استجاباتيم لو
مع النص الشعري، فالموسيقى تظل مؤثرة تأثيرًا مباشرًا في بنية القصيدة وتناسقيا وعند استيلاء 

وىذا لا  (6)القصيدة عمى أسماعنا فإنّيا ستشد انتباىنا أكثر من القصيدة التي لا تستسيغيا الأسماع
الُأخر من ألفاظ وتراكيب، وظواىر بلاغية، يعني إعلاء الجانب الموسيقي عمى جوانب الإبداع 

 وصور شعرية، فالموسيقى عنصر من ىذه العناصر.    
وموسيقى الشعر العربي تتضمن ضربين من الموسيقى: أوّليما، الموسيقى الخارجية المتمثّمة      

، (7)صية"" أعظم أركان حد الشعر وأولاىا بو خصو  -بحسب قول ابن رشيق -بالوزن والقافية، فالوزن
فيو الذي يشكل إطار الموسيقى الخارجية الذي تنتظم فيو  ؛(8)وعدّهُ بعضيم الشكل الصحيح لمشعر

، فيو إذن ليس زينة خارجية تتزين بيا (9)القصيدة وتنجو من التبعثر والتشتت إنْ جاز التعبير
كممات من أن تؤثِّر القصيدة، بل حركة صوتية تُسيم في بناء القصيدة أو ىو الوسيمة التي تمكّن ال

بعضيا في بعضيا الآخر عمى أكبر نطاق ممكن وىو ما يتحقق فعلا من خلال قدرة الشاعر في 
؛ فقد اتخذ الشعراء من الأوزان الخميمة سبيلًا (10)انتقاء الألفاظ والربط بين الكممة وموسيقاىا الخارجية

بة شعرية، وفي ىذا تكمن قيمة البحور الى ذلك، فضلًا عن أنّ البحر الواحد قد يستوعب أكثر من تجر 
عمى استيعاب مختمف المشاعر الإنسانية من دون أن يعني ذلك ضرورة وجود علاقة بين الوزن 

ذلك أنّ البحر إنْ ىو إلا قالب شعري يمكنو استيعاب أغراض مختمفة واحتواء مشاعر ؛ (11)والغرض
 وانفعالات متباينة. 

الروح التي تكيرب المادة الأدبية وتصيِّرىا شعرًا... فلا شعر من والوزن كما يرى بعضيم" ىو      
؛ لذا يعدّه  سحرًا فاعلًا في النص الشعري فيو" ىزة كالسحر تسري في مقاطع العبارات (12)دونو"

نّما يجعل كل نبرة  تكيربيا بتيار خفي من الموسيقى المميمة. وىو لا يعطي الشعر الإيقاع فحسب، وا 
إثارة وفتنة ولذلك كان الشعر مؤثرًا بحيث كان القدماء يعدونو ضربًا من السحر  فيو أعمق وأكثر

؛ ذلك أنّ الوزن يخمق "مسافة توتّر بين المكونات المغوية (13)يسيطر بو الشاعر عمى الجماىير"
ومن دون ذلك" لغة الشعر تنحط تدريجيًا  (14)العائمة في وجودىا العادي خارج الشعر ووجودىا داخمو"

؛ فالشاعر" حين تعتريو الحالة الشعرية يصبح ذىنو مشحونًا بالموسيقى (15)لى ما ليس بمغة شعر"إ
وىذه الموسيقى تجعل الألفاظ تنبعث في عقمو الباطن وترفع إلى سطحو عشرات الكممات المطموسة 
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لما تقدّم فإنّ  ؛ واستنادًا(16)المعالم مما رقد في الذىن الجمعي للأمة وبعثتو موسيقى الحالة الشعرية"
البنية الموسيقية تؤدي وظيفتيا في التجربة الانفعالية تعبيرًا وتوصيلًا بمعنى أنّ الموسيقى تُسيم 

 إسيامًا فاعلًا في إحلال الدلالة في فضاء منفتح عمى التجربة الشعرية.
يقاع الداخمي أمّا الضرب الأخر فيو الموسيقى الداخمية أو كما يحمو لمبعض أن يُطمق عميو الإ      

الناتج عن الانسجام الصوتي الداخمي المنبثق من ىذا التوافق الموسيقي بين الكممات ودلالاتيا تارة، 
؛ إذ يؤدي الموسيقى الداخمية عملًا ميمًا في البنية (17)أو بين الكممات بعضيا ببعض تارة أخرى

دلاليةً ومعنويةً داخل النص حسب بل الموسيقية لمقصيدة، فالألفاظ في النص الشعري لا تولّد قيمًاً 
تسيم أحيانًا في إغناء الجانب الموسيقي الذي يجسده المضمون؛ فالشعر يتألف من ألفاظ لغوية ليا 
معانٍ، ينسجم بعضيا مع بعض في إصدار أصوات مموسقة عن طريق ترتيب معين مقصود لذاتو 

يفة خشنة أو رقيقة عمى وفق المعاني والألفاظ فتأتي قوية أو ضعوفقا لانفعالاته  (18)يمجأ اليو الشاعر
كل ذلك عن طريق ترجيع مقصود منظّم لحروف بعينيا داخل الكممات في البيت  (19)التي يروميا

الواحد أو الأبيات ولا ضير في ذلك إنْ كانت مواضع الترجيع متقاربة أو متباعدة، بل الميم أن تكون 
 .(20)متناغمة وفقًا لتنسيق منظم

وىناك من ربط بين الموسيقى الداخمية والتأثيرات العاطفية الناشئة من تجربة الشاعر في كونيا       
بمعنى أنّيا تُعدّ محاولة  (21)تؤدي دورًا ميمًا في التعبير والاستجابة المذين يمثلان مجال العمل الشعري
ريق ذلك الترجيع الموسيقي من الشاعر لخمق نوع من التوافق النفسي بينو وبين العالم الخارجي عن ط

؛ فتخمق الموسيقى الداخمية بذلك انسجامًا لا يقتصر (22)المنظَّم الذي يُعدّ أساس كلّ عمل فني مائز
حساسًا في التعبير عن أحاسيس  عمى المفظة المفردة حسب ولكن من خلال تداخل الكممات صوتًا وا 

 الشاعر وانفعالاتو.
مع التأكيد أنّ الموسيقى الداخمية غالبًا ما تكون مرىونة بالكممة مفردة أكانت أم ومركّبة؛      

فالتركيب ىو الذي يحدد علاقة الكممات بعضيا ببعض في السياق؛ فالموسيقى التركيبية كما يرى 
مصطمح ؛ من ىنا فإنّ  (23)بعضيم ىي موسيقى تشكيمية مجرّدة تعتمد التناسق الصوتي لمكممات

الموسيقى الداخمية بالنسبة لو يبدو غير دقيق؛ ذلك أنّ الموسيقى لا تنبثق من الصوت نفسو دون غيره 
ولكن تنبثق من خلال ربطو بصوت آخر وىكذا دواليك، ومادام الأمر عمى ىذه الشاكمة فالموسيقى في 

نفردًا والكممات المتلاحقة ىي ىذه الحال ليست داخمية إنّما خارجية؛ لأنّ الكممة منفردة تُعدّ صوتًا م
أصوات متتابعة ليس بإمكانيا أن تشكّل لحنًا من دون أن تخضعيا من الخارج الى شروط الموسيقى 
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إنْ جاز  -الأساسية من تناظر وتقابل وتقسيم متوازن، ومن ثمَّ فإنّ الموسيقى الداخمية تبقى منفمتة
ىونة بخصائص المغة وعلائقيا من كممات ما لم تُضبط بوزن قديم أو مستحدث فيي مر  -التعبير

 . (24)وأصوات
 الحديث برؤى النقاد والشعراء  موسيقى الشعر العربي

 
إذ إنّ حروف"  (26)"، والوقع أي: وقعة الضرب بالشيء"( 25)إنّ الإيقاع لغة تعني المطرقة        

وىو أيضًا" ، (27)ا فيو واقع"الواو والقاف والعين ]تدلّ[ عمى سقوط شيء؛ فيقال: وقع الشيء وقوعً 
 . (28)اتفاق الأصوات وتوقيعيا في الغناء"

أمَّا اصطلاحًا فقد قُسِم عمى ضربين: أوليما عام، لو علاقة بالحركات التي إنْ كانت متساوية         
الأزمنة في أدوار قصار  من حيث أزمنتيا سمِّي الإيقاع موصلًا، أمّا إذا كانت الحركات متفاضمة

، والآخر خاص، مرىون ببيان الفرق بينو وبين الوزن المؤلَّف" من أقسام (29)سمِّي الإيقاع مفصّلاً 
متساوية الأزمنة عمى حين أنّ الإيقاع مؤلّف من أقسام متفاضمة الأزمنة أضف إلى ذلك أنّ الوزن 

ثابت ومكرّر عمى حين أنّ الإيقاع مصحوب مؤلّف من تعاقب أزمنة الألحان القوية والمينة في نظام 
بنظرات مختمفة الكم والكيف تدل عمى بداية المحن أو نيايتو أو عمى أماكن الضغط والمين في 

 .(30)أجزائو"
إذنْ يمكن القول إنّ الايقاع ضربان: أوليما متكوّن من أجزاء متساوية الأزمنة ويُسمّى موصلًا       

وىو ما يسمّى بالوزن)الكمي(، والآخر يتكون من أجزاء متفاضمة الأزمنة ويسمّى مفصلا وىو ما 
ابت، في حين أنّ يسمى بالوزن)الكيفي( إنْ جاز التعبير. فالأول خاضع لمتكرار والتعاقب في نظام ث

الثاني مختمف من حيث الكم والكيف. فمتى ما انضبط الإيقاع في نسب محدّدة متساوية متكرّرة كان 
 وزنًا، أمّا اذا اختمفت نسبو بقي إيقاعًا كيفيً.

وقد يتطابق الإيقاعان أحيانًا أو يفترقان أحيانا أخر في القصيدة الشعرية الحديثة التي غالبًا ما       
عمى المزاوجة ما بين الكم والكيف، بخلاف النظم الذي يقوم عمى الكم فقط، فإيقاعات الوزن  تقوم

الثابتة تتكرّر بانتظام من خلال تردّد الوحدة الإيقاعية)التفعيمة( بيد أنّ الشاعر الحق ىو الذي يعمد 
شك إنْ كانت  الى كسر رتابة الكم بمزاوجتو بدينامية الكيف المشبوب بدفق عاطفتو التي من دون

 صادقة سوف تؤثر في الكم وتثريو. 
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لذا كان لزامًا التفريق بين الوزن المجرّد وبين )الكيف( النابع من تفاعل الشاعر مع ىذا )الكم(      
لإبراز تجربة شعرية معينة؛ من ىنا كان بدىيًا لحاظ اختلاف وتنوع الإيقاعات من قصيدة الى أخرى 

فضلًا  -ى اختلاف وتنوّع الإيقاع من بيت الى آخر في القصيدة الواحدةفي الوزن الواحد لا بل حت
" فإذا كان الوزن ىو المقياس  -عن الزحافات والعمل التي تمثل ىي الأخرى خروجًا عمى قيود الوزن

 .(31)الميكانيكي الثابت، فإنّ الإيقاع ىو الإبداع الفني المعبّر عن خمجات النفس"
لأنّو جزء منو ويشكّل  (32)-ولا سبيل لفيم أحدىما بمعزل عن قرينو -بالإيقاعفالوزن إذن مرتبط      

فضلا عن وجوده في جناحي  -نوعًا من الإيقاع الذي يتفرّع بدوره الى أشكال كثيرة ومتنوّعة فيو
 قسيم كلّ الفنون الأخر بل موجود حتى في حركات الأجسام والأجرام السماوية.  -الأدب الشعر والنثر

وىناك من ذىب إلى أنّ الإيقاع الشعري بعامة ضربان يرتكزان عمى الكم والكيف معًا مع تفاوت      
نسبتيما من لغة الى أخرى، فالعروض العربي واللاتيني مثلًا يطغى عمييما الكم غالبًا، في حين أنّ 

كم والكيف لا بيد أنّ اجتماعيما معًا وأعني ال. (33)العروض الإنجميزي يطغى فيو النبر عمى الكم
مناص منو في العروض، فمثلا الركون الى النبر فقط لا يمكن أن يميز لنا الشعر من النثر، كذلك 

 الاقتصار عمى الكم وحده لا يميز لنا الشعر من النظم.
والأىم من كلّ ذلك أنّ الإيقاع في الشعر العربي" يتولد من توالي الأصوات الساكنة والمتحرّكة 

يث ينشأ عن ىذا التوالي وحدة أساسية ىو)التفعيمة( التي تتردّد عمى مدار البيت عمى نحو خاص بح
ومن مجموع مرات التردّد في البيت الواحد يتكون ما يسمّى بالوزن  ومن تردّدىا ينشأ الإيقاع،

نة وحدة موسيقية تُسمّى التفعيمة ا ،(34)الشعري لتي أي أنّ الايقاع بدءًا ينبثق عن أصوات متتالية مكوِّ
 بتكرارىا تُشكِّل لنا إيقاعًا وعن طريق تكرار إيقاعات متناسبة يتكوّن الوزن. 

مع التنبيو إلى أنّ الإيقاع في الشعر قائم عمى التكرار)الكمي( وليس منفمتًا؛ فيو يضم 
ن العمل الشعري بشكل منظّم ومنسّق؛ لأنّو إنْ كان منفمتًا لم يكن بمقدوره ضبط  العناصر التي تكوِّ

 معاني والأفكار والصور المكوّنة لمعمل الشعري من الانزلاق الى النثرية. ال
في حين أنّ إيقاع النثر منفمت لا يكاد ينضبط فيو غير خاضع لمتكرار ولا يصمح أن يكون 
مقياسًا لمتفريق بين الشعر والنثر؛ ذلك لأنّ الكيف من دون الكم لا يمكن تحديده، بيد أنّو بإمكانو 

 تحديد غيره من العناصر الُأخر وضبطيا في نسق أو نظام معين.أعني الكيف 
وبذلك تنماز موسيقى الشعر من موسيقى النثر بأنّيا منضبطة وليست مطمقة أو منفمتة  كما ىو      

الحال في موسيقى النثر، وتنماز أيضًا من الموسيقى المجرّدة بارتباطيا بالمغة فيي مُعبَّأة بالدلالات 
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عارات، بيد أنّيا تتداخل مع الموسيقى المجرّدة عند الغناء والطرب والإنشاد في حين من مجاز واست
 . (35)أنّيا تنفصل عنيا في التراتيل والتجويد

بعد أن وقفنا فيما تقدّم عمى ما بين الوزن والإيقاع من جية، وما بين الإيقاع الشعري والإيقاع       
 -ات وتباين في الرؤى والطروحات من وجية نظر النقادالنثري من جية أخرى من فروقات واختلاف

والميتمين بموسيقى الشعر العربي الحديث بشكل عام، آن لنا أن نقف  -وفييم مَن ىو شاعر أيضًا
بشكل خاص عمى رؤى مَنْ تعاطوا مع الوزن والإيقاع بشكل عممي في منجزىم الشعري وأعني 

لمحدثون بعامة، ورواد الشعر الحر )قصيدة التفعيمة( الشعراء طبعًا، والسؤال كيف نظر الشعراء ا
قوا فيما بينيا، وكيف؟ والجواب ىناك من ميّز بين الوزن  بخاصة الى ىذه المصطمحات، وىل فرَّ
نّ الوزن يتألف من مجموعة إيقاعات؛  والإيقاع من حيث إنّ أوليما ثابت، أمّا الآخر فمتغير وا 

ا الوزن)الكم( والإيقاع )الكيف(، مع الإشارة الى أنّ إيقاعات فالقصيدة عنده تقوم عمى الاثنين معً 
الوزن تبقى ثابتة في النظم، في حين أنّيا في الشعر تتغير وتتنوّع من قصيدة إلى أخرى في البحر 
 الواحد لدى الشاعر الواحد أو لدى غيره من الشعراء بحسب الحالة النفسية لمشاعر ودرجة انفعالو. 

ميز بين الإيقاع الموزون)الكمي( وبين الإيقاع غير الموزون)الكيفي(، أي بين إيقاع  ومنيم مَنْ      
يقاع النثر، فعنده عمى سبيل المثال لا الحصر نثر طو حسين قائم عمى الإيقاع الكيفي غير  الشعر وا 

بدّ من ، بيد أنّ مفيومو لموسيقى الشعر لا يقوم عمى الكم دون الكيف، فيو بناء كمي لا (36)الموزون
أن يعتمد في تضافر عناصره المختمفة المركبة عمى الإيقاع الكيفي أيضًا الذي يتحقق في الشعر؛ من 

 . (37)خلال العلاقات التي تقوم بين الصيغ النحوية، والصور الشعرية، والرموز، والمعاني المختمفة
ل من الوزن الذي إنْ ىو إلا في حين ميّز بعضيم بين الوزن والإيقاع؛ من حيث إنّ الإيقاع أشم     

؛ عميو يمكن (38)شكل من أشكال الإيقاع ليس إلا؛ فالإيقاع من وجية نظره لا حصر لأشكالو وأوزانو
لمشاعر الحديث أن يعتمد في موسيقاه عمى أشكال إيقاعية لا حصر ليا غير الأوزان المتعارف 

بخلاف  -لإيقاع من وجية نظره غير متناهٍ عمييا، فيو إذنْ يربط الشعر بالإيقاع وليس بالوزن؛ لأنّ ا
بدليل أنّ الإيقاع يختمف حتى في الوزن الواحد لدى الشعراء الذين يكتبون  -الوزن الذي ىو محدود

 . (39)فيو
بيد أنّ اختلاف وتنوّع الإيقاعات في الوزن الواحد لدى الشعراء ينتج غالبًا عن اختلاف الحالة      

النفسية لمشاعر، بمعنى أنّ الوزن لا يُعدّ قالبًا أو شكلًا خارجيًا، إنّما ىو جوىر الإبداع الشعري نفسو؛ 
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وليست مجرد ىيكل يخمو من  ذلك أنّ" البنية الإيقاعية الوزنية ليست مجرّد نظام منعزل بذاتو
 .(40)التناقضات الداخمية التي تتجمى في توزيع المقاطع المنبورة وغير المنبورة"

 
ذا كان الإيقاع ىو الذي بو ينماز الشعر من النثر. فيناك من يفرق بين مفيوم الإيقاع بشكل       وا 

ب منتظم أمّا الإيقاع الشعري عام، ومفيوم الإيقاع الشعري بشكل خاص قائلا: إنّ الإيقاع ىو تناو 
؛ وبذلك ينماز الإيقاع (41)فيو تناوب المقاطع في تنسيق منتظم الإيقاع وحركة الوزن شكل من أشكاليا

الشعري من إيقاع النثر الذي لا يخضع لنظام محدّد. لا بل إنّ النثر ليس لو إيقاع مادام عبارة عن 
ر من دائرة الشعر لافتقادىا إلى إيقاع موزون منضبط تناوب منتظم؛ لذلك ىناك مَنْ يخرج قصيدة النث

مستندًا في ما يذىب إليو من أنّ ، (42)يوفر ليا وحدة عضوية تحفظيا من أن تنحل إلى صور مبعثرة
قصيدة النثر بحسب)سوزان برنارد( لا تخمو من إيقاع منضبط بالوزن السكندري وىو ما يمنعيا من 

، فالشعر حسب زعمو لا (1)تنطوي عميو من قوافٍ داخمية وجناسالتشتت وانفراط عقدىا فضلًا عما 
يحقق كينونتو من دون إيقاع موزون يوحّد عناصره المكوّنة لو؛ فيو يسبغ عمى التجربة الشعرية إطارًا 

نة لو ، وبيذا يُعدّ الإيقاع (43)خاصًا يجعل منيا كلًا متكاملًا وكيانًا ينصير فيو جل العناصر المكوِّ
وىر الشعر وليس قالبًا خارجيًا ليس إلا فيو يصير عناصره لتتشكّل القصيدة وتنمو محققة الموزون ج

 كيانيا واستقلاليا. 
إذنْ الشعر ىو عبارة عن نظام محكم لا مجرّد صور مبعثرة، وأفكار مجرّدة، وعواطف متدفقة،      

نّ تسمية "الشعر الحر تسمية خاطئة لذلك إنو ما من  ولا نظام خارج الوزن؛ أي أنّ الشعر ليس حرًا وا 
نّ الحرية لن تكون أبدًا ىروبًا من  شعر يمكن أن يكون حرًا لمن يريد أن يُنجز عملًا شعريًا جيدًا وا 

تقانو" نّما ىي السيطرة عميو وا  ىذا ما نظَّرَتْ لو رائدة من رواد الشعر الحر ( .44)الوزن في الشعر، وا 
نة لمقصيدة شعريتيا؛ فالشعر ليس مجرد صور وتؤكِّده قائمة: إنّ الوزن ىو الذي يُ  عطي لممادة المكوِّ

وعواطف وأفكار بل إنّ الصور والعواطف لا تصبح شعرية بالمعنى الحق إلا إذا لمستيا أصابع 
الموسيقى ونبض في عروقيا الوزن الذي ىو روح الشعر وينتظم كل العناصر المكوّنة وينقميا من 

، وتضيف قائمة: (45)ىا المحدود إلى معانٍ ودلالات فنية لا حدود ليانثريتيا إلى شعريتيا ومن معنا
"إنّ حركة الشعر الحر بصورتيا الحقة الصافية ليست دعوة إلى نبذ شعر الشطرين نبذًا تامًا ولا ىي 
نّما كل ما ترمي إليو أن تبُدع أسموبًا جديدًا  تيدف إلى أن تقضي عمى أوزان الخميل وتحلّ محمّيا، وا 

 ( .46)إلى جوار الأسموب القديم وتستعين بو عمى بعض موضوعات العصر المعقدة" توقفو
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وعطفًا عمى ذلك يمكننا القول إنّ مفيوم موسيقى الشعر العربي الحديث عند رواده كان مرىونًا      

بفيم الشاعر نفسو ليذه الموسيقية. فمَنْ ارتكز منيم عمى الإيقاع حاول حصرىا في النبر، ومَنْ كان 
المتحرّكات والسواكن قد ارتكز عمى الوزن قصرىا عمى الكم عمى اعتبار أنّيا تقوم عمى متوالية من 

بطريقة كمية منتظمة. في حين رأى بعضيم أنّيا تقوم عمى الكم والكيف معًا، وأن إيقاع النثر كيفي لا 
 يخضع لكم.

نْ كان يمكن أن يتطابقا حين       مع الإشارة ىنا الى أنّ النبر المغوي يختمف عن النبر الشعري وا 
يمكن أن يفترقا فيكون موقع النبر المغوي غير موقع النبر  تُشكّل المفردة وحدة إيقاعية كاممة، كما

وىذا كمّو يعني أنّ الإيقاع الشعري لا يخضع لمكيف وحده إذ لا بدّ من كم يحسم ذلك؛ ؛ (47)الشعري
والمغة العربية تنماز بطبيعة خاصة مغايرة لمغات الأجنبية التي يطغى عمييا النبر كالمغة الإنجميزية 

 مثلا.
بيد أنّ الكم ىو ما يضبط الكيف، وأنّ الكيف يؤثر في الكم ويثريو، ومن ثمَّ فإنّ النبر وحده لا       

يمكن أن يشكّل قاعدة إيقاعية مطردة؛ ذلك أنّ النبر المغوي قد يؤدي إلى انتقال النبر الشعري إلى 
ث خملًا في الإيقاع وىذا ما قد يُحد (48)مقطع غير المقطع الذي ينبغي شعريًا أن يقع عميو النبر

نّ تأثره بالإيقاع المغوي لا يعني أنّ  الشعري واضطرابًا في موسيقاه؛ فالإيقاع في الشعر يحسمو الكم وا 
 ىذا الأخير يبقى كما ىو في السياق الشعري. 

مة إنّ العلاقات المغوية الجديدة التي يفتحيا الإيقاع الشعري تؤثِّر في إيقاع الكممة فموسيقى الكم      
المفردة ليست شعرية في ذاتيا بل تأخذ موسيقاىا من السياق الشعري؛ فموسيقى الشعر لا يمكن ليا 
أن تنشأ من الألفاظ المجرّدة فقط ، وانّما تكتسب المفظة موسيقيتيا في سياقيا الشعري المتفرّد ومن 

أجواء ملائمة بحيث كيفية توظيفيا في علاقات بما قبميا وما بعدىا من كممات وبما يحيط بيا من 
 ( .49) يكسبيا أبعادًا ودلالات جديدة

 
نْ كان قائمًا         فالنبر المغوي إذنْ يأخذ نبرتو الجديدة من سياقو الشعري ومن إيقاعو الشعري وا 

لا انفمت وزالت الفوارق بين موسيقى الشعر وموسيقى  عمى الكم والكيف، إنّ النبر يبقى منضبطًا وا 
 النثر.
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، في حين يرى (50)بعض الشعراء أنّ النبر يطغى عمى الكم في بعض الأوزان مثل الخبب يرى      
نْ كان النبر يُموّن الإيقاع في ىذا  الآخر أنّ ترتيب المقاطع ىو أساس الإيقاع في وزن الخبب؛ وا 

الكم مخالفًا بذلك الرأي القائل بطغيان النبر عمى  (51)البحر ويخرجو من أسر النظام الكمي الدقيق
ومن أنّ الأصل الحقيقي لمشعر الحديث ىو في أن يُغيّر الشعر تغييرًا جذريًا فيتحوّل من نظام طول 

فلا يمكن لمنبر ؛ (52)المقاطع الى نظام النبر وىو ما لا يستند حسب رأيو عمى أساس عممي دقيق
نّما تكمن  فاعميتو في إفساحو المجال وحده أن يكون كافيًا لتحديد موسيقى الشعر العربي الحديث وا 

واسعًا لمشاعر لتنويع إيقاعاتو، بعبارة أدق يمكِّن الشاعر من إحداث التأثير الذي يريده بإيقاع التوافق 
 .(53)والتنافر بين عدد من العناصر التي تؤلف معًا موسيقية الشعر

 
النثر؛ لذا أكدّ حاجة الشعر وقد أدرك بعضيم أنّ النبر لا يمكن أن يحدّد الشعر أو ينماز بو من       

الأوروبي لمقافية لاعتماده عمى النبر دون الكم. فالوزن في الشعر الأوروبي يعتمد طريقة القراءة أكثر 
ممَّا يعتمد حساب المقاطع والتفاعيل فحاجتو لمقافية أشد لأنّيا تساعد عمى القراءة المنظمة للإيقاع 

ا لا يكفي لتحديد موسيقى الشعر الأوروبي مع أنّو قائم عميو ، فاذا كان النبر منفردً (54)والمفصحة عنو
فما بالك بالشعر العربي الذي ىو قائم أصلًا عمى الكم؟ إذنْ المنطق يقول إنّ لكل لغة طبيعتيا 

وعروضيا بل موسيقاىا الخاص بيا فلا يمكن بأي حال من الأحوال تعميم موسيقى شعر خاصة بمغة 
أخرى؛ بدليل المحاولة التي جرت لبناء الشعر الإنكميزي عمى أساس  معينة عمى موسيقى شعر لغة

كمي محاكاة لمشعر اللاتيني بيد أنّيا باءت بالفشل لأنّ المقاطع في الإنكميزية ليست ثابتة الأطوال 
 .(55)بخلاف العربية

 
لحديث بيد أنّ من الشعراء مَنْ أصر عمى رؤيتو الخاصة في فيمو لموسيقى الشعر العربي ا     

مركزّا عمى)النبر( دون )الكم( مستعملًا مصطمح )الموسيقى الداخمية( لتكون معيارًا لموسيقى الشعر 
العربي الحديث بدل الوزن. فالموسيقى الخارجية عنده أساسًا لمنظم لا لمشعر مخالفًا بذلك رأي معظم 

نْ كانت  -خارجية في الشعرالرواد الآخرين من شعراء ونقاد محدثين من أنّ الوزن قيمة داخمية لا  وا 
موكدًا أنّ موسيقى الشعر العربي الحديث عمييا أن لا تخضع للإيقاعات القديمة  -خارجية في النظم

نّما تستجيب لإيقاع التجربة الشعرية الحديثة وتتفاعل مع الحياة الجديدة؛ فموسيقاىا مرىونة بسحر  وا 
يقاعيا وليست بالعروض؛ ذلك أنّ" إيقاع الجممة وعلائق الأصوات والمعاني والصور  المغة وغناىا وا 
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وطاقة الكلام الإيحائية والذيول التي تجرىا الإيحاءات وراءىا من الأصداء المتموّنة المتعدّدة ىذه كميا 
مع الاشارة الى أنّ ىذه ، (56)موسيقى وىي مستقمة عن الشكل المنظوم قد توجد فيو وقد توجد دونو"

تبطة بالمغة لا تميّز الشعر عن النثر وىي لا تخضع لضابط بعينو سوى الحياة الموسيقى الداخمية المر 
 والتجربة. 

 
ومنيم مَنْ حاول أن يميّز موسيقى النثر من موسيقى الشعر قائلًا إنّ موسيقى النثر:" تتبع خطًا        

وزن معين يتكرّر مستقيمًا بينما موسيقى الشعر تتكرّر في حركة دائرية حول نفسيا لأنّيا تقوم عمى 
فموسيقى الشعر إذنْ قائمة عمى التكرار والاطراد الذي يضبط الإيقاع في اتجاه  (57)طيمة القصيدة"

معين؛ عميو فالموسيقى الداخمية لا يمكنيا وحدىا أن تحدّد موسيقى الشعر لأنّيا تمثّل الكيف الذي 
 ينبغي أن يخضع لكم معين من الحركات والسكنات. 

 
لابدّ من الوقوف عمى ما بين الإيقاع المغوي والإيقاع الشعري من فوارق. إنّ الإيقاع المغوي وىنا       

ىو إيقاع عام ومتفشٍ نقف عميو في الكتب المقدسة، والنثر الفني، كذلك نقف عميو في الشعر. بيد 
ظيم لمغة أنّو ينتظم في الشعر بطريقة مخصوصة تختمف عن النثر؛ ذلك لأنّ لغة الشعر ىي إعادة تن

؛ وما الإيقاع إلا ىذا التنظيم (58)العادية فيي تنظيم لأصوات المغة بحيث تتوالى في نمط زمني محدّد
الذي يُعيد تشكيل المغة بطريقة خاصة موزونة، وما ىذا التنظيم إلا امتداد لرؤى الشاعر وتجربتو في 

عن انفعال الشاعر وعلاقتو بما الحياة؛ لإنّ الموسيقى الشعرية ليست مجرد أصوات متجانسة بعيدة 
يقاع الرؤيا الشعرية" ىو الاستخدام الشعري لمّغة  حولو؛ فالإيقاع في الشعر يستند إلى الرؤيا، وا 

كطاقات وقد توجّو مسار العبارة وتؤثّر بفضل تسمسل أنغاميا غير العادية تأثيرًا سحريًا غير عادي 
الإحساس بالموقف الشعري أو التجربة  وىذا التأثير السحري يسيم بنفس المقدار في خمق

 . (59)الشعرية"
مع الإشارة الى أنّ الانفعال الشديد وحده إذا لم يتركّز لا يمكن أن ينتظم إيقاعًا بل ينفمت       

في حين أنّ  -ويصبح بلا ضابط ولا يستقيم في نسق؛ ذلك أنّ موسيقى الشعر تكون خاضعة لمتركيز
وىذا التركيز يعني أنّ الشاعر يحاول توجيو انفعالو والتحكم  -منفمتة موسيقى النثر تكون مطمقة بل

لا تدفقت مشاعره من دون ضابط فالانفعال وحده لا يصنع شعرًا إنَّما  فيو من دون أن ينساق وراءه؛ وا 
 تنظيمو وتركيزه ىو ما يُحدث نغمًا وموسيقى.
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من خلال المغة ليذا تكون المغة الشعرية في  إنّ الموسيقى الشعرية وليدة انفعال الشاعر بما حولو     

القصيدة موزونة، فالانفعال ىو المصيّر الذي تتمركّز فيو كلّ العناصر المكوّنة لمعمل الشعري؛ من 
ىنا كان الإيقاع مرتبطًا بالمعنى، والصورة بالشكل والمضمون، فالإيقاع إذنْ موجود في علاقة ىذه 

مى عنصر بعينو دون سواه والعنصر يأخذ موسيقاه من العناصر بعضيا ببعض وليس وقفًا ع
المجموع؛ لأنَّ الإيقاع نظام علائقي وشمولي؛" فموسيقى الكممة وليدة صلات عدة إنيا تنشأ من خلال 

علاقتيا أولا بما يسبقيا وبما يعقبيا مباشرة من الكممات ومن علاقتيا بصورة مطمقة بمجموع النص 
أ من علاقة أخرى ىي اتصال معناىا المباشر في ذلك النص المعين الذي توجد فيو ثمَّ إنيا تنش

بجميع ما كان ليا من المعاني في سائر النصوص الأخرى التي استعممت فييا فالإيقاع من ىنا 
؛ فالموسيقى إنْ ىو الا نظام شامل يربط (60)علاقة تربط مكوّنات العمل الشعري وليس عنصرًا منعزلًا"

 في، في نسق عام عمى مستوى المقطع، والبيت، والعبارة، والجممة.النظام الصوتي والصر 
     
أمّا النظام الصوتي فيخصّ طاقات الحرف الصوتية وقدرتو عمى التنغيم كالجير، واليمس،      

والشِّدة، والرخاوة، والتفخيم، والترقيق، وغيرىا وعلاقة الحرف بما سبقو وتبعو من حروف ومدى تناغم 
يما بينيا وىي تُشكّل الكممة. في حين أنّ النظام الصرفي يخصّ الكممة وبنيتيا ىذه الحروف ف

 وتحولاتيا الصوتية وعلاقة الكممات مع غيرىا من الناحية الصوتية. 
 

ومن ثمَّ يأتي النظام الموسيقي ليفجّر ىذه الإمكانات الصوتية والصرفية كمّيا في إطار شامل،      
، بعد أن اىتم الأوّل بالحرف، والثاني بالكممة اىتم النظام الموسيقي أي عمى مستوى السياق العام

؛ فيو إذنْ نظام سياقي يشمل النظامين الصوتي والصرفي، لا بل يتعداىما ليشمل نظامين (61)بالسياق
آخرين ىما النحوي والدلالي؛ لأنّ الأصوات في الشعر ليست مُفرَّغة من الدلالات، وكذلك الموسيقى 

د تناسب أصوات وتوالييا من دون معنى؛ "غرضي أن أؤكِّد ىنا أنّ القصيدة الموسيقية ىي ليست مجرّ 
قصيدة يأتمف في بنيتيا نمط موسيقي من الأصوات ونمط موسيقي من المعاني الثانوية للألفاظ في 

 .(62)ىذه البنية وأؤكِّد بأنّ ىذين النمطين وحدة لا تتجزأ" 
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ىل ىناك  -ا آنفًا عمى ما بين الإيقاع المغوي والإيقاع الشعري من فوارقبعد أنْ وقفن -والسؤال      
من فارق بين الإيقاع في الشعر، والايقاع في الموسيقى؟ والجواب إنّ المغة ليست مجرّدة أصوات 

فحسب مثمما ىو الحال في الموسيقى" إنّما ىو الصوت وما يشير إليو، أي الكممة ودلالتيا معًا. إنّ 
موسيقي يحمل منذ البداية طابعًا غفلًا بالمعنى الذي يقال فيو عن بعض الوقائع الخام. إنًيا الصوت ال

وقائع غفل...أمَّا صوت الكممة في الشعر فلا يحمل مثل ىذه الطبيعة الغفل لأنَّو محمّل منذ البداية 
نة لمقصيدة(63)بالمعنى" فيو ليس عنصرًا  ، والإيقاع الشعري ما ىو إلا جزء من كل العناصر المكوِّ

منفصلًا عنيا أو قالبًا خارجيًا ليا عمى الإطلاق؛ ذلك أنّ المغة والصورة والدلالة لا تتشكَّل إلا من 
 خلال نموه وتطوره أي من خلال الإيقاع الشعري. 

      
وما الثورة التي قام بيا رواد الشعر الحر عمى القافية الموحّدة في الشعر الحر)قصيدة التفعيمة(       

حلال السطر الشعري بدل البيت إلا لأنّ القصيدة الجديدة أصبحت بنية كميّة بعد أن كانت تقوم  وا 
تطمبو نمو القصيدة الحديثة؛ عمى وحدة البيت ومن ثمَّ فقدتْ القافية دورىا التقميدي لتقوم بدور جديد ي

فقد أفادوا ممّا وقع فييا أصحاب الشعر المرسل من أخطاء، وتنبيوا إلى أنّ إسقاط القافية أو حتى 
حرية التصرف في توزيعيا عمل لا يمكن أن يُكتب لـو النجاح إلا ضمن لغة جديدة وعروض جديد 

، عروض ينشر الإيقاع في جسم القصيدة يُحطّم العروض التقميدي الذي قامتْ عميو القافية القديمة
ككلّ بدلًا من حبسو في الأبيات المغمقة؛ وعندىا تتحرّر القافية من مكانيا المتعارف عميو في نياية 

، لقد أصبحت القصيدة الحديثة وحدة متماسكة؛ ممّا تطمّب أن توزّع القافية بما يقتضيو (64)كل بيت
نّ التخمي عنيا قد يضعف من تشكيميا؛ فيي تُعدّ عنصرًا إيقاعيًا م يمًا في إبراز الإيقاع الشعري وا 

موسيقى الشعر؛ ليذا وجب الالتزام بيا أو تعويضيا بما يقوم مقاميا؛ لأنّ زواليا يضع الشاعر مباشرةً 
وجيًا لوجو أمام مقاييس النثر؛ ويسمب الألفاظ كثيرًا من موسيقاىا ويكشف في القصيدة عن كثير من 

 ( .65)الفجوات

   
أخيرًا يمكن القول إنّ الإيقاع الشعري )كمي( و)نوعي(، متى ما توافر )الكم( دون )الكيف(       

ذا ما توافر)الكيف( دون )الكم( تحوّل إلى نثر؛ من ىنا اىتم معظم  الشعراء  تحوّل إلى نظم، وا 
لإيقاع الشعري المحدثون بالإيقاع الموزون وحاولوا تجنّب الإيقاع غير المنضبط أي المنفمت. فا
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يختمف عن إيقاع النثر بانضباطو وتكراره باطراد، والتكرار ىو ما يجعل القصيدة تتطوّر بشكل دائري 
 عمودي لا بشكل أفقي كما ىو الحال في النثر.

 
 

 الخاتمة:
 يمكن إجمال ما تمخضّ عن الدراسة من نتائج بالآتي:      

 
ــد مــن  - تــوالي الصــوائت والصــوامت عمــى نحــو خــاص بحيــث إنّ الموســيقى فــي الشــعر العربــي تتولّ

ينشــأ عنيــا وحــدة أساســـية تُســمّى)التفعيمة( التــي تتـــردّد عمــى مــدار البيــت، ومـــن تردّدىــا ينبثــق مـــا 
 ومن مجموع مرات التردّد في البيت الواحد يتكون ما يُسمّى بالوزن الشعري. يُسمّى بالإيقاع،

 
نـــة وحـــدة أي أنّ موســـيقى الشـــعر العربـــي بـــدءًا ينبثـــق عـــ - ن أصـــوات متتاليـــة صـــائتة وصـــامتة مكوِّ

ن  موسيقية تُسمّى التفعيمة التي بتكرارىا تُشكِّل لنـا إيقاعًـا وعـن طريـق تكـرار إيقاعـات متناسـبة يتكـوَّ
 الوزن.

ن من أجزاء متسـاوية مـن حيـثُ أزمنتيـا ويُسـمّى بـالوزن الكمـي،  - إنّ الإيقاع  ضربان: موصل متكوِّ
ن مـــن أجــزاء متفاضـــمة مــن حيـــث أزمنتيــا ويُســـمّى بــالوزن الكيفـــي، فــالأول خاضـــع  ومفصــل متكــوِّ

 لمتكرار والتعاقب في نظام ثابت، في حين أنّ الثاني مختمف من حيث الكم والكيف.
 

فمتى ما انضـبط الإيقـاع فـي نسـب محـدّدة متسـاوية متكـرّرة كـان وزنًـا، أمّـا اذا اختمفـت نسـبو بقـي   -
عـات الـوزن تبقـى ثابتـة فـي الـنظم، فـي حـين أنّيـا فـي الشـعر تتغيـر إيقاعًا. مع الإشارة الـى أنّ إيقا

وتتنوّع من قصيدة إلى أخرى في البحر الواحد لدى الشاعر بحسب الحالة النفسية لمشـاعر ودرجـة 
 انفعالو.
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ذا كــان الإيقــاع ىــو الــذي بــو ينمــاز - الشــعر مــن النثــر فينــاك مــن فــرق بــين مفيــوم الإيقــاع بشــكل  وا 
عام، ومفيوم الإيقاع الشعري من أنّ الأول ىو تناوب منتظم، أمّـا الثـاني فيـو تنـاوب المقـاطع فـي 

 .تنسيق منتظم الإيقاع وحركة الوزن شكل من أشكاليا
لا بل إنّ النثر ليس لو  وبذلك ينماز الإيقاع الشعري من إيقاع النثر الذي لا يخضع لنظام محدّد. -

إيقاع مادام عبارة عن تناوب منتظم؛ لذلك ىناك مَنْ أخرج قصيدة النثر من دائرة الشعر لافتقادىـا 
 إلى إيقاع موزون منضبط يوفر ليا وحدة عضوية تحفظيا من أن تنحل إلى صور مبعثرة.

كمـا ىـو الحـال فييـا،   إذن تنماز موسيقى الشعر من موسيقى النثر بأنّيا منضـبطة وليسـت منفمتـة -
وتنماز أيضًا من الموسيقى المجرّدة بارتباطيا بالمغة فيـي معبـأة بالـدلالات مـن مجـاز واسـتعارات، 
بيـد أنّيــا تتـداخل مــع الموسـيقى المجــرّدة عنـد الغنــاء والطـرب والإنشــاد فـي حــين أنّيـا تنفصــل عنيــا 

 في التراتيل والتجويد .

ديث عنــــد رواده كــــان مرىونًــــا بفيــــم الشــــاعر نفســــو ليــــذه إنّ مفيــــوم موســــيقى الشــــعر العربــــي الحــــ -
ــنْ كــان قــد  ــنْ ارتكــز مــنيم عمــى الإيقــاع حــاول حصــرىا فــي )النبــر( دون غيــره، ومَ الموســيقية. فمَ
ـــة مـــن المتحرّكـــات  ـــى متوالي ـــار أنّيـــا تقـــوم عم ـــى اعتب ـــى )الكـــم( عم ـــوزن قصـــرىا عم ـــى ال ارتكـــز عم

ضيم أنّيا تقوم عمى الكم والكيف معًا، وأنّ إيقـاع والسواكن بطريقة كمية منتظمة. في حين رأى بع
 النثر كيفي لا يخضع لكم.

بيد أنّ ىناك مَنْ أصر عمى رؤيتو الخاصة في فيمو لموسيقى الشعر العربي الحديث مُركـزّا عمـى  -
النبـــر دون الكـــم مســـتعملًا مصـــطمح الموســـيقى الداخميـــة؛ لتكـــون معيـــارًا لموســـيقى الشـــعر العربـــي 

 وزن.الحديث بدل ال

فالموســيقى الخارجيـــة عنـــده أساسًـــا لمــنظم لا لمشـــعر مخالفًـــا بـــذلك رأي معظــم الـــرواد الآخـــرين مـــن  -
نْ كانــت خارجيــة فــي  -شــعراء ونقــاد محــدثين مــن أنّ الــوزن قيمــة داخميــة لا خارجيــة فــي الشــعر وا 

نّمــا موكــدًا أنّ موســيقى الشــعر العربــي الحــديث عمييــا أن لا تخضــع للإيقاعــات القديمــة  -الــنظم وا 
تســتجيب لإيقــاع التجربــة الشــعرية الحديثــة وتتفاعــل مــع الحيــاة الجديــدة؛ فموســيقاىا مرىونــة بســحر 

يقاعيا وليست بالعروض.  المغة وغناىا وا 
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لذلك ىناك مَنْ ميّز موسيقى النثر من موسيقى الشـعر مـن أنّيـا تتّبـع خطًـا مسـتقيمًا بينمـا موسـيقى  -
سيا؛ لأنّيا تقوم عمى وزن معين يتكرّر طيمـة القصـيدة فيـي الشعر تتكرّر في حركة دائرية حول نف

قائمــة عمــى التكــرار والاطــراد الــذي يضــبط الإيقــاع فــي اتجــاه معــين؛ عميــو فالموســيقى الداخميــة لا 
يمكنيا وحدىا أن تُحدّد موسـيقى الشـعر لأنّيـا تمثـّل الكيـف الـذي ينبغـي أن يخضـع لكـم معـين مـن 

 الحركات والسكنات. 

ن القــول إنّ الإيقــاع الشــعري كمــي ونــوعي، متــى مــا تــوافر الكــم دون الكيــف تحــوّل إلــى أخيــرًا يمكــ -
ذا ما توافر الكيف دون الكم تحوّل إلى نثر.  نظم، وا 

لقــد اىــتم معظــم  الشــعراء المحــدثون بالإيقــاع المــوزون وحــاولوا تجنّــب الإيقــاع غيــر المنضــبط أي   -
ر بانضــباطو وتكـــراره بــاطراد، والتكـــرار ىــو مـــا المنفمــت. فالإيقــاع الشـــعري يختمــف عـــن إيقــاع النثـــ

 يجعل القصيدة تتطوّر بشكل دائري عمودي لا بشكل أفقي كما ىو الحال في النثر.

 

 هوامش الدراسة ومصادرها :
 
ينظــر: نقـــد الشـــعر، لأبــي الفـــرج قدامـــة بــن جعفـــر، تحقيـــق وتعميــق: د. عبـــد المـــنعم خفـــاجي، دار  (ٔ)

. والفـــن والأدب، لـــويس ىورنيـــك، ترجمـــة: بـــدر  ٗٙت(، صلبنـــان، )د. –الكتـــب العمميـــة، بيـــروت
 .ٓ٘، صٜ٘ٙٔالدين قاسم الرفاعي، مطابع وزارة الثقافة والارشاد القومي، دمشق، 

، ٖٜ٘ٔينظر: فن الشعر، أرسطو طاليس، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، مكتبة النيضة المصرية،  (ٕ)
 . ٕٚٔ-ٛٙٔص

د. ألفــــت كمــــال الروبــــي، دار التنــــوير لمطباعــــة ينظــــر: نظريــــة الشــــعر عنــــد الفلاســــفة المســــممين،  (ٖ)
 .ٔ٘ٔ، صٖٜٛٔ، ٔوالنشر، بيروت، ط

. والنقـد ٕٕ٘، ص ٜ٘ٙٔ، ٕينظر: قضايا الشعر المعاصـر، نـازك الملائكـة، مكتبـة النيضـة، ط (ٗ)
 .ٓٚ، صٕٜ٘ٔالأدبي أحمد أمين، مكتبة النيضة العربية، القاىرة، 

 . ٔٔ، صٜٔٚٔئمي، بغداد، ينظر: اضطراب الكمم عند الزىاوي، إبراىيم الوا (٘)
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ينظــر: الكتابــة والإبــداع، دراســة فــي طبيعــة الــنص الأدبــي ولغــة الإبــداع د. عبــد الفتــاح أحمــد أبــو  (ٙ)
 .ٕ٘، صٕٓٓٓفاليتا، مالطا ،  ELQAزايدة، منشورات 

العمــدة فــي محاســن الشــعر وآدابــو ونقــده، أبــي عمــي الحســن بــن رشــيق القيروانــي، تحقيــق: محمــد  (ٚ)
 .ٖٗٔ/ٔ، صٜ٘٘ٔ، مطبعة السعادة بمصر، ٕحميد، طمحيي الدين عبد ال

النظريـــة الرومانتيكيـــة فـــي الشـــعر، كـــولردج، ترجمـــة: عبـــد الحكـــيم حســـان، دار المعـــارف، مصـــر،  (ٛ)
 .ٕٖٓ، ص ٜٓٚٔ

ـــــد، منشـــــأة المعـــــارف،  (ٜ) ينظـــــر: التجديـــــد الموســـــيقي فـــــي الشـــــعر العربـــــي المعاصـــــر، د. رجـــــاء عي
 .ٜٖٔالاسكندرية، )د. ت(، ص 

قـــد الأدبـــي، إ. أ رتشـــاردز، ترجمـــة: مصـــطفى بـــدوي، المؤسســـة المصـــرية ينظـــر: مبـــادئ الن (ٓٔ)
 .ٜٗٔ، ص ٜٜٙٔالعامة، 

ينظــــر: الأســــس الجماليــــة فــــي النقــــد الأدبــــي، د.عــــز الــــدين إســــماعيل، دار الفكــــر، القــــاىرة،  (ٔٔ)
 وبعدىا. ٖٚٚ، صٜٗٚٔ

 . ٖٕٛ ص الملائكة، نازك المعاصر، الشعر قضايا (ٕٔ)
 . ٕٕ٘ نفسو، (ٖٔ)
 .ٜٛ، ص ٜٚٛٔديب، بيروت، مؤسسة الأبحاث العربية فن الشعر، د. كمال أبو  (ٗٔ)
ـــة  (٘ٔ) قواعـــد النقـــد الأدبـــي، لا ســـل آبركرومبـــي، ترجمـــة: د. محمـــد عـــوض محمـــد، القـــاىرة، لجن

 . ٗٗم، ص ٜٗٗٔ، ٕالتأليف والترجمة والنشر، ط
 .٘ٗنفسو:  (ٙٔ)
، دار العـــودة، ٕينظـــر: قضـــايا الشـــعر فـــي النقـــد العربـــي، د. ابـــراىيم عبـــد الـــرحمن محمـــد، ط (ٚٔ)

 .ٖٙ، ص ٜٙٛٔبيروت، 
ينظــر: الشــعر الجــاىمي مــنيج فــي دراســتو وتقويمــو، د. محمــد النــوييي، القــاىرة، ) د. ت (،  (ٛٔ)

ينظـــر: الأســـموب، دراســـة بلاغيـــة تحميميـــة لأصـــول الاســـاليب الأدبيـــة، أحمـــد الشـــايب، مكتبـــة ص 
ٔ/ٖٜ. 

 .ٗٚ، ص ٜٙٙٔالنيضة المصرية، مطبعة السعادة، مصر،  (ٜٔ)
شـــعر أبـــي تمـــام، عبـــد القـــادر الربـــاعي، مطـــابع جامعـــة اليرمـــوك،  ينظـــر: الصـــورة الفنيـــة فـــي (ٕٓ)

 .ٖٕ٘، ص ٜٓٛٔالأردن، 
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ينظــر: لغــة الشــعر العربــي الحــديث، مقوماتيــا الفنيــة وطاقاتيــا الإبداعيــة، د. الســعيد الــورقي،  (ٕٔ)
 .ٓٙٔ، ص ٜٗٛٔ، دار النيضة لمطباعة والنشر، بيروت،ٖط

لفنيـــة والمعنويـــة، عـــز الـــدين إســـماعيل، ينظـــر: الشـــعر العربـــي المعاصـــر، قضـــاياه وظـــواىره ا (ٕٕ)
 . ٛٚص

 .  ٛ٘لغة الشعر العربي: السعيد الورقي، دار النيضة العربية، بيروت، د.ت،  ص  (ٖٕ)
 . ٖٛٔ، ص  ٖٜٛٔ،  ٕٓٙالمعرفة )مجمة(، دمشق، ع  (ٕٗ)
ىـــــ،  ٖٓٓٔ، بيــــروت ،ٔىـــــ (، لســــان العــــرب، دار صــــادر، طٔٔٚينظــــر: ابــــن منظــــور)ت  (ٕ٘)

القديم ، د. أحمـد مطمـوب ،دار الشـؤون الثقافيـة العامـة، بغـداد، ط ، ومعجم النقد العربي  ٚٓٗ/ٛ
 . ٕٚ٘/ٓٔ، صٜٜٛٔ، ٔ

ـــــدي)ت  (ٕٙ) ـــــن احمـــــد الفراىي ـــــل ب ـــــرحمن الخمي ـــــد ال ـــــو عب ىــــــ(، تحقيـــــق: ميـــــدي  ٘ٚٔالعـــــين ، أب
براىيم السامرائي، دار الرشيد لمنشر ،  .ٖ، ص ٜٔٛٔالمخزومي، وا 

ىـــ(، تحقيــق وضــبط: ٜٖ٘زكريــا )تمعجــم مقــاييس المغــة، أبــو الحســين احمــد بــن فــارس بــن  (ٕٚ)
ـــــة، )د.ت( ، ص . وينظـــــر: أســـــاس ٖٗٔ-ٖٖٔعبـــــد الســـــلام محمـــــد ىـــــارون، دار الكتـــــب العممي

، ٖالبلاغــة، جــار او أبــو القاســم محمــود بــن عمــر الزمخشــري، الييــأة المصــرية العامــة لمكتــاب، ط
 . ٕٕ٘، صٜ٘ٛٔ

، ٕٜٜٔالمدرسـة، بيـروت،  (، دار الكتـاب المبنـاني مكتبـةٕالمعجم الفمسـفي: جميـل صـميبا)ج (ٕٛ)
 .٘ٛٔص 

 . ٘ٛٔينظر: المعجم الفمسفي: جميل صميبا، ص  (ٜٕ)
 . ٙٛٔنفسو ، ص  (ٖٓ)
 نفسو ، الصفحة نفسيا. (ٖٔ)
 . ٚ٘، ص ٜٜٛٔموسيقى الشعر العربي: شكري محمد عياد، أصدقاء الكتاب، مصر،  (ٕٖ)
 . ٘٘نفسو، ص  (ٖٖ)
 .ٗٗ، ص ٜٗٛٔ،  ٔواقع القصيدة العربية: محمد فتوح أحمد، دار المعارف، القاىرة، ط (ٖٗ)
 .ٙٔموسيقى الشعر العربي قضايا ومشكلات: مدحت الجيار، مصدر سابق، ص  (ٖ٘)
 .ٚ، ص ٜٛٛٔالشعر رفيقي: أحمد عبد المعطي حجازي، دار المريخ، الرياض،  (ٖٙ)
 . ٛٚنفسو ، ص  (ٖٚ)
 . ٛٙٔ، ص ٖٜٜٔأنت أييا الوقت: أدونيس، دار الآداب، بيروت، (ٖٛ)
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 . ٓٚ، ص  ٜٛٙٔ، مارس  ٖالآداب، مجمة، بيروت ، ع  (ٜٖ)
تحميــــل الــــنص الشــــعرية )بنيــــة القصــــيدة(: يــــوري لوتمــــان، ترجمــــة محمــــد فتــــوح أحمــــد،  دار  (ٓٗ)

 .ٛٛ، ص ٜٜ٘ٔالمعارف، القاىرة 
تحميــــل الــــنص الشــــعرية )بنيــــة القصــــيدة(: يــــوري لوتمــــان، ترجمــــة محمــــد فتــــوح أحمــــد،  دار  (ٔٗ)

 . ٓٚ، ص ٜٜ٘ٔالمعارف، القاىرة 
، ٜٛٛٔربية لمتربية والثقافة والعموم،  تونس في قضايا الشعر العربي المعاصر: المنظمة الع (ٕٗ)

 .ٜٛٔص  
 .                                                           ٜٚٔنفسو، ص  (ٖٗ)
 نفسو ، ص. ن. (ٗٗ)
 . ٜٛٔنفسو، ص  (٘ٗ)
ــم لمملايــين، بيــروت، ط  (ٙٗ) ، ص ٜٔٛٔ، ٙقضــايا الشــعر المعاصــر: نــازك الملائكــة، دار العم

ٕٕٗ – ٕٕ٘ . 
 .ٗٙنفسو،  (ٚٗ)
 . ٖٔٔالبنية الايقاعية ، كمال ابو ديب ،  ص في  (ٛٗ)
 . ٜٕٔينظر: نفسو ، ص  (ٜٗ)
ـــي محمـــود طـــو: نـــازك الملائكـــة، معيـــد الدراســـات العربيـــة  (ٓ٘) ينظـــر: محاضـــرات فـــي شـــعر عم

 .ٖٗٔ، ص ٜ٘ٙٔ -ٜٗٙٔ
، ص ٜٔٚٔ،  ٕمكتبـــة الخـــانجي، ط -قضـــية الشـــعر الجديـــد: محمـــد النـــوييي، دار الفكـــر  (ٔ٘)

ٖٕٗ . 
 . ٛٗكري محمد عياد، صموسيقى الشعر العربي، ش (ٕ٘)
 .ٛٗنفسو ، ص (ٖ٘)
 . ٜٗنفسو ، ص  (ٗ٘)
 . ٛ٘الشعر رفيقي: أحمد عبد المعطي حجازي، ص  (٘٘)
 . ٕٓٙٔٔ، ص ٜٜٚٔمقدمة لمشعر العربي: أدونيس، دار العودة، بيروت،  (ٙ٘)
، ص ٜٜٙٔ، ٔالإيقــاع فــي شــعر الســياب: ســيد بحــراوي، نــوارة لمترجمــة والنشــر، القــاىرة ط (ٚ٘)

ٔٓ. 
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، ٕٜٚٔالغفــار مكــاوي الييئــة المصــرية العامــة لمكتــاب، القــاىرة،  ثــورة الشــعر الحــديث: عبــد (ٛ٘)
 .ٙ٘ٔص 

فــي قضــايا الشــعر العربــي المعاصــر: المنظمــة العربيــة لمتربيــة والثقافــة والعمــوم  تــونس، ص   (ٜ٘)
ٜٔٛ. 

 . ٜٕ، صٜٙٙٔالشعر بين نقاد ثلاثة: منح خوري، دار الثقافة، بيروت  (ٓٙ)
 .ٜٛ، ص ٜٚٛٔ، ٔفي الشعرية: كمال أبو ديب، بيروت، ط (ٔٙ)
 . ٖٓالشعر بين نقاد ثلاثة، منح خوري ، ص  (ٕٙ)
 .ٚٚ، ص ٖٜٛٔ، ٔالشعر بين الفنون الجميمة، نعيم اليافي، دار الجميل، دمشق، ط (ٖٙ)
 .ٓٙالشعر رفيقي، أحمد عبد المعطي حجازي ، ص  (ٗٙ)
 .ٕٕالشعر بين نقاد ثلاثة، منح خوري ، ص  (٘ٙ)
 
 


