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 أسموبية التوازي الصوتي في عيد الإمام عمي )عميو السلام( إلى مالك الأشتر
 _ مقاربة تطبيقية_

 د.أحمدعبدالعال سعيد
 / جامعة واسط لمعموم الانسانية كميةالتربية

 ممخص البحث :
الإماـ عمي تيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف الآلية التي يعمؿ بيا التوازي الصوتي في عيد     

)ع( إلى مالؾ الأشتر، وتسميط الضوء عمى أىـ أنماطو وبياف إمكاناتو التأثيرية والجمالية، ذلؾ أف 
ية نصية ذات قيمة التوازي الصوتي في ىذا العيد يتعدى حدود التشكيؿ والإثارة الصوتية إلى تكويف بن

جوىرية مف حيث التوظيؼ والعلاقات السياقية والاشتغالات النصية:صوتاً وبناءً ودلالة ، مما أسس 
لفرادتو عف الخطابات الأخرى )نثراً أو شعراً(. مف ذلؾ انو يشتغؿ في بنية متنامية تمتد عمى مساحة 

ي صورة دائرية تواصمية ، فضلًا عف واسعة مف الخطاب،ليغطي فقرات كاممة ومستقمة ،أو قد ينبني ف
أنماط التوازي الصوتي الأخرى التي يشترؾ فييا مع أشكاؿ الخطاب الأخرى . بما يكشؼ أف التوازي 

 .  الصوتي مف أىـ الأنساؽ التعبيرية التي انبنى عمييا خطاب العيد
 

Abstract: 

 

           This study aims at exploring the mechanism of the audio parallelism 

and how it works in the covenant  of Imam Ali to Malik Al-Ashter. It sheds 

light on the covenant patterns and its aesthetic and effective potential. The 

audio parallelism in this covenant includes not only the formation limits and 

the phonetic excitement but also intends to establish a textual valuable 

structure in terms of the functional and textual relations acoustically, 

syntactically, and semantically. This has differentiated this covenant from 

other speeches whether they are prose or poetry.  This covenant works in a 

growing structure that may extend to cover a wide range of speech and many 

independent paragraphs that can be seen as a communicating circle image. 

Furthermore, it shares other types of speeches in the use of other patterns of 

the audio parallelism. This indicates that the audio parallelism is one of the 

most important expressive modes in which this covenant has been built. 
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 مياد نظري : 
يعدّ التوازي مف المفاىيـ المسانية الحديثة التي انتقمت إلى ميداف النقد الأدبي مف طريؽ كتابات     

)روماف ياكبسوف (،الذي تحدث عف المصطمح وتمثّلاتو في النصوص الإبداعية في ضوء نظرة 
ؿ المنزلة الأولى شمولية فاحصة تجمع بيف المسانيات والشعرية، إذ رأى في التوازي عنصراً تأليفياً "يحت

. وعمى الرغـ مف أف محاولتو قد سُبقت بأخرى مشابية تتعمؽ بالحديث عف  (ٔ) بالنسبة لمفف الأدبي "
المصطمح أو ما يقرب منو إلا أنيا كانت محاولات جزئية ترتبط بجوانب محددة مف اشتغالات 

ولكنو  (ٕ) ىُوبْكِنْس ( و)بيسيمي(المصطمح . إذ أفاد ياكبسوف مف الأرث السابؽ عميو لػ)فوكس( و)
تجاوز الرؤية الجزئية ألى رؤية أشمؿ، يتمظير فييا التوازي بوصفو تقنية بنائية فاعمة ، تفُسَّرفي 

 ضوئو القيـ الإبداعية أو الشعرية في النص . إذ يبرز في " نسؽ مف التناسبات المستمرة 
التركيبية  وفي مستوى تنظيـ وترتيب  عمى مستويات متعددة : في مستوى تنظيـ وترتيب البنى

الأشكاؿ والمقولات النحوية وفي مستوى تنظيـ وترتيب الترادفات المعجمية وتطابقات المعجـ التامة . 
. والتوزاي عمى أساس ىذا (ٖ)وفي الأخير، في مستوى تنظيـ وترتيب الأصوات واليياكؿ التطريزية " 

في مستوياتيا  (ٗ) ر أجزاء متساوية ترتبط ببنية النص "الفيـ " عنصر بنائي مركزي يقوـ عمى تكرا
تتماثؿ فيو الأجزاء  (٘) المتعددة : الصوتية والتركيبية والدلالية . وىذا التكرار يأتي في "تأليؼ ثنائي"

وتتشابو في عناصرىا مف دوف أف تتطابؽ، لأنو يمتزـ الخصائص البنائية ذاتيا في التشكيؿ ، ومف ثَّـَ 
عمى وفؽ دوبوكراند وجفرسوف. عمى أف ىذا التأليؼ  (ٙ) ر بنية تملأ بعناصر جديدة "فيو " تكري

الثنائي قد يتسع ليؤلؼ وحدات بنائية أكبر ثلاثية أو رباعية  أو أكثر، بمعنى أف المفيوـ قد تّـ وصفو 
 في جيود ياكبسوف بأبسط تمثلاتو النصية . 

ي ، ىناؾ شبو إجماع عمى أف التوازي مفيوـ جديد إذا وفي محاولة تأصيؿ المفيوـ في النقد العرب    
ف كاف بعضيا يقترب منو ،إلّا  ما قورف بالمفاىيـ المتواضع عمييا في البلاغة العربية ، تمؾ المفاىيـ وا 
أنيا لاتشكؿ معادلو التاـ . ذلؾ أف التوازي بديؿ لساني حؿ محؿ المفاىيـ التي تختزؿ كؿ أشكاؿ 

، كما أف تمؾ الأشكاؿ التي تـ الربط بينيا وبيف التوازي تضيء جانبا (ٚ)غية التوازف والتناظر البلا
 محدودا مف اشتغالات المصطمح ولاتتعداىا الى استيعاب الجوانب الأخرى التي استوعبيا التوازي . 

ـ ومع ذلؾ فإف أشكاؿ :) الجناس ، والتسميط ، والتكرار، والترصيع، والتصدير، والترديد ، والتقسي    
ف كانت تقتصر عمى جانب محدد )صوتي(   والتشطير، والمشاكمة ، وغيرىا  مف فنوف البديع ( وا 
فيي تمثؿ جذورا تراثية رائدة في إدراؾ خاصية التوازف الصوتي في النص التراثي ، مما " ينقؿ الدائرة 
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ف كانت بطاقات  (ٛ) النقدية القديمة في النظر إلى )التوازي( مف محور الغياب إلى محور الحضور" وا 
محدودة . لأف ىذه المحاولات كانت تردد ىذه الأشكاؿ في صور جزئية منفصمة عف بعضيا لـ تتح 
ليا أف تتبمور في نظرة أشمؿ تعي الخاصية البنائية التي قاـ عمييا التوازي ، " وليست ىذه الحالة 

ا يذىب إلى ذلؾ ياكبسوف،الذي خاصة بالبلاغة العربية بؿ ىي طابع البحث القديـ في التوازي ، كم
 يرى أف مبحث 

التوازي مبحث لايعدو عمؿ القدماء فيو ملاحظات واعدة سرعاف مانسيت ، إذ لـ تتح ليا فرصة 
 . (ٜ) التطوير "

إف التوازي في أوضح حدوده ىو " تماثؿ أو تعادؿ المباني أو المعاني ، في سطور متطابقة    
ى الأزدواج الفني وترتبط ببعضيا ، وتسمى عندئذ بالمتطابقة أو الكممات أو العبارات ، قائمة عم

.  وبمحاظ ىذه الخصائص فإف التوازي يُعنى برصد مظاىر الانتظاـ في (ٓٔ)المتعادلة ، أو المتوازية " 
البنيات النصية عمى أساس مف العلاقة المتماثمة ، في الشعر أو النثر، فإذا كانت "  بنية الشعر ىي 

 ، فإف " ىناؾ أنماطا مف النثر الأدبي تتشكؿ وفؽ المبدأ المنسجـ لمتوازي "(ٔٔ)زي المستمر " بنية التوا

 ، وطبقا ليذا التصور يبدو التوازي في مظيريف :  (ٕٔ)
الأوؿ : ملازـ لمغة الشعرية ، التي تتألؼ مف منظومة متكررة مف المقاطع المتوالية المتتالية     

 ح في البنية الايقاعية . المتوازية وىو مايبدو بوضو 
والثاني : يشير إلى ألواف مف التقابؿ كوسيمة   دقيقة منسجمة ، وسائدة في المغة ، وبذا يصير     

 ، التي تمتد في الشعر والنثر .   (ٖٔ)التوازي مبدأ مف المبادئ الفنية 
ية كافة ، إلا أنو في إف التوازي يتغمغؿ في نسيج النص الإبداعي ، ويتحقؽ في مستوياتو التعبير    

؛ ولذا فإف تناوؿ )التوازي الصوتي ( في عيد الإماـ عمي  )ع (  (ٗٔ)المستوى الصوتي أكثر ظيورا 
 إلى مالؾ الأشتر يعني )إجرائيا( الوقوؼ عند أكثر أشكاؿ التوازي وضوحا  في ىذا العيد . 

بمعزؿ عف أشكاؿ التوازي الأخرى وتجدر الإشارة في ىذا المقاـ إلى أف التوازي الصوتي لايعمؿ     
التي قد تظير في النص ، بؿ ىي تنصير جميعا في بوتقة النص الكمية بقصد السمو بالغاية التأثيرية 
والجمالية،ولذا فإف ىذا التحديد بالمستوى الصوتي غايتو بحثية، فمف وظائؼ التوازي الصوتي ػػ 

ى التركيبية والدلالية مف أجؿ خمؽ بنية نصية ووظائفو متعددة ػػ ىو تعضيد البنيات النصية الأخر 
قناعو . ثارتو وا   نابضة  قادرة عمى إدىاش الممقي وا 
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 أنماط التوازي: 
وغيرىا  يمثؿ العيد خطابا شموليا يكتنز بالأبعاد الفكرية المختمفة: السياسية والاجتماعية والثقافية   

 في ىذه الصورة التنظيمية لمعلاقة التواصمية بيف السمطة والرعية ؛ ومف وراء ذلؾ ىذا  وىو مايتبدى
 

القانوف التنظيمي لمعالـ  المجتمع الإنساني في ظؿ الحكومة الإسلامية الذي يتجاوز حدود الزماف  
ذ يستعيف العيد بالمغة في أداء  ذلؾ فإنيا تحقؽ والمكاف المذيف ولد فييما إلى مديات إنسانية أبعد . وا 

ذلؾ عبر وظيفتيف : إفيامية تعتمد الوضوح والدقة لإنجاز فعؿ التوصيؿ وترسيخ الدلالة ، وجمالية 
تعتمد مجموعة مف التقنيات المغوية التي تعمؽ الأفكار وتستقطب المتمقي وتعضد الوظيفة الإفيامية . 

في مجموعة مف التماثلات الصوتية  ومف ىذه التقنيات التوازي الصوتي ، الذي يمفت انتباه المتمقي
 التي تغطي مساحة واسعة مف لغة العيد . 

( عبا رة ،  ٜٛٔإذ وصؿ عدد العبارات المتوازية صوتيا في العيد إلى  مائة وثماف وتسعيف )    
( عبارة أي بنسبة  ٕٖٔتنوعت في بنائيا بيف التوازي التاـ الذي جاء في مائة واثنتيف وثلاثيف ) 

 % .   ٖ،ٖٖ( عبارة أي بنسبة  ٙٙالتوازي غير التاـ الذي تجسد في ست وستيف ) %  و ٚ،ٙٙ
وتأمؿ  ىذه النسبة يفضي إلى أف العيد يميؿ في تشكيؿ لغة الخطاب إلى خمؽ لوف مف التنظيـ    

الخاص ، للارتقاء بمستوى المغة وطاقاتيا الأدائية والتأثيرية ، وذلؾ بزيادة مستوى التناسب المفظي 
 لتجانس الصوتي .وا
ف أحؽ مف حسف ظنؾ بو     ومف نماذج التوازي التاـ قوؿ الإماـ عمي ) ع ( في خطابو الأشتر : "وا 

ف أحؽ مف ساء ظنؾ بو لمف ساء بلاؤؾ عنده " . أما التوازي غير  (٘ٔ) لمف حسف بلاؤؾ عنده ،وا 
ضاعتيا "التاـ فيمثمو قولو عف الفرائض : " لايسعد أحد إلا باتباعيا ، ولايشق  (ٙٔ) ى إلا مع جحودىا وا 

ف أحؽ مف حسف ظنؾ بو لمف حسف      إذ نمحظ في التوازي التاـ أف ثمة تماثلا  بيف العبارتيف ) وا 
ف أحؽ مف ساء ظنؾ بو لمف ساء بلاؤؾ عنده ( في عدد العناصر وبنائيا  بلاؤؾ عنده ( ، ) وا 

لفاعمية الصوتية في العبارتيف ، إذ يشعر الصوتي بؿ إف أكثر العناصر تكررت بذاتيا مما رفع مف ا
المتمقي أنو بإزاء بناء تركيبي وصوتي متوازف ، يتمقاه بانسيابية وبصورة منتظمة عمى الرغـ مف أنو 

( عناصر في كؿ عبارة ، مما يدؿ عمى قدرة عمى  ٓٔتحقؽ في عناصر لفظية كثيرة ، عشرة ) 
ما في التوازي غير التاـ تتبايف العناصر المغوية بيف إحكاـ الصياغة والتعامؿ مع أسرار المغة . بين

العبارتيف إذ غاب الفاعؿ ) أحد ( عف العبارة الثانية لظيوره دلاليا  فييا ، وفي الوقت نفسو زِيد 
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ضاعتيا ( مما أسيـ في توسيع المعنى ونمو العبارتيف  عنصر لغوي جديد وىو الاسـ المعطوؼ ) وا 
ض التاـ بيف) الاتباع ( و) الإضاعة ( ،ومع ىذه الزيادة المغوية والدلالية دلاليا ، لإظيار ىذا التعار 

ت بصياغة صوتية متقاربة لقولو إلا أف ذلؾ لـ يفسد الألفة الموسيقية ، لأف الزيادة ) إضاعتيا( ورد
 اتباعيا  .     

إف أنماط التوازي الصوتي تتعدد في العيد بحسب طبيعتيا الوظيفية والعلائقية ، ولذلؾ فإف خطة   
البحث في تناوليا ستعتمد عؿ طبيعة التوازيات المرصودة فيو ، إذ احتوى عمى عدة أنماط ىي : 

 التوازي المتنامي، والتوازي المتضاد ،و التوازي التأليفي ، والتوازي الدائري .
 
وىو تنمية لنواة صوتية بإركاـ قسري أو اختياري في عدة توازيات جديدة  ــ التوازي المتنامي :1    

بمعنى أف ىناؾ نواة معنوية ذات صورة صوتية متوازية يمنحيا المرسؿ  (ٚٔ) ضمانا لانسجاـ الخطاب
 إمكانية التفصيؿ لتتفتؽ عف توازيات نصية جديدة .

مؾ خصوصية في العيد لأنو مف التقنيات البنائية التي ينفرد بيا إذ وىذا النمط مف التوازي يمت   
لانجده ػػ بحسب اطلاع الباحث  ػػ في الخطابات الأخرى، وربما يعود ذلؾ إلى أنو يتطمب ميارة فائقة 
وخصوصية في التأليؼ ، تتجاوز التوازي الأصؿ إلى إحداث توازيات متراكمة تمتد في فقرة كاممة قد 

 الجزئيات وتوحيدىا دة أسطر ، ولذا يؤدي ىذا النمط وظيفة مزدوجة : الأولى الجمع بيف تتألؼ مف ع
والثانية : " الوظيفة التداولية المعبر عنيا بالاىتماـ بالخطاب ، أي لفت أسماع المتمقيف إلى أف ليذا 

لأمور إليؾ . ومف صور ىذا النمط قولو )ع( : " وليكف أحب ا (ٛٔ)الكلاـ أىمية لاينبغي إغفاليا"
أوسطيا في الحؽ ، وأعميا في العدؿ، وأجمعيا لرضى الرعية ، فإف سخط العامة يجحؼ برضى 

ف سخط الخاصة يغتفر مع رضى العامة "  (ٜٔ) الخاصة ، وا 
تمثؿ لفظة ) أحبّ ( بؤرة مركزية في ىذا النص التوجييي ، إذ انعكست صيغتيا الصرفية في     

عدىا ) أوسطيا في الحؽ ، وأعميا في العدؿ ، وأجمعيا لرضى الرعية ( . التوافقات الصوتية الثلاثة ب
ىذه التوافقات تتحّد في المقطع الأوؿ ) أوسطيا ، أعميا ، أجمعيا ( ، كما تتحد الأولى والثانية منيا 
 في المقطع الثاني ) في الحؽ ( ) في العدؿ ( إذ تحقؽ توافقا إيقاعيا منتظما ،"فعمى الرغـ مف أف ىذه

. بيد (ٕٓ)المقاطع لا تنتيي بنيايات ) سجعات ( موحدة إلّا أنيا تحقؽ ضربات متعادلة في المقاطع"
أف نياية المتوالية الثالثة ) لرضى الرعية ( أحدثت مخالفة وسكونية إيقاعية ، سرعاف ما يتصاعد أداء 

ف العلاقة بيف الحاكـ النص صوتيا ودلاليا بعدىا ، لتمثؿ نقطة توقؼ آنية ، يتبدؿ الحديث معيا م
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والرعية إلى الحديث عف الرعية نفسيا وعف طبقاتيا ليتفتؽ النص عند ىذه النقطة عف توازٍ متناٍـ 
جديد ، إذ ينتيي الأمر إلى موقفيف مختمفيف ومتعارضيف تماما ،ولكنيما متناسبيف أداء وصوتا ، فقد 

كؿ كممة ػػ تقريبا ػػ وفي نياية كؿ  اتفقت العبارتاف بشكؿ كامؿ في عدد الكممات وفي عدد حروؼ
 جممة بحرؼ السجع نفسو ) التاء ( ، وبالنحو الآتي : 

                    
 إف                      إف                     
 سخط                     سخط                  
 الخاصة                    العامة                  
 يغتفر                     يجحؼ                 
 مع رضى                    برضى                 
 العامة                   الخاصة                

 
ومف النصوص التي تحقؽ ىذا النمط مف التوازي قوؿ الإماـ ) ع( في الحث عمى اختيار بدائؿ    

وأنت واجد منيـ خير الخمؼ ، ممف لو مثؿ آرائيـ ونفاذىـ ، وليس عميو مثؿ عف الوزراء الأشرار : " 
آصارىـ وأوزارىـ وآثاميـ ، ممف لـ يعاوف ظالما عمى ظممو ، ولا آثما عمى إثمو ،أولئؾ أخؼ عميؾ 

 . (ٕٔ)مؤونة ، وأحسف لؾ معونة ،وأحنى عميؾ عطفا ، وأقؿّ لغيرؾ إلفا " 
متناميا مف خلاؿ سمسمة مف التناظرات الإيقاعية المتوازنة التي إذ يخمؽ النص فضاء صوتيا      

تأخذ بعضيا برقاب  بعض في صورة تفاعمية مثمّت أعمى درجات الانتظاـ الصوتي ، وىو ما ظير 
 في توازيات ثلاثة . يبدأ الأوؿ منيا بقولو :

          
 نفػاذىػـلػو مثػؿ آرائيػـ و                                         

 ممف     
 ليس عميو مثؿ آصارىـ وأوزارىـ وآثاميـ                                       

   
ف كانت ثمة مخالفة صوتية في عناصره الأولى  ) لو ( و)       إذ يكتسب ىذا التوازي ألفة صوتية وا 

لبنية ، ولأف النص ليس عميو ( ،لأف الضمير ) الياء ( الذي ناب عف المخاطب ظؿ متحكما في ا
أضاؼ عنصرا صوتيا جديدا ) آثاميـ ( في المتوالية الثانية آزر المماثمة الصوتية ورفع مف طاقتيا . 
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بينما يظير التوازي الثاني في مماثمة صوتية تكاد تغيب عنيا أي مخالفة سوى ذكر ) لا ( في الجممة 
 الثانية وىو قولو : 

                               
 ظالما عمى ظممو                                         

 لـ يعاوف    
 ولا آثما عمى إثمو                                         

   
ليتنامى التوازي بعد ىذا في صورة مف المماثمة التامة في أربعة توافقات ، ترتبط كؿ اثنتيف منيا بتقفية 

 واحدة : 
                              
 أخؼ عميؾ مؤونة                                         
 أحسف لػؾ معػونة                                        

 أولئؾ     
 أحنى عميؾ عطفا                                        
 لغيرؾ إلػفػا أقػؿّ                                         

   
ومما يلاحظ في النص أنو اعتمد بناء صوتيا مختمفا في كؿ نسؽ مف أنساؽ التوازيات الثلاثة ،     

المستعممة فيو ، ىذا التمويف الصوتي جاء لإحداث تناسب بيف  مما يعكس تعددية وتبايف التوازيات
المبنى والمعنى ، وكذلؾ لشحف النص بطاقات صوتية متراكمة تمدّه بفاعمية تأثيرية تتجاوز الوعي 
بالدلالات الظاىرة إلى أخرى متخفية ، يشعر بيا المتمقي عبر ىذه الإيحاءات الصوتية ، ومف ىنا 

زي الصوتي ينطوي عمى منحى إيحائي ينشر الظلاؿ ويعمؽ الدلالة ويسمح يمكف القوؿ : إف التوا
بتعالؽ الصور وتوالدىا في نسؽ مف التناظر ، وىو ما يبدو في الصورتيف ) أحنى عميؾ عطفا ( و ) 
أقؿّ لغيرؾ إلفا ( ، بحيث يأتي السياؽ المتوازي عمى ىيئة لوحة مكتممة الظلاؿ والألواف ، يتمازج فييا 

 والدلالي .  الصوتي
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ىو تشابو بيف طرفيف متعادليف ومتتاليف عمى مستوى البنية الصوتية، ولكنيما  ــ التوازي المتضاد :2
. وىذه البنية المتضادة تظير بوصفيا مكونا  (ٕٕ) متقابلاف تقابلا ضديا مف حيث العناصر المغوية

ية والوجدانية . فمف أىـ الأصوؿ المنيجية صوتيا تعالقيا تتأسس وفقيا بعض خطابات العيد الفكر 
المتبعة في العيد اعتماد العقؿ والاستدلاؿ والكشؼ كآلية متبعة لإرساء مشروعو ، وتعضيد ىدفو في 
التأثير  ، وىو ما يبدو في أحياف كثيرة في رؤية جدلية تعرض الأمر عمى وجوىو المتعارضة بحثا 

يتخذ طابعا تقابميا في الغالب ، ويظؿ حاضرا بقوة في تناوؿ عف الحقيقة اليقينية ، وىذا الاستدلاؿ 
ف كاف يتوجو  العديد مف الظواىر والقضايا التي تبدو مسايرة ومصاحبة لكؿ زماف ومكاف ، فالعيد وا 
في خطابو إلى متمؽ محدد ) مالؾ الأشتر الحاكـ الجديد( إلّا أنو في عمومو ينفتح عمى أفؽ التمقي 

كؿ إدارة متميزة ، وذلؾ لأف العيد استند إلى الحقائؽ المعرفية الثابتة في النفس  العاـ الذي تحضر فيو
الإنسانية والمستوحاة مف روح الإسلاـ ومبادئو ، وىي ػػ بالتأكيد ػػ صالحة لمناس في كؿ زماف ومكاف . 
ة وىذا النسؽ مف التوازي في نص العيد مف عناصره الاستدلالية التي ضمنت لنتاجو قوة حجاجي

قناعية   .                                          (ٖٕ)وا 
ويمكف أف نقؼ عمى بعض صور ىذا النوع مف التوازي في قولو )ع(في عدـ المساواة بيف )       

المحسف والمسي ء( : "فإف في ذلؾ تزىيدا لأىؿ الإحساف في الإحساف وتدريبا لأىؿ الإساءة عمى 
الإساءة عمى الإساءة ". فالجممتاف المتوازيتاف ) تزىيدا لأىؿ الإحساف في الإحساف ( و ) تدريبا لأىؿ 

الإساءة ( اتفقتا صوتا وتركيبا ودلالة ، وىذا التعاضد لصور التوازي الثلاث ، صعّد مف حركية النص 
باتجاه التعارض ،فتكرار الممفوضات صوتيا ) أىؿ الإحساف ( و ) أىؿ الإساءة ( وتكرار )الإحساف 

تناقضة ، بؿ إف النص فعّؿ مف والإساءة ( فضلا عف توازييا ركّز في مخيمة المتمقي ىذه الصور الم
ذلؾ حينما اختار لكؿ مف الإحساف والإساءة ) أىلا ( ، ليجعؿ مف ىذه الصفة ملازمة لكؿ صنؼ ، 
زاد مف رسوخ مبدأ التعارض بيف الطرفيف وضرورة الأخذ بميزاف العدؿ بينيما مجيء التوازي مؤكدا 

العناية الشديدة بشؤوف الرعية : " فإف لميسير  بػ)إف(. ومف أمثمة ىذا التوازي أيضا قوؿ الإماـ )ع( في
 . (ٕٗ) مف لطفؾ موضعا ينتفعوف بو ، ولمجسيـ موقعا لا يستغنوف عنو "

إذ رسـ ىذا القوؿ صورتيف متوازيتيف لممنفعة ، بأسموب مركز ومكثؼ ، نجح في تنظيـ     
لميسير ػػػػ لمجسيـ ( و)  المتضادات ومراعاة ترتيبيا . ففي النص مماثمة صوتية بيف الممفوضات )

موقعا ػػػػ موضعا ( و)ينتفعوف ػػػػ يستغنوف ( و) بو ػػػػ عنو ( بيد أف بينيا مفارقة دلالية ، عززت مف 
العلاقة الجدلية داخؿ النص . فاليسير يبايف الجسيـ ولذلؾ فإف ما يتصؿ بيما جاء متباينا أيضا ، 
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في المعنى إلّا أف تعمؽ كؿ واحد منيما بمستوى معيف وقد يبدو أف ) موضعا ( و) موقعا ( متقارباف 
لممنفعة منحيما فارقا دلاليا دقيقا . ومما يمفت الانتباه في النص أنو قدّـ الميـ )اليسير ( وأخّر الأىـ ) 
الجسيـ ( مما يعني أف التوازي قد لا يمتزـ بالمواصفات المعيارية ويتخذ طابعا انزياحيا ، غايتو ىنا 

لمتقدـ ولفت الأنظار إلى أىميتو أيضا ، إذ لا يمكف تصور تمبية ) اليسير ( دائما ، أي إف العناية با
العيد ينطوي عمى رؤية متوازنة في تفحص شؤوف الرعية وتمبية حاجاتيا جميعا الأساسية منيا 

 والثانوية بما يخمؽ حياة أمثؿ .
     

مة الثانية ػػ وأحيانا عدة جمؿ متتالية ػػ مكممة أو ىو التوازي الذي تكوف فيو الجم ـ التوازي التأليفي :3
. بما يعيف عمى إتماـ المعنى وبمورتو في إطار بنية صوتية منسجمة ، (ٕ٘) ممحقة بالجممة الأولى

ويمكف أف نرصد ىذا النمط مف التوازي في الفقرة الآتية مف العيد : " أنصؼ الله وأنصؼ الناس ؛ 
 .(ٕٙ) ف لؾ فيو ىوى مف رعيتؾ "مف نفسؾ ، ومف خاصة أىمؾ ، وم

فالجممة الثانية ) أنصؼ الناس ( متوازية صوتا ودلالة مع الجممة الأولى ) أنصؼ الله ( وربما      
نما كررىا لتحقيؽ قيمة  كاف لتكرار ) أنصؼ ( أثر في ذلؾ إذ لـ يكتؼ النص بيا مرة واحدة ، وا 

نصاؼ الناس ، وىذا التوازي التأليفي إيقاعية وقيمة دلالية لكي لا يساوي النص بيف إنص اؼ الله وا 
إيضاحي استدعى مكملات جديدة ، جاءت بصيغ متوازية ، فكأنو ينطوي عمى سؤاؿ مؤداه : أنصؼ 
الله وأنصؼ الناس ممف ؟ لتأتي المكملات الجديدة في نسؽ مف التوازي الثلاثي تكشؼ عف ذلؾ 

تية متماثمة عمى الرغـ مف أف الثانية والثالثة منو وتجميو . وىذه التوازيات الثلاثة ذات ملامح صو 
ضمّت عناصر لغوية جديدة ، إلّا أف ذلؾ لـ يفسد سمة التناسب الصوتي فييا ، لأف الإضافة في 
الجممة الثانية اقتصرت عمى عنصر واحد ) خاصة ( ، أما الجممة الثانية التي اشتممت عمى أكثر مف 

الخاصية الصوتية المنسجمة فييا إف الإضافة الجديدة لـ تتخؿَّ  إضافة ) مف لؾ فيو ىوى ( فما حفظ
 عف )الكاؼ( في ) مف لؾ ( الذي مثّؿ النياية المسجوعة في ىذه التوازيات الثلاثة .

إف ىذا التوازي "يشعر المتمقي إزاءه بقيـ دلالية ، وطاقات جمالية نابعة مف مستويات التناسب     
، وينظـ الفاعمية الإيقاعية التي تعمؽ المعنى ، وتزيد مف فاعمية  المفظي ... الذي ينيض بالنص

الذي يبدو في صورة منتظمة مؤتمفة أكثر مف أنماط التوازي الصوتي  (ٕٚ) الجرس الموسيقي المؤثر "
الأخرى في العيد إلى درجة أنو يكاد يدخؿ النص الذي يرد فيو في بنية صوتية متطابقة ، ويظير 
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ف  ذلؾ في حث الإماـ للأشتر بأف يختار لعبادتو : " أفضؿ تمؾ المواقيت ، وأجزؿ تمؾ الأقساـ ، وا 
 . (ٕٛ) كانت كميا لله ، إذا صمحتْ فييا النية وسممتْ منيا الرعية "

فقد ضّـ ىذا النص أنموذجيف لمتوازي التأليفي ذي العلاقات الثنائية ، المذيف يتوقؼ تماـ المعنى     
نية . وقد جاءت الجممتاف في كؿ نسؽ مف ىذه الأنساؽ المتوازية متماثمة تماثلا  فييما عمى العلاقة الثا

 تاما في عدد الكممات وتطابؽ الحرؼ الأخير مف كؿ كممة ػ تقريباػ وبالنحو الآتي:
    

 أفضؿ تمؾ المواقيت                     
 أجزؿ تمؾ الأقػسػاـ                     

         
 صمحت فييا الػنػية                    

 سممت منيا الرعية                    
 

مما يمنح النص فاعمية صوتية منسجمة تبعث عمى ىدوء الإرساؿ ووصوؿ النص في دفقات  منتظمة 
إلى المتمقي ، ولذا لا نبالغ إذا قمنا : إف ىذا النص يدخؿ في تأليؼ شعري أكثر منو في تأليؼ نثري 

نطالع نصوصا أخرى مشابية في التوازي التأليفي منيا : " اممؾْ حَميّة أنفؾ  ، وسَورة  . ويمكف أف
 . (ٜٕ) حَدِّؾ ، وسطوة يدؾ ، وغَرب لسانؾ "

  
مف خلاؿ قراءتنا لمعيد ، وجدنا أنو يعتمد عمى نمط مف التوازي الصوتي يمكف  ـ التوازي الدائري :4

أف نطمؽ عميو ) التوازي الدائري ( الذي يعني أف تتألؼ الفقرة مف توازيات صوتية عدة يتشاكؿ 
الأخير منيا مع أنساؽ متقدمة الأمر الذي يؤلؼ تواصلا صوتيا دائريا ، وىذا النمط يأتي في مواضع 

مف العيد منيا : " وليس أحد مف الرعية ،أثقؿ عمى الوالي مؤونة في الرخاء ، وأقؿ معونة لو في قميمة 
البلاء ، وأكره للإنصاؼ ، وأسأؿ بالإلحاؼ ، وأقؿ شكرا عند الإعطاء، وأبطأ عذرا عند المنع ، 

 .(ٖٓ)وأضعؼ صبرا عند مممات الدىر مف أىؿ الخاصة " 
جمؿ المتوازية ، إذ تتآلؼ الجممتاف الأولى والثانية منيا ثـ الثالثة فيذا النص ضّـ مجموعة مف ال    

والرابعة ، لتأتي الجممة الخامسة بعد ذلؾ فتشّكؿ مف جديد نسقا توافقيا مع التوازي الأوؿ ، فقولو : ) 
وأقؿ شكرا عند الإعطاء ( يماثؿ قولو : ) وأقؿ معونة لو في البلاء ( . وىو ما يصعّد مف الطاقة 
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يقاعية في النص ، ويكسر ما قد يترتب عمى ذلؾ مف رتابة أو استمرارية ربما تنتيي بو إلى الإ
. ويمكف أف نرصد توازيا دائريا آخر في النص فقولو ) مف أىؿ الخاصة ( يمثؿ عودة (ٖٔ) الاعتيادية

بيف نقطتي  عمى نقطة البداية ) مف العامة ( ، فبيف العبارتيف علاقة صوتية ودلالية ، وىذا التوافؽ
البداية والنياية وازف النص وعمؿ عمى شد أجزائو ، وأضفى عميو طابعا تشويقيا يجذب المتمقي الذي 
يتشوؽ في تمقيو البداية إلى معرفة النياية . وبذلؾ يخرج التوازي الصوتي " عف وصفو ظاىرة ) 

 (ٕٖ) النص بالتلاحـ والترابط "صوتية( أو ) شكمية ( أو ) جمالية( ليكتسب قواما بنائيا وأسموبيا يرفد 
 
 ىندسة التوازي :   

تعبيرية تتسؽ في مجموعة  إف قراءة نصوص التوازي في العيد تفضي إلى أنو يؤلؼ أنساقاً         
مف الخصائص البنائية المييمنة ، الأمر الذي يَسِمو بخصوصية ذاتية تميزه كما تميز العيد الذي يرد 
فيو . وىذا يرتبط بطبيعة الموضوع الذي كُتب فيو العيد ، حينما جاء ليحدد مياـ )الحاكـ ( ويضبط 

اتيف النواتيف أو ىو نتاج ىذه الثنائية )الحاكـ علاقتو )بالرعية( ، فيو مف حيث الدلالة تناسؿ مف ى
 والرعية( ، التي ألقت بظلاليا عمى عوالـ النص ، وتحكّمت في بناه التعبيرية ومنيا التوازي .

فصورة الحاكـ ترتبط بصورة الرعية ، تنمو في ظلاليا وتتقابؿ معيا عمى وفؽ رؤية متّزنة تجمع     
ؿ نمط مف أنماط التوازي ، ويمكف ملاحظة ذلؾ في الأمثمة بينيما ، وىو ما يظير بوضوح في ك

المتقدّمة كما يمكف ملاحظتو أيضا في العبارات المتوازية في مفتتح العيد : "وأشعر قمبؾ الرحمة 
. فبيف الحاكـ والرعية كما في ىذا النص علاقة تواصؿ قواميا (ٖٖ) لمرعية ،والمحبة ليـ ، والمطؼ بيـ"

 مطؼ لا تحتاج إلى شرح وبياف ، عبّر عنيا العيد منذ البداية . الرحمة والمحبة وال
وقد يُقاؿ إف العيد يتناوؿ ثنائيات أخرى مثؿ ) العامة والخاصة ( أو ) المحسف والمسيء (       

 وغيرىا فكيؼ ؟ 
جزائيا  فيؤكد دقة ما قمناه أنو يتحدث عنيا بمحاظ العلاقة بيف الحاكـ وبينيا أو بينو وبيف أحد أ       

، فإنو يوجو العلاقة (ٖٗ) فعندما يقوؿ الإماـ )ع(لمالؾ مثلًا : " وأَكْثِرْ مُدارسة العمماء ومُنافثة الحكماء "
باتجاه صنؼ مف أصناؼ الرعية ؛ بما يراد لو تحقيؽ مستوى عاؿٍ مف التفاعؿ القائـ عمى المثاقفة 

ف بيف أصناؼ الرعية ىذه المرة ، لتظؿ والمحاورة ولذا اكتسب الأمر ىذا المستوى مف الخصوصية م
 العلاقة قائمة في النياية بيف الحاكـ والرعية أو أحد أجزائيا . 
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ومف الأمور الأخرى التي تنتظـ التوازي الصوتي وتؤسس قوانينو الخاصة في العيد ىو شيوع      
وتية وفاعميتو الدلالية صيغ لغوية معينة فيو ، يحقؽ ترددىا ديمومة صوتية تزيد مف طاقة التوازي الص

ومنيا صيغة ) أَفْعَؿ ( التفاضمية ، إذ يعوّؿ التوازي عمييا كثيراً وفي مواضع متعددة ، مف ذلؾ: " فَوَؿِّ 
 .  (ٖ٘) مف جنودؾ أنصحَيـ في نفسؾ لله ولرسولو ولإمامؾ ، وأنقاىـ جيباً ، وأفضميـ حمماً "

أمؿ النصوص التي تتردد فييا ومنيا ىذا النص ومف أجؿ توجيو شيوع ىذه الصيغة لابد مف ت     
الذي ينطوي عمى رؤية واضحة في تحديد مواصفات الاختيار ، تتناسب ىذه الصيغة معيا . بمعنى 
أنيا تأتي في العيد لتحدد أسس الاختيار التي تستند إلى أساس تفاضمي أو مع الصفات التي تقع 

ى ( و ) الأفضؿ ( وما ارتبط بيا مف صفات ذات عمى مستويات متفاوتة ، فػ)الأنصح ( و) الأنق
 مستويات متفاوتة ،والعيد ينشد المستوى الأوؿ منيا في بياف أسس اختيار ىذه الفئة )الجند( .

لأننا نجد النص نفسو حيف يستكمؿ مواصفات اختيار ىذه الفئة يتخذ مف التغاير في نسؽ التوازي     
ة : " ممف يُبطئ عف الغضب ، ويستريح إلى العذر ، ويرأؼ أساساً لمبث ، إذ يورد بعد ذلؾ مباشر 

 .(ٖٙ) بالضعفاء ، وينبو عمى الأقوياء ، وممف لايُثيره العنؼ ، ولايقعد بو الضعؼ "
       

( لى فييا التوازي بصيغة مغايرة ىي)المضارعةفالصفات المذكورة ىنا ذات منحى مختمؼ ، توا       
نما عمى توافرىا لأنيا صفات نفسية اجتماعية ل يس الضرورة فييا أف تقوـ عمى أبعاد تفاضمية وا 

 وتجميعيا ليذا الصنؼ موضع الاختيار .
ويلاحظ مف القراءة الكمية لمنص المتقدـ أنو اشتمؿ عمى مجموعة مف التوازيات التي تراكمت فيو      

يُعرؼ بمراكز الثقؿ  وتلاحقت ، لتكشؼ عف مظير مف مظاىر تكثيؼ التوازي ، الأمر الذي يرسـ ما
. وقد نجح عمى الرغـ مف أنو ضـ سمسمة (ٖٚ) البنائية ، التي تصوغ مرتكزات النص وتكشؼ قوانينو

في تنظيـ المتماثلات كما نجح أيضاً في البعد عف الرتابة أو الوقوع في دائرة  طويمة مف التوازيات
التكمؼ مما يضعفو أو يقمؿ مف فاعميتو ، بحيث يمكف عدّ ىذا النص أنموذجاً لنصوص التوازي 
المتراكـ في العيد . وقد حقؽ ذلؾ عبر مجموعة مف الوسائط منيا التكرار الذي يضغط عمى بعض 

فادة مف قيمتيا الصوتية والدلالية ويبدو ىذا في النص في تكرار )ممف( إذ معيا تغير الممفوظات للإ
النسؽ الصوتي لمتوازي إلى بنية صوتية جديدة ،وكذلؾ عبر تغيير الوسائط العلائقية المتمثمة بحروؼ 
و الجر، فالجمؿ المتوازية )ممف يبطئ عف الغضب ،ويستريح إلى العذر ( و) ويرأؼ بالضعفاء وينب

ضمت كؿ جممة منو حرؼ جرّ مختمؼ بما يوافؽ الدلالة ويغاير الإيقاع، وقد يحقؽ  عمى الأقوياء(
وقد تظير فاعميتيا  ذلؾ أيضاً بإشاعة الجمؿ الاعتراضية وىي تظير في النص في قولو :)في نفسؾ(
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 :"لحةبصورة أكبر في نصوص أخرى كما في قولو في صفات العماؿ مف أىؿ الحياء والبيوتات الصا
فإنيـ أكرُـ أخلاقاً ، وأصحُّ أعراضاً ، وأقؿُّ في المطامع إشرافاً ، وأبمغُ في عواقب الأمور نظراً 
 " (ٖٛ) ،

فالجممتاف الاعتراضيتاف )في المطامع( و)في عواقب الأمور( غيرتا النسؽ الصوتي في ىذا التوازي 
ات  صوتية متصاعدة تتسع كؿ  جممة ذي العلاقات الرباعية مما زاده ثراءً ، إذ خرج عمى صورة دفق

 فييا لتأخذ مساحة أكبر مف السابقة . 
ومف الصيغ الأخرى التي تتردد في التوازي الصوتي ىي صيغة النيي المؤكد ويبدو ذلؾ في    

، ومنيا أيضاً  (ٜٖ):" فلا تغدرفَّ بذمتؾ ، ولا تخيسفَّ بعيدؾ ، ولا تختمفَّ عدوّؾ "  مواضع كثيرة منيا
 . (ٓٗ) تندمفَّ عمى عفو ، ولا تبجحفَّ بعقوبة ، ولا تسرعفَّ إلى بادرة " :" ولا
وىي ػ كما يبدوػ نتيجة طبيعية لموظيفة التوجييية التي جاء العيد لإنجازىا بيف الخميفة وعاممو أو      

د ليكوف الحاكـ عمى الإقميـ ، إذ رسـ لو حدود سياستو وما ينبغي لو الابتعاد عنو بيذا الأسموب المؤك
 ذلؾ أدعى في التناىي والتباعد عف تمؾ الصفات.

    
وتجدر الإشارة أخيرا إلى أف ىذا التوازي يأتي في توافقات صوتية ثنائية أو ثلاثية ولـ يتعدَّ ذلؾ    

إلى التوازي ذي العلاقات الرباعية إلّا في موضعيف ىما :" اممؾ حميّة أنفؾ ، وسورة حَدّؾ ،وسطوة 
، و"إنيـ أكرـ أخلاقاً ، وأصحّ أعراضاً ، وأقؿّ في المطامع إشرافاً ، وأبمغ  (ٔٗ) لسانؾ " يدؾ ، وغَرْبَ 

 .  (ٕٗ) في عواقب الأمور نظراً"
 

     بلاغة التوازي : 
العيد فف كتابي لا شفاىي يتطمب توجييا خاصا لمغة يراعي طرؽ إنتاج الدلالة وبياف القصد       

. فيؿ نجح التوازي في تعزيز ىذه الخصوصية وتعضيدىا ، وزيادة فاعميتيا الأدائية  (ٖٗ) وقوة التبميغ
 والإبلاغية ؟ 

إف التوازي مف بيف التقنيات التي استعاف بيا العيد في تكريس ىذه الميمة والارتقاء بيا ، حيف     
ومنيا صورة ) المجمؿ تجاوز الصياغة الصوتية إلى التساوؽ مع الآليات البنائية في صورىا المتعددة 

والمفصّؿ (، إذ انبنى العيد في صورتو الكمية عمى تنقّلات معرفية متنامية تبدأ بالإجماؿ ثـ تنتقؿ إلى 
اعمـ أفّ الرعية طبقات لايَصمح بعضيا إلا ببعض، ولا  :"التفصيؿ والتفريع ، فيو يبتدئ بالإجماؿ

 (ٗٗ)"..ومنيا قضاة العدؿ،و العامة والخاصة،اب غنى ببعضيا عف بعض: فمنيا جنود الله ، ومنيا كتّ 
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ثـ ينتقؿ إلى التفصيؿ بعد استكماؿ فكرة الأصناؼ أو الطبقات : " فالجنود بإذف الله حُصوف الرعية 
،وزيف الولاة ، وعِزّ الديف ، وسُبُؿ الأمف ، ... ثـ لا قواـ لمجنود إلا بما يُخرج الله ليـ مف الخَرَاج 

وىكذا مع الأصناؼ الأخرى ، ثـ كانت ىاتاف الوقفتاف ( ٘ٗ) د عدوىـ، ..."الذي يَقووف بو في جيا
تييّؤاً لاستكماؿ الدلالة الكبرى الأكثر تفصيلًا ، إذ تأخذ الدلالات المفصمة طابعا تفريعيا بعرضيا 

ذا عممنا أف التوازي (ٙٗ) عمى وجوه متعددة سعيا لاستكماؿ تفصيلاتيا والكشؼ عف جوانبيا بعناية ،وا 
ي أجزاء كثيرة مف العيد يعدّ أداة مييمنة في صياغة الدلالات التفريعية ، فضلًا عف كثير مف ف

نما في إيضاحيا  الدلالات الإجمالية ، أدركنا أف ميمتو لا تنحصر في احتضاف الدلالة وحسب وا 
قوؿ وضبطيا وتأكيدىا أيضا ؛ بؿ قد يستوعب أبعادىا الحجاجية ، والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة منيا 

الإماـ عمي )عميو السلاـ (:" وليكف نَظَرُؾ في عمارة الأرض أبمغَ مف نظرؾ في استجلاب الخَراج ، 
لأفّ ذلؾ لا يُدرؾ إلا بالعِمارة ، ومف طمب الخراج بغير عمارة أخرب البلاد ، وأىمؾ العباد ، ولـ 

 .(ٚٗ) يستقـ أمره إلا قميلا "
 المتوازية لصورة البنائيةفالدلالة المجممة توطّدت مف خلاؿ ا     
ظرؾ في استجلاب الخراج( ، وىي دلالة ذات مغزى معبّر ن            ض) نظرؾ في عمارة الأر  

عف الرعاية والواجب وأىمية رعاية )عمارة الأرض( وتقديميا عمى الواجب )استجلاب الخراج( .ولّما 
فإف  (ٛٗ) وتوكيده ، وترسيخو " كاف اليدؼ " الرئيس لكؿ نص ىو غرس المعنى في ذىف المتمقي

التوازي يعمؿ عمى أداء ىذه الميمة وىو يمتدّ بالدلالة إلى صورة تفصيمية ىدفيا الإيضاح والضبط إذ 
عدـ الالتفات إلى الرؤية المعرفية المذكورة أو الاعتناء بتوازنيا سيقود إلى خمخمة شاممة ، وىو ما 

ازية ذات البعد الحجاجي )أخرب البلاد         أىمؾ اقتضى الرفد بيذه الصورة التفصيمية المتو 
العباد(، وما تنطوي عميو مف توجيو رادع . ومف الأمثمة أيضا قولو )عميو السلاـ(:" ولا يدعونّؾ ضيؽ 
أمرٍ لَزِمَؾ فيو عيد الله إلى طمب انفساخو بغير الحؽ ، فإفّ صبرؾ عمى ضيؽ ترجو انفراجو وفَضْؿ 

 ؼ تبَِعتو ،وأفْ تحُيط بؾ مف الله فيو طَمِبَةٌ لا تَستقيؿ فييا دنياؾ ولا آخرتؾ "عاقبتو خير مف غدر تخا

(ٜٗ) . 
لقد حصر ىذا القوؿ قضية الالتزاـ بالعيود مف عدميا بنقطتيف لا يتصور العقؿ أف تكوف ليما      

، فجاءت ثالثة . ثـ ناقش كلا النقطتيف عمى حدة بإظيار صورتيا والاحتمالات التي تتولد عنيا 
المعاني مضبوطة بطريقة رياضية لا تترؾ مكانا لمغمط أو تجاوز بعض الجوانب ومف ىنا فيي مقنعة 

 .(ٓ٘) مؤثرة
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إف ىذه القضايا دوف تفصيؿ تظؿ مبيمة ، وفي أسر عموميتيا التي يروـ فييا العيد ػ في الأساس    
التفصيؿ قدرا مف الاستيعاب في بناء  ػ نقميا إلى الواقع التداولي بزمانيتو اللامحدودة ، فقد أتاح

صياغيّ يغطي جزئيات القضايا كافة ، ويحقؽ أعمى قدر مف الاستجابة العقمية ليا ، ويصوغ الطرح 
النيائي في صياغة جمالية ىادئة ؛ بأسموبية راقية تتفيميا أوساط المتمقيف لمخاطبتيا حساسيتيـ 

 .(ٔ٘) الجمالية التي يشكّؿ التوازي دعامة ليا
إف جزءاً ميما مف بلاغة التوازي يظير في قابميتو عمى جذب المتمقي ، وفتح الميداف أمامو      

ليكوف عنصرا منتجاً ومشاركاً لا في إنتاج الدلالة فقط ، بؿ في التعرؼ عمى الآلية التي أنتجت 
إذ إف  النصوص ، وتحكّمت في بنائيا ، وىو ما يمنحو سمة التعوّد والانتظاـ في استقباليا ،

النصوص ذات الثراء الصياغي المتنوع بالتوازي تكوف " شديدة التوجو إلى المتمقي الذي يؤدي ميمة 
بالغة الأىمية في إنتاج الدلالة التماثمية ، وذلؾ باستحضار حاسة التوقع عنده ، وبذلؾ تتكاثر 

ة ،ويمكف إدراؾ ذلؾ في في الصياغات الصوتية المتوازي( ٕ٘) المنبيات لتحقيؽ المصاحبة التماثمية "
الأنموذج الآتي مف العيد:" إياؾ والعجمة بالأمور قبؿ أوانيا ، أو التساقط فييا عند إمكانيا ، أو 
المجاجة فييا إذا تنكّرتْ ، أو الوىف عنيا إذا استوضحتْ ،فضعْ كؿّ أمر موضعو ، وأوقعْ كؿّ عمؿ 

 .(ٖ٘) موقعو "
، كؿ اثنيف منيما يضميما أسموب صياغي واحد ، مما  ىذا النص يتألؼ مف ست جمؿ متوازية    

يحقؽ " التماثؿ في ذىف المتمقي بقرع سمعو قرعا متواصلا عبر ترديد الفكرة سمعيا في الدرجة الأولى 
 :(ٗ٘) بكيفيات متتالية "

 التساقط فيػيا عند إمػكانيا    العجمة بالأمو قبؿ أوانيا                     
 الوىف عنيا إذا استوضحت      المجاجة فييا إذا تنكرت                    
 أوقع كػؿ عػمؿ موقعو     فضع كؿ أمر موضعو                      

بمعنى أف تماثؿ كؿ عبارتيف متوازيتيف ينبّو المتمقي إلى وجود رباط وثيؽ يدعـ العلاقة المتسقة     
 قبؿ الطرؼ الأوؿ إلى إمكانية توقع الطرؼ الثاني .بينيما ، كما ينبّيو وىو يست

وتبدو بلاغة التوازي أيضا في تعزيز مبدأ الانسجاـ أو الربط النصي ،فعمى الرغـ مف تعدد      
الموضوعات التي عالجيا العيد وتنوعيا فإف القارئ لا يستشعر بأف موضوعا واحدا يندّ منيا ، لأنيا 

. ولا ريب في أف ىذا قد تحقؽ بعدة أدوات لا بأداة واحدة ، ولكف تتلاحـ في كتمة نصية مترابطة 
 لمتوازي مف بينيا خصوصية في تحقيؽ ذلؾ . 
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 (٘٘)فأدوات الربط النصي تصنؼ ػ عادة ػ في اتجاىات ثلاثة : )تركيبية(،و)إحالية(، و)زمانية(    

تيا ؛ولاسيما الربط التركيبي .ويمكف أف ننظر في أية فقرة مف فقرات العيد لنقؼ عمييا ونمحظ فاعمي
عف طريؽ العطؼ ،والإحالة عف طريؽ الضمير، ووحدة الزمف في تراكيب الأقواؿ ، وىي ػ غالبا ػ 
الزمف )الآني أو المستقبمي(كما يبدو مف سياؽ الأفعاؿ المبثوثة في النص .ولكف ىذه الأدوات عمى 

ت نفترض وجودىا في أي تعبير لغوي ؛ لأنيا أىميتيا وكفاءتيا في تحقيؽ الاتساؽ والترابط تبقى أدوا
مف المواد المغوية الأساسية التي يتشكؿ في ضوئيا أي خطاب ، وىي تقؿ أو تكثر عمى أساس قصد 
المؤلؼ ومقتضيات الخطاب . ولذا فإف الالتفات إلييا ومحاولة تجريبيا في العيد إنما ىو بمثابة 

بو كؿ النصوص الإبداعية مف دوف تمييز، إذ إف لكؿ الركوف إلى الفضاء النصي العاـ الذي تشترؾ 
( ٙ٘) خطاب أداة أو أدوات أَولى بو خصوصية ؛ بمعنى أف التوازي ىنا يمثؿ " الخصائص الذاتية "

التي تميزه وذلؾ حيف تصاغ الدلالات في ضوء أطرافو المتناظرة في سياقات صوتية متوازنة تبدو 
ف اختمفت صورىا قمة أوكثرة في الفقرات ، عمى شكؿ تمفصلات صوتية توحد البنية  الشكمية لمنص وا 

إلا أنو يبقى ظيورىا " صدى لممعنى ، لكف لا تظير ىذه القيمة الصوتية في حد ذاتيا إنما في 
في سياؽ مقروء يجد فيو القارئ الترابط  (ٚ٘) تلاحميا بغيرىا ، فيصبح الانسجاـ تلاحما لموحدات "

رج مف توازٍ دخؿ في دائرة تواز آخر ، ويمكف أف نمحظ ذلؾ في الفقرة حاضرا متواصلا ، إذ كمما خ
الآتية مف قوؿ الإماـ )عميو السلاـ(:"وأشعرْ قمبؾ الرحمة لمرعية ،والمحبة ليـ والمطؼ بيـ ،ولا تكونفّ 

مّا نظيرٌ لؾ في الخم ؽ ،يفرط عمييـ سَبُعاً ضارياً تغتنـ أَكميـ ، فإنّيـ صنفاف : إمّا أخٌ لؾ في الديف وا 
منيـ الزلؿ وتعرض ليـ العمؿ ،ويؤتى عمى أيدييـ في العمد والخطأ ،فأعطِيـ مف عفوؾ وصفحؾ مثؿ 
الذي تحُب أفْ يعطيؾ الله مف عفوه وصفحو ، فإنؾ فوقيـ وولي الأمر عميؾ فوقؾ والله فوؽ مف 

 .(ٛ٘) ولّاؾ، وقد استكفاؾَ أمرىـ وابتلاؾَ بيـ "
 يات ، ىي:فقد ضـ النص خمسة تواز       

 المػطؼ بيػـ      المػحبة ليػـ                           
 أما نظير لؾ في الخمؽ    إما أخ لؾ في الديف                    
 تعرض ليػـ العػمؿ      يفرط منيـ الزلػؿ                       

 يعطيؾ الله مف عفوه وصفحو       أعطيـ مف عفوؾ وصفحؾ           
 ابتػلاؾ بيػـ        استكفاؾ أمرىـ                     
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وتنماز العلاقة بيف طرفي التوازي في كؿ واحد منيا بأنيا علاقة اقتضاء ؛إذ الطرؼ الأوؿ يقتضي    
ما يبرّزىا الطرؼ الثاني صوتيا ودلاليا وصياغيا ، ومف ىنا تترابط الأطراؼ وتتماسؾ في صورة أكثر 

 ىو العلاقة الصوتية المتماثمة .
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