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 العحث: ممخص
تيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف أىـ الرموز التي استعمميا الشاعر والتي تنوعت ما بيف        

ء في رموز دينية وأسطورية وتراثية ورمز المرأة، إذ يعد الرمز مف الوسائؿ الفنية التي اعتمدىا الشعرا
قصائدىـ رغبة في التعبير عمّا يخبؤونو في الباطف، أو الخوؼ مف اظيار بعض التفاصيؿ فيكشؼ 
عنيا بالإيحاء، أو قد يكوف لإضفاء طابع الجماؿ والتميز عمى قصائده وكثيراً ما يمجأ الشعراء لمرمز 

داخؿ النص ،  ليظيروا مف خلالو عبقريتيـ في خمؽ علاقات مختمفة وذلؾ في المعب بالألفاظ في
ليُثير في المتمقي الرغبة في متابعة القراءة لحؿّ ألغاز النص وفؾّ شيفراتو، فيخرج القارئ الواعي الفطف 

 بفكرة جديدة عند كؿ قراءة، ، فتسيـ ىذه الرموز في إبراز شعرية النص وجماليتو.
 الكممات المفتاحية: الرمز، الرمز الديني، المرأة، التراث.

                                                           
Employing the symbol in the poetry of Abd al-Muttalib Mahmoud  

 

Abstract: 

       This study aims to reveal the most important symbols used by the poet, 

which varied between religious and mythological and heritage symbols and 

the symbol of women, as the symbol is one of the artistic means that poets 

adopted in their poems a desire to express what they hide in the interior, or 

the fear of showing some details to reveal them by suggesting Or it may be to 

impart beauty and distinction to his poems, and poets often resort to the 

symbol to show their genius in creating different relationships by playing 

verbal terms within the text, to arouse in the recipient the desire to continue 

reading to solve the mysteries of the text and decode its codes, so the 

conscious and knowledgeable reader comes out with a new idea At each 

reading, these symbols contribute to highlighting the poetic verse and its 

aesthetics. 

Keywords: symbol, religious symbol, woman, heritage. 
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 تنطئة:
تكاد تتفؽ المعاجـ العربية عمى أف مادة الرمز لغة تعني )الإشارة والايحاء(، إلا أف الاختلاؼ        

فيما بينيما يقع في وسيمة الإشارة والايحاء ىؿ تكوف بالمفظ أـ احدى الحواس أـ بغيرىا مف الأشياء؟ 
جوارح أو غيرىا مف الوسائؿ إذ يرى ابف منظور أنو لا يخرج عف كوف الرمز ىو إشارة بأحد ال

الأخرى، فالإشارة تكوف تصويتاً خفياً بالمساف كاليمس ويكوف بتحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيوـ المفظ 
 .(2)مف غير ابانة بصوت، وقيؿ ايضاً الرمز ىو ايحاء واشارة بالعينيف والحاجبيف والفـ والشفتيف 

ء(، أي التعبير غير المباشر عف النواحي النفسية أما بمعناه الاصطلاحي الحديث ىو )الإيحا       
المستترة والتي لا تقوى عمى ادائيا المغة في دلالاتيا الوضعية، فيو "الصمة بيف الذات والأشياء بحيث 

، وظيفتو "إيصاؿ بعض (3)تتولد المشاعر عف طريؽ الإثارة النفسية، لا عف طريؽ التسمية والتصريح" 
سموب خاص، لاستحالة إيصاليا بأسموب مباشر مألوؼ، وقد تكوف الرسالة المفاىيـ إلى الوجداف بأ

، فالرمز ىو كؿ إشارة أو (4)الوحيدة المتيسرة للإنساف في التعبير عف واقع انفعالي شديد التعقيد"
 علامة محسوسة تذكّر بشيء غير حاضر.

بعده، قبؿ الإسلاـ بوصفو وقد عرؼ الادباء العرب التعبير الرمزي في أدبيـ قبؿ الإسلاـ و        
ذوقاً يتذوقوه بمعناه لا بمفظو الصريح، وبعد الإسلاـ عرفوه كػ )مصطمح نقدي( متداوؿ بمفظو أحيانا أو 
ما ينوب عنو مف مصطمحات مثؿ الإشارة أو البديع أو المجاز، وقد حاوؿ معظـ النقاد العرب أف 

طمحات التي تميز بعضو عف بعضو الآخر، يُقعدوا لمرمز وأف يطمقوا عمى ألوانو مجموعة مف المص
فانحصرت معظميا في التشبيو والاستعارة والكناية، عمى أف كلًا مف الاستعارة والكناية صورتاف 
تقتبساف المدلوؿ الواقعي القاصر، أما الرمز فيو لا يقارف أو يقابؿ جزءاً بآخر، وىو لا يخمف ولا 

ة حقيقة قائمة بذاتيا ولا تنتمي لسواىا، إذف الرمز ىو يفترض عمى الحقيقة، بؿ ىو يكتشؼ في الظاىر 
 .(5)تفاعؿ بيف شيئيف أحدىما ظاىر والآخر خفي 

وقد اتجو الادباء الى الرمز نتيجة لتعدد المذاىب الفكرية والفمسفية والنزعات الدينية والضغوط 
رمزياً، وذلؾ لمتعبير عف السياسية، التي تحتـ عمى الاديب في أحياف كثيرة أف يتجو في أدبو اتجاىاً 

مشاعره وأفكاره ومواقفو، التي قد تتعارض مع السياسة السائدة أو مع الاخلاؽ العامة في المجتمع أو 
 .(6)المعتقد

وسنتطرؽ في بحثنا ىذا إلى مجموعة مف الرموز التي استخدميا الشاعر منيا رموز دينية ورمز المرأة 
 والرموز التراثية.
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 استدعاء التراث القرآني:  -1
تعد المصادر الدينية مف أىـ روافد القصيدة العربية الحديثة مف ناحيتي الشكؿ والمضموف،        

ذلؾ لما تنماز بو ىذه الرموز الدينية مف خصوبة في ىذا المجاؿ، إذ يستمد الشعراء مف التراث الديني 
ة حافمة بكثير مف الاعماؿ الأدبية الكبيرة، التي نماذج وموضوعات وصوراً أدبية، والآداب العالمي

يكوف محورىا الأساس شخصية دينية او موضوعا دينيا أو تكوف قد تأثرت بشكؿ أو بآخر بالتراث 
الديني، فالكتاب المقدس )الانجيؿ( يعد مصدراً ميماً لمشعراء الاوربييف إذ استمدوا منو كثيراً مف 

وروث الديني عند الشعراء العرب يمثؿ مصدراً مف المصادر النماذج الدينية والشخصيات، والم
، (7)الأساسية التي استمدوا مف شخصياتو قيماً  ليعبروا مف خلالو عف جوانب مف تجاربيـ الخاصة 

وكثيرا ما يمجأ الشعراء الى ذكر حادثة وقعت وذكرت في القرآف والكتب السماوية الأخرى فيعطوف ليا 
 الواقع المعاش. ابعاداً فيسقطونيا عمى 

 ومف الامثمة عمى ىذا النوع مف الرموز ما نجده في قصيدة )إطلالة عمى نافذة المشفى البعيد(:        
 يُخّيل لي    

 إن فُمك العراق يُخعِئُ في جنفو )يننساً(    
 يُعمِّم أعناءه كلّ حين من الدىرِ أن يستقيمنا نِصالً     
 نأن يستميتنا رجالً     
 (8) نل، ل يُخيّلُ لي أن يمنتَ اغتيالً!!!    

في ىذه الأشطر استميـ الشاعر مف القرآف الكريـ وبالتحديد قصة النبي يونس )عميو السلاـ(،         
ليعبر بو عف موقؼ معاصر، محملًا إياه رؤيتو وبعداً دلالياً لكي يؤثر في القارئ "فقد أحس الشعراء 

وثيقة تربط بيف تجربتيـ وتجربة الأنبياء، فكؿ مف النبي والشاعر الأصيؿ  مف قديٍـ بأف ثمة روابط
الشاعر عما يعانيو أبناء  فعبر(9) يحمؿ رسالة إلى أمتو، والفارؽ بينيما أفّ رسالة النبي رسالة سماوية"

ف عدـ الرضا عمى الأوضاع  وطنو، فيو بيذا يحثيـ عمى الصبر عمى الواقع إذ ىي أزمة وستمرّ، وا 
القائمة ورفضيـ لمقيـ والأسس السائدة نتج عنيا سموكيات عدة منيا: الانسحاب مف المجتمع، أو 

تسمموا ولا يقبموا اليزيمة والانكسار بؿ ، لكف عمييـ أف لا يس(10)النفور الضمني، أو التمرد أو الثورة 
يكونوا ؾ)النصاؿ( شامخة في مواجية العدو، وميما طالت التعقيدات والمشاكؿ التي تواجييـ لابد مف 
أف يأتي يوـ تنجمي فيو اليموـ ويبتسـ ليـ الامؿ، وأما في قصيدة )ألوذ بغزالة.. واىطؿ بالرطب(، فقد 

ي إطارىا الحقيقي قد حظيت في التراث الديني بمكانة ومنزلة مف استعاف الشاعر بسورة مريـ، فيي ف
 القداسة، فذكرت في الكتب السماوية كميا، يقوؿ فييا:
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 ىزّيني ععنف..    
 يسّاقطُ عميكِ رُطَعي    
 ىزّيني عيدنءٍ نحنان    
 (11)يتدفّقُ مني الشِعرُ نيجري نيراً في ناحةِ أيّامي     

حاوؿ الشاعر في ىذا المقطع أف يعبّر عف رؤيتو المعاصرة، بوضع القصة القرآنية في سياؽ        
آخر مختمؼ عما ىو موجود في السورة، لتتشكؿ فييا رؤيتو بفضؿ استحضار مرجعيات تمنحيا توتراً 

، التي تمنح عالياً، وتنقضيا في آف واحد، مما يفتح فضاءاً تأويمياً يكشؼ لنا معجزة )عممية اليز(
الشاعر القدرة عمى نظـ الشعر في حالة وجدانية لمحظة الابداع الشعري لمشاعر في محاولة محاكاة 
الذات الممتدة في حدث مرتبط بقصة السيدة مريـ )عمييا السلاـ( وموقؼ ىز النخمة وحصوليا عمى 

صيدة وولادتيا، إذ الرطب، فجعؿ الشاعر الشعر بديلًا لمرطب، في صورة موحية لمحظة كتابة الق
كانت المفردات عميقة تلامس الموقؼ وتمتزج بجزئياتو حتى يخاؿ لمقارئ بأنيا قصة السيدة مريـ، أما 
سبب ذكر المرأة في القصيدة فيو الحياة التي يحياىا الشاعر قاسية، فإنو أخذ يُسري عف نفسو بالمجوء 

، وفي قصيدة (12)جؿ ذلؾ فقد أُفتف في وصفيا إلى المرأة لعمو يجد في ذلؾ متنفساً مما يعانيو، ومف أ
)شعور ثاف بالوحدة(، استعمؿ الشاعر سورة يوسؼ )عميو السلاـ( ليرمز بيا إلى الوحدة التي تعتري 

 روحو:
    ،  لممرةِّ قعلَ الآخرةِ، الغُيّاب رمنني في الجُبِّ
 نغاعنا قعل حضنرِ الذئبِ،    
 نكانت ترقعُني ذئعة،    
 فيءٍ..تعحثُ عن     
 .(13) ظنّتني فيئاً!    

إحساس الشاعر بالوحدة جعمو يصؼ غياب مف احبو عنو كقصة النبي يوسؼ )عميو السلاـ(،        
حيف ألقاه إخوتو في بئرٍ في الصحراء، فالشاعر يصور إحساس الوحدة التي شعر بيا كمف تركو أىمو 

لعذاب، ومحبوه في مكاف ميجور لا يصؿ إليو أحد، وبيذا الموقؼ ينتظر الشاعر مف يُنقذه مف ىذا ا
فعند استخداـ الرمز فإنو يحقؽ "أعمى القيـ في الشعر، وىو أشد حساسية بالنسبة لمسياؽ الذي يرد فيو 
مف أي نوع مف أنواع الصور أو الكممة، فالقوة في استخداـ خاص لمرمز لا تعتمد عمى الرمز نفسو 

 .(14)بقدر ما تعتمد عمى السياؽ" 
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تخداـ الشاعر لمرموز الدينية واستدعاءه لمشخصيات الدينية يتضح لنا مف خلاؿ ما سبؽ اف اس       
والتراثية ىي محاولة لأعاده تنميطيا حضوراً شعرياً فضلًا عف استمياميا تحديات الماضي، حمولًا 
لممشاكؿ المشابية لمواقع الذي نعيشو في الوقت المعاصر، وقد يتخػذ الشاعػر مػف الرمػوز الدينيػة قناعػاً 

 كػس لػنا ابعػاد تجربتو الذاتية، ضرباً مف الرؤيا في أعماؽ نفسو )المبدع(، لما يحيط بو.ورمػزاً يعػ
 رمز المرأة: -2

مف الموضوعات التي احتمت مكاناً وحيزاً كبيراً في فكر الأمـ قديماً وحديثاً موضوع المرأة،        
الرسوؿ محمد )صمى الله عميو والو  كيؼ لا وىي الدعامة الثانية التي تقوـ عمييا حياة البشر، فقد كاف

وسمـ( المثؿ الأعمى في معاممة النساء خيراً، إذ حث عمى معاممتيف بروية ورفؽ، فغدا لممرأة في 
عصره كياف مُياب، فكاف خطاب القرآف موجو لمرجؿ والمرأة سواء، الا أفَّ ىناؾ فوارؽ محددة قررىا 

واة والفوارؽ استثناء مف الأصؿ ، فيي مكممة الشارع بوضوح وجلاء، لكف يظؿّ الأصؿ ىو المسا
لمرجؿ وليست خصماً أو نِداً لو، فيي الابنة والزوجة والاـ وعضو في المجتمع وقبؿ كؿ شيء ىي 

 . (15)انساف 
والمرأة ىي محور اىتماـ الشعراء فقد وصفوىا عمى مر العصور بأجمؿ القصائد، إذ عدىا        

الشعراء المميـ لعممية الابداع الشعري، وسواء أكانت ىذه المرأة حقيقة اـ مف وحي خيالو فيي مميمة 
وطف، فتعددت للأدباء والشعراء، ولقد نظر الشاعر الى المرأة بوصفيا الاـ، الزوجة، الحبيبة وال

 دلالاتيا بحسب السياؽ الذي ترد فيو.
ولمشاعر قصائد كثيرة تغنت بالمرأة، منيا ما جاء في قصيدة )ثقيؼ تبحث فيؾ عف خلاصيا ػ        

 الكتاب(، إذ يقوؿ فييا:
 نأرى امرأتي عينكم كالثُريا تمنِّحُ لي    
 تعدأ الحمدَ عاسمي    
 نتُممي عميكم كتاعي    
 .(16) أتي.. آمنت نحدىا.. ناصطفتنيىي امر     

الحبيبة في ىذا المقطع لاحت لمشاعر ولوحت لو وىو في محنتو، وسعت  –فالمرأة الزوجة        
لمعاونتو عمى تجاوز المحنة والايماف يصدؽ الدعوة التي حمميا زوجيا لقبيمتو، و لـ تكف قصة 

لكي يصبح نبي الامة قبؿ ظيور  الشاعر الجاىمي المعروؼ )امية بف ابي الصمت( الذي سعى
الرسوؿ محمد )صمى الله عميو وآلو وسمـ( تذكر شيئاً عف امرأتو، لكف الشاعر عبد المطمب حاوؿ اف 
يجعؿ لممرأة دوراً مركزياً في رحمة بحث الشاعر /الثائر/ النبي المعاصر عف خلاص قومو مف 
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الثريا تشكؿ بنجوميا المتلألئة الواضحة  متاعبيـ واحواليـ السيئة، ىذا مف جانب، ومف جانب آخر اف
لمسائريف ليلًا، خير دليؿ ومرشد لموصوؿ الى الجية التي يسعوف لقصدىا وسط ظممة الصحراء/ 

 الحياة الحالكة السواد.
 ويقوؿ الشاعر في قصيدة )أكواب الفوضى(:       

 يدُىاُ تفتنُني    
 ىذه إصعَعُيا تمشي الينينا فنق قمعي    
 فُ النردةَ من عرعمياتقط    
 أن تقطفُ الكَممةَ من غُصنِ الشِفاه    
 ثم ترمييا عمى شُرفةِ أيامي    
 فتغدن دفتراً ملآنَ عالشعرِ يُسمِّييا    
 نينسى أنو يفضحُ سراً من شؤنن اثنينِ     
 كانا اخفيا في حدقاتِ الرنحِ     
 .(17) اشجاراً ننخلا   

يقدـ لنا الشاعر في ىذه القصيدة صورة المرأة الحبيبة التي تكفي لمسة مف أصبع واحد مف        
اصابعيا لتجعؿ القمب ينتشي، وروح الشاعر تزىر بحدائؽ الشعر وسط رماؿ الحياة وصحرائيا 

المميئة المجازية، بحيث تتحوؿ أياـ الشاعر وساعاتو إلى حالة مغايرة تماماً لوقائع حياتو اليومية 
بالمتاعب، فالمرأة ىنا أمؿٌ بحياة طالما أخفاىا المحبّوف والعشاؽ في أعماقيـ )حدقات الروح( مُزدانةً 

 .(18)بالخضرة ممثمةً بالأشجار والنخؿ
 وفي قصيدة )حوارية الإقامة والسفر( يقوؿ الشاعر:        

 نقنلي أيَّ شيءٍ غير ىاجِسكِ ـ السفر    
 ىا ما أعتغيو الآنإنَّ الإقامةَ نحدَ     
 ىل تعقَينَ؟!    
 ـ لكني سأرحلُ ععد حينٍ     
 عل ستنتظرين حتى تغربَ الشمسُ      
 الظييرةُ لم تزل في أنجِيا    
 نالعاص سنفَ يجيءُ     
 يا ممِكي الجميلَ نيا أميري    
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 نالحضنرُ عذاعُنا    
 لكنّما السفرُ احتراقُ المنعدِ الآتي    
 أذن.. نعقى معاً خمف المحطةِ     
 (19) ل نقيمُ... نل نسافرُ!    

في ىذه القصيدة حاوؿ الشاعر اف يتخذ مف الإقامة والسفر وسيمة لمتعبير عف محنة الحياة،        
فيي محطة يمتقي عندىا الناس ويتحابوف ويتعمقوف ببعضيـ بعضاً، لكنيـ يفاجؤوف بالباص الذي يأتي 

منيـ ليشتت شمميـ، والحبيبة ىنا ىي رمز لمحياة أو أحد رموزىا الجميمة، والباص  عمى حيف غفمةٍ 
ليس مجرد وسيمة نقؿ اعتاد الناس عمى استخداميا لموصوؿ إلى مقاصدىـ، بؿ ىو الموت ػ ربما ػ،أو 
 ىو أي عامؿ مف عوامؿ تشتيت وتفريؽ الشمؿ بيف الناس، والشاعر يتمنى أمراً مستحيلًا عندما يُجيب
حبيبتو التي عمييا أف تتركو حتماً، طالباً منيا البقاء معو )خمؼ المحطة( بحيث يجعلاف مف السفر 
مُناسبة لديمومة الإقامة، والتي يصفيا الشاعر بػ )لعبة( لا بوصؼ آخر، فالإنساف بطبعو مياؿ إلى 

حياة اليومية الزائفة، الفرار مف وجو العدـ الماثؿ في صميـ الوجود، وذلؾ "بالسقوط بيف الناس وفي ال
، وبالانتقاؿ إلى قصيدة )الفارعة( (20)ولكي يعػود إلػى ذاتػو لابدَّ مف قمؽٍ كبير يوقظو مػف سبػاتو 

نلاحظ الشاعر أتخذ مف المرأة مثالًا يحتذى بيا في قوة تحمميا وصبرىا وعزميا وىي بيذا كمو تعبر 
 عف جميع الأشياء الجميمة في الكوف، نقرأ فييا:

 الفارعةُ فارعةٌ     
 سناءٌ أكانت طنيمةً.. أم لم تكن!    
 نالفارعةُ مُدىشةٌ     
 تذُكّرُ المُقاتلَ القديمَ.. عرُمحِو    
 نجُناةَ الرطب.. عالنخيل    
 نالقُعطانَ.. عصاريو    
 نالمعلابَ عنافذةِ )فاطمة خانم(    
 نتذُكّرُني عآِلء الله    
 عالمحيطاتِ الناسعةالتي تذُكّرُ المنجَ     
 نالفارعةُ احتفالٌ     
 .(21)يأخذُ من الألنانِ طفنلَتيَا الساحرة    
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اتخذت ىذه القصيدة مف الطوؿ المميّز لممرأة عنواناً ليا، تبدو نصاً مُختمفاً عف بقية نصوص        
بدأ الشاعر الشاعر وقصائده، فالفارعة* تظير بصورة امرأة طويمة مُثيرة لمدىشة والأعجاب، ثـ ي

مقارنتو بيف طوليا المدىش ورُمح المُقاتؿ،  وبيف النخؿ وصارية السفينة و أغصاف زىر المبلاب التي 
تمتد مُتسمقة في الحدائؽ، لكنيا سرعاف ما تُصبح بالنسبة لمشاعر جميع آلاء الله سبحانو ونعمو، إذ 

جرد المرأة بؿ مجموعة رموز تصير معنى للاحتفاؿ بمظاىر الجماؿ في الحياة، بمعنى لا تبدو م
للأشياء المحببة في الكوف، بعيداً عف مشاكؿ مف يعيشوف وسط متاعبو وصراعاتو وحروبو، فيي عمى 
العكس مف ىذه المتاعب والاحواؿ المتناقضة مع إرادة الخالؽ بأف يعيش الناس بحرية وسعادة 

مثؿ القوة السحرية التي تعُطي يُطيمونيا بجيودىـ  ونشاطيـ ومحبتيـ لبعض، فالمرأة كالأرض  ت
 .(22)وتحمؿ والنبع الذي نستقي منو المحبة والحناف فيي معيف لا ينضب 

مف خلاؿ قراءتنا لقصائد الشاعر التي تحدث فييا عف المرأة* نراه قد تنوع في استحضارىا        
حياة الصعب بأقؿ فيي تؤدي دوراً مركزياً في حياة الرجؿ تُسانده وتعُاضده ليقطعا معاً طريؽ ال

الخسائر، وشبييا أيضاً بالأمؿ الجديد الذي ينتظره كؿ مف ضاقت بو الحياة، وصور الشاعر نظرة 
المجتمع لممرأة بطريقة رائعة جداً وانقساـ النساء بيف مف بقيت تحت سطوة الرجؿ بدوف أدنى حقوؽ 

ساء لتضمف ليف العيش وبيف مف تحررت واخذت عمى عاتقيا الدفاع عف نفسيا وعف مثيلاتيا الن
الكريـ، واستخدميا أيضا ليعبر بيا عف محنة الحياة المتمثمة بالرحيؿ والفراؽ، وعمى العكس منيا نراه 
قد عبر بيا عف الحياة واتخذ منيا رمزا لكؿ شيء جميؿ في الحياة، وفي أخرى اتخذ مف المرأة رمزاً 

سب مما تـ عرضو نتوصؿ إلى أف الشاعر ليعبر بيا عف مشاكؿ الحياة وعدـ الوقوع في فخيا، وأح
ف تـ توسيع دلالتيا إلى آفاؽ الحياة  وقؼ موقفاً محايداً في نظرتو لممرأة في معظـ نصوصو الشعرية وا 

 المختمفة.
 الرمنز التراثية:-3

تعددت الآراء واختمفت عمى تحديد واضح لمفيوـ التراث، فيو تارة يطمؽ عمى الماضي، وتارة         
أخرى التراث ىو العقيدة الدينية نفسيا، وتارة الإسلاـ متمثلًا بعقيدتو وحضارتو، وتارة التأريخ بجوىره 

 .(23)وكؿ أبعاده 
باء والاجداد والأصوؿ اريخياً، والمورث ىـ الآورثناه ت مف الصعوبة القوؿ أف التراث ىو كؿ ما       

والأمة التي نحف امتداد طبيعي ليا، فالتراث ىو كؿ عمؿ او انجاز انساني خالص، فنحف لا نستطيع 
اف نتكمـ عف التراث الا حيف نكوف بصدد مبدعات إنسانية، وىذا يعني أف لا مدخؿ ذاتي للأمور 

زاً لمتراث او صانعاً لو وىو ليس مورثاً لمنجزات تراثية، كما الإليية في محور التراث، فالله ليس منج
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أف الانساف لـ  يرث عف الله شيئاً، فالعلاقة بيف المقدس والتراث علاقة مصطنعة تماماً، وأف إضفاء 
طابع القدسية عمى التراث جاء مف توىـ بعضيـ مف دخوؿ القرآف والسنة النبوية في التراث، فعموـ 

حديث واصوؿ الديف والفقو واصولو قد عززت ىذا التوىـ، فميست عموـ القرآف ىي القرآف وعموـ ال
القرآف وعمـ أصوؿ الديف والفقو ليست الديف نفسو، فيذه العموـ جميعاً كلاـ تاريخي عف الديف وعف 

 .(24)الوحي، وىي بيذا الاعتبار تاريخية إنسانية أما الوحي فيو مجاوز لمتاريخ وىو إليي 
اف استخداـ الشعراء لمتاريخ بشخصياتو وحوادثو اليدؼ منو لمكشؼ عف قضايا واقعية فيحمميا        

الشعراء تجاربيـ لمتواصؿ مع عالميـ المحيط بيـ، وايضاً لمتعبير عف أفكارىـ، ونقؿ ىموـ الواقع 
. (25)يف المعيش الى المتمقي، ورغبة منيـ في مواجية الحاضر المنكسر عند الشعراء المعاصر 

والشاعر المعاصر بحاجة الى التراث فيو يحتاج الى ثقافة خاصة وأخرى عامة، الخاصة تتعمؽ 
بجيده العقمي في سبيؿ تحصيؿ المعارؼ وتوسيع ذىنو فيتكوف بذلؾ لديو مخزوف معرفي ضخـ 

اذ تعود  تستسيغو ذاكرتو مف خلاؿ قراءاتو الكثيفة لمشعراء الاسبقيف، اما حاجتو الى الثقافة العامة
بالنفع عميو وتكوف لو مجالًا خصباً لكي ينمو شعره ويتطور، فالحياة والفف يمزماف لو اف يكوف لنفسو 

، والثقافة العامة لا تأتي مف عدـ ولا تنبثؽ مف فراغ وانما ليا مرجعيات يستطيع مف (26)ثقافة واسعة 
 خلاليا الشاعر أف يُكوّف ثقافتو وىي ثلاثة: 

ئة الاجتماعية التي تتضمف الظروؼ الاجتماعية والسموكيات والخصاؿ والعادات ظروؼ البي انلً:
 الاجتماعية والفضائؿ التي تتداوؿ عبر الأجياؿ.

ظروؼ البيئة الطبيعية التي ليا تأثير واضح عمى الصفات الجسمانية للإنساف وصفاتو الخمقية  ثانياً: 
 ا وألوانيا وأشكاليا.وصورتو تثير وجدانو وذلؾ مف خلاؿ الطبيعة بجمالي

ىي ظروؼ المغة وطبيعتيا، فالمغة جزء كبير مف الشاعر، وىي مخزوف يتوارثو للأجياؿ  ثالثاً: 
بمكوناتيا واصوليا، اذ توحد بيف الشعراء وذلؾ بفضؿ عامؿ الاحتكاؾ وتركيب الادباء ليا فيي 

، وىذا ما لاحظناه (27)تساعد المنشئيف عمى الاحساس بروح لغتيـ والذي يظير مف خلاؿ ابداعاتيـ 
صائد الشاعر منيا قصيدة )نصؼ بيت الشنفرى( التي قاليا الشاعر بحؽ أحد أصدقائو* نقرأ في ق
 فييا:
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 سَيراكَ الأنيقننَ أصعحتَ من عينيم    
 نيُسرّننَ اذ ينظرنن اليك ععينِ الرضا    
 منقِنينَ عأنَّ زمانَ الصعاليكِ نلىَّ     
 نأنَّ زمانَ السُمّيك مضى    
 رَّاً قضى حتفَوُ نأنَّ تأعط ش    
 (28) إذ رضيتَ الإقامةَ في نصفِ عيت.    

استدعى الشاعر مف عنواف القصيدة أحد أبرز الشعراء الصعاليؾ الذيف عرفيـ تاريخ الادب        
العربي في عصر ما قبؿ الإسلاـ )الجاىمي(، فضلًا عف تضميف القصيدة اسمي شاعريف صعموكيف 

 –تأبط شراً(، وقد أفاد الشاعر في ىذا النص مف شخصية الشنفرى آخريف ىما )السميؾ بف السمكة و 
وجعؿ منو ثيمة، بحياتو الجريئة وقوة بأسو ورفضو البقاء في مضارب  –الشاعر الصعموؾ الشيير 

عشيرتو التي كانت تيينو وتحتقره، رمزاً وقناعاً لأحد أصدقائو مف الشعراء )د. مرشد الزبيدي( الذي 
 ة لو.أىدى الشاعر القصيد

وذكر الشاعر لمباحثة أف ىذا الشاعر ظؿ متشبثاً بحياتو البسيطة ويتمسؾ بسموؾ الفقراء عمى       
الرغـ مف تبوئو بعض المواقع الوظيفية في المؤسسات الثقافية والإعلامية، حتى انو عندما حصؿ 

ي أف عمى قطعة ارض صغيرة بنى عمييا بالفعؿ نصؼ بيت )مف طابؽ أرضي فقط(، ولكنو نس
يوصؿ سطح البيت بسمـ )درج( لأنو نسي حقيقة ىذا الامر، بينما تسمؽ غيره مف ىـ أقؿ شأناً منو 
شعراً ومكانةً )سلالـ( مجازية لمحصوؿ عمى مواقع ووظائؼ في الحياة، سرعاف ما جعميـ يخمعوف 

ؼ الحصار الذي ملابسيـ البسيطة، وراحوا يتبختروف ببدلاتيـ الانيقة وأربطة العنؽ الثمينة في ظرو 
فرض عمى العراؽ في تسعينات القرف الماضي حتى الاحتلاؿ، فكانت القصيدة محاولة لمغمز مف قناة 
الانتيازييف والوصولييف مف أنصاؼ المثقفيف وأشباه الأمييف، الذيف كاف الحصار سبباً في ظيورىـ 

ر مف مرافؽ الحياة داخؿ وتزايد أعدادىـ، عمى حساب تراجع الشرفاء وذوي القيـ الأصيمة في كثي
،فكاف استدعاء ىذه الشخصيات التاريخية/ التراثية لاستمياـ أىـ المضاميف البارزة في (29)العراؽ 

حياتيـ التاريخية، فيمنحيا الشاعر بذلؾ بُعداً يجعميا قادرة عمى تجاوز عصرىا، فيتحقؽ ليا الحضور 
ذاتية فيكسبيا صفة العصرية والتجدد والديمومة المستمر عمى أداء الحدث، مُضيفاً إلييا مف تجربتو ال

 .(30)والواقعية 
ونجده في قصيدة )عف الدرويش وحكايتو( التي أىداىا إلى الشاعر الفمسطيني الشيير )محمود   

 درويش( يقوؿ فييا:
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 نفي متنِ المناطنِ     
 مَنطنانِ لكلِّ صعمنكٍ     
 )أيكفيَ منطنانِ(؟!    
 لرُعّما ل يكفيانِ سنى لترتيبِ الحدائقِ     
 أن لتمرينِ الخُطى السيرَ العطيءَ عمى المفارِقِ     
 في الأزَقِّةِ     
 .(31) في مجاىيلِ الطُرق    

في ىذه القصيدة استنجد عبد المطمب بشخصية الشاعر الفمسطيني الراحؿ )محمود درويش(،        
قصة الدرويش وقصة بلاده المغتصبة فمسطيف، فكؿ شخص فتقمص الشاعر دور الراوي ليروي 

يحمؿ موطنيف، الأوؿ الوطف الاـ فمسطيف، والثاني وطف المنفى وبمد الاغتراب، استعاف الشاعر 
بمفظة )الصعموؾ( ليرمز بيا الى النفي والاغتراب، فالصعموؾ ىو المنفي مف القبيمة أو الطريد، 

ات تاريخية لأنيا تضمف لنفسيا الديمومة والخمود عمى مدى والشاعر المعاصر اىتـ باستدعاء شخصي
الزماف فيي ليست شخصيات عابرة تنتيي بانتياء دورىا في الحياة، ولكنيا ذات دلالة شمولية قابمة 

 ، وأما في قصيدة )محاولة ثالثة( يقوؿ الشاعر:(32)لمتجدد عمى مدى التاريخ 
 سؤالي طنيلٌ...    
 قيسِ أرخى السدنلَ عميوطنيلٌ كميلِ امرئ ال    
 كحَرِّ الظييرةِ من دنن معنى يُطاردُني    
 نيُععثرُ سرَّ سرنرِ التي اخذت من أصاععِ قمعي    
 (33)أصاععَ قمبِ )مميكة(..    

شبو الشاعر عبد المطمب سؤالو بػ )ليؿ امرئ القيس( الذي وصفو الشاعر في معمقتو بػ        
، فالميؿ يحمؿ دلالة  )الطويؿ( وتمنى عميو أف ينجمي بصباح مشرؽ بعد أف تراكمت عميو اليموـ

وؼ السكوف، والوحشة، مميء باليموـ والآلاـ، فيو ذا دلالة رمزية يدؿ عمى "الوحشة والرىبة والخ
، وامتداد الميؿ ما ىو الا امتداد لمعاناة الشاعر واستمراره في معاناة الاحزاف "فالحساسية (34)والموت" 

الجمالية التي يثيرىا الادب في الذات تعتبر مف أرسخ مقومات الوحدة النفسية الإنسانية... واف اعمؽ 
 .(35)التحاـ بالتراث، وأفضؿ مدخؿ إليو يمكف أف يتـ مف خلاؿ الادب" 

والمتحصؿ مما نعتقده أفَّ التراث عنده تجاوز العربية والإسلامية إلى آخر مختمؼ عنا لغة        
وجغرافية، وىذا يفيد ذىاب الشاعر إلى موروثات لشعوب أخرى، تارة في طقوسيا وميثيولوجياتيا 
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ف كاف وأخرى في متخيميا الثقافي، كما أنو كاف انتقائياً لمجمؿ التراث بما يخدـ نصو الإ بداعي، وا 
نصو يدور بيف "مستوييف الغور والسطح، السطح ىنا يمثؿ الأفكار والمواقؼ والاشكاؿ، أما الغور 

 (36)فيمثؿ التفجر، التطمع، التغيير.
 

 خرج البحث بعدة نتائج وىي:الخاتمة: 
  .لجأ الشاعر إلى الرمز، بعد أف عجزت المغة في نظره عف التعبير عما في داخمو 
   الشاعر بعض الرموز الدينية حمولًا ومعالجات لقضايا العصر الحديث، لأنو يجد فييا استميـ

استمياماً لمماضي وحمولًا لمشاكؿ الواقع الذي نعيشو، وقد يتخذ منيا قناعاً يعكس مف خلالو أبعاد 
 تجربتو الذاتية.

  ياة، وتارة موقؼ الشاعر مف المرأة محايد، فيو تارة يعبر بيا عف كؿ ما ىو جميؿ في الح
 أخرى يتخذىا رمزاً لمشاكؿ الحياة، أو ىي رمزاً لمرحيؿ والفراؽ.

   ويمثؿ لجوء الشاعر المعاصر إلى التراث ىرباً مف الواقع، فيو يحاوؿ اسقاط آمالو وتطمعاتو
ومعاناتو عمى ذلؾ التراث فيكمؿ بذلؾ مسيرة مف سبقو في صنع مستقبؿ إنساني أفضؿ، 

أضاؼ إلى التراث مف ذاتو وواقعو، فأضاؼ إليو قيمة ودلالات جديدة  عبد المطمّب قد والشاعر
تختمؼ عما كانت عميو في السابؽ، فيذا الربط بيف القديـ والحديث يبيف لنا عمؽ التواصؿ فيما 

 بينيما.
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