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 اد الأندلسيالحد   اعن   عنننية   الشخصية   في تقديم   العلاغية   الفننن   أثر  

 

 أ.م.د. عسمة محفنظ العك
 / جامعة الحمدانية كمية الترعية

 
 الممخص:

قصيدة نكنية، كاف لمفنكف البلاغية فييا خصكصية ىػ  َْٖلمشاعر ابف الحداد المتكفى سنة         
جديرة بالاعتناء البحثي، فقد كظؼ فييا فنكنا كثيرة تكظيفا خاصا، مف حيث التنكيع، كخصكصية 
، كالتضميف، كأسمكب التمني كالاستفياـ كغيرىا دكر  الدلالة، فكاف لمطباؽ، كالجناس، كلزكـ ما لا يمزـ

 يا لبمكغ مرامو الجمالي كالدلالي.فني كدلالي نجح الشاعر في تكظيف
لقد اجتمعت شخصيات عديدة في ىذه النكنية منيا: شخصية الشاعر، نكيرة الحبيبة، المعتصـ        

بنى الذم بف صمادح، شخصيات فمسفية عالمية، كشخصيات الممكؾ، فضلا عف شخصية البىنٌاء 
لاغية في تقديميا الأثر البالغ، ككاف قصر المعتصـ، كسنمار بنٌاء قصر الخكرنؽ، فكاف لمفنكف الب

دقيقا في تناكؿ الشخصية بالفف البلاغي الذم رآه ملائما لتقديميا، إذ نجد ىذه الفنكف في شخصيات 
 بعينيا، كتكاد تككف معدكمة في شخصيات أخرل.

 
 الكممات المفتاحية: نننية اعن الحداد الفننن العلاغية الشخصية.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

33 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععنندد الأــالع
 2020 / آب / الثانيالجزء 

The Impact of Eloquence Arts on the Presentation of the Character in 

the Nūniyya Poem of Ibn Al-Haddad Al-Andalusi  

 

   Assist. Prof. Dr. BASMA M  . 

College of Education \  AL-Hamdaniyah University 

 

 

Abstract 

 

        The poet Ibn Al-Haddad, died in 480 AH, has  a Nūniyya poem, whose 

figurative language has a special trait worthy of research attention. Ibn Al-
Haddad  successfully used many artistic and semantic devices to achieve 

some aesthetic and semantic goals. Among the poetic figures he has 
employed are diversification, the anagrams /alliteration, the unnecessary 
necessity,  inclusion, and the style of wishful thinking and interrogation and 

other artistic devices. Many characters have met in this Nūniyya poem, 
including the character of the poet, Nuwaira Al-Habiba, Al-Mu'tasim Bin 

Samaadah, international philosophical characters, and the characters of  
kings, as well as the character of Al-Banna who built Al-Mu'tasim’s Palace, 
and Sinmar who built Al-Khornaq’s Palace. Ibn Al-Haddad  was so keen in 

dealing with the character by using rhetorical art, which he saw as 
appropriate to present it, as we find these arts in certain characters, and are 

virtually nonexistent in other characters. 
 

Character Impact of Eloquence  the Nūniyya Poem:key words 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

34 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععنندد الأــالع
 2020 / آب / الثانيالجزء 

       اعن الحداد تعريف منجز:
 قبؿ البدء بالخكض في التمييد لمعنكاف، لا بد مف التعريؼ المكجز بالشاعر قيد الدراسة، فيك:

أبك عبد الله محمد بف أحمد بف خمؼ بف أحمد بف عثماف بف إبراىيـ المعركؼ بالحدٌاد.   كلد في      
فكلتو، كقضى فييا الشطر الأكبر مف حياتو. كلازـ كاد اسمو آش، إلا أنو استكطف منطقة المريٌة منذ ط

في  حالة شعرية فريدة لـ تنجب المرية شبييا لو ابف الحداد يعد .منقطعا لمدح رؤسائيـبني صمادح 
عمى ف ك النقٌاد كالمؤرخ كلقد أجمع، في كؿ عصكرىاالأندلسيٌة  درة تاج الشعريةالشٌعر؛ فإنو يمثؿ بحؽ 

ككصؼ، كفخر  ،كىجاء ،مف رثاء كمديح ؛الشعريةً  الأغراضً  تناكؿ معظىـ  . إذ إنوعظمتو شاعرا فريدا
 مؤرخي الأندلس كمتذكقييا. فشعره غنيٌ بالصكرً  كحماسة كغزؿ، الأمر الذم جعمو يناؿ إعجابى 

 البيانية كالبديعية، فكانت نقطة فرادة في شعره، منحتو جمالية خاصة، كأغنتو بالدلالات.
لمحبيبة، ىي في حقيقة الأمر امرأة  اكثيرا في شعره مف حيث ككنيا أنمكذج إف نكيرة التي تأتي     

 ىػ . َْٖنصرانية اسميا جميمة كىي مف مستعربي المرية التي عاش فييا.  تكفي ابف الحداد سنة 
 
 مدخل:ال

، ككتابة تشترؾ الكتابة النثرية بككنيا تعتني بتناكؿ فكرة ما بعبارة أخرل أف المقالة، كالبحث الأدبي    
الأخبار كميا نصكص نثرية، كلكف ما ينقؿ ىذه النصكص مف منطقة النثر الخالص، إلى منطقة النثر 
الفني ىك تكافر الفنكف البلاغية فييا، كالكلاـ ينطبؽ عمى مكضكعنا الشعرم، ذلؾ لأف الكلاـ المنظكـ 

الأدبية، كىذا يعني أف ثمة الخالي مف ىذه الفنكف كتجمياتيا الجمالية، ييبقي النص المنظكـ خارج 
مكاصفاتو جماليةن ستسبغيا ىذه الفنكف عمى النص الشعرم، فيتمتع الكلاـ حينذاؾ بحلاكة خاصة، 
كجماؿ تعبيرم، لا يطالو الكاتب العادم، كيككف لو كقع في الأذف مثير لمتتبع، فضلا عما يكلده مف 

 ارتياح نفسي. 
ليا؛ لأنيا تمنح المغة القدرة عمى تجاكز المباشرة، كترتقي بالنص إف لمفنكف البلاغية، أثرا جماليا عا    

إلى ما يجعمو مترفعا عمى مألكفية كلاـ الناس العادييف، كىنا يجب أف نكضح القصد الأدؽ كىك 
مكسيقية بعض الفنكف البلاغية التي تزيد مف زخـ مكسيقية القصيدة، كأؤكد أني لا أعني بيذا الإيقاع 

نى بو البحر الشعرم، اك كما ىك معركؼ الكزف كالقافية، بؿ القصد ينصب عمى الخارجي الذم يع
الإيقاع الداخمي الذم يمكف أف تكلده ىذه الفنكف كالتكرار، كالجناس، كالتصريع، كلزكـ ما لا يمزـ 
المرتبط بالقافية ارتباطا كشيجا، فضلا عف الطباؽ كالمقابمة كما يتكلد عنيما مف تضادات بلاغيةو 

يدا؛ لأفٌ الانتقاؿ الدكرم مف أم ضد إلى أم ضد آخر ييعدُّ مف الضكابط الإيقاعية التي تبني تحد
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الخطاب عمى قكة تكاتر ىذه الأضداد، كتعاقبيا، مما يكلد قكة جذب لممتمقي ليتابعى التكاتراتً الإيقاعيةى 
 . (1)الدلاليةى في الكقت نفسو

درجة أك أخرل؛ ذلؾ لأف الصكرة بؤرةي القصيدة الفنية، إف كؿ ما سبؽ متعمؽ بالصكرة الشعرية ب     
كعمكديىا كمممحيا الأبرز فالصكرةي الفنية ىي جكىري الشكؿً الشعرم المبني مفى الألفاظ فالعباراتً، بعد 
أف تنتظىـ في سياؽو خاص يكظؼي طاقة المغة مف حيثي جرسييا، كتركيبييا كباقةي الفنكفً البلاغية 

 .   (2)يةالتزيينية كالدلال
أرل أف تقديـ تعريؼ لمشخصية ىنا كاجب، لكي تككف التييئة لمنظر فييا بكصفيا عنصرا بانيا      

في الشعر أيضا تييئة سميمة ككاضحة كلكي نتجنب الإطناب في التعريفات كىي كثيرة ، سأرجع إلى 
حضكرىا الركاية  مصدر لا يختمؼ اثناف عمى ككنو مف المصادر الرئيسة، فالشخصية ىي التي يمنح

قيمتيا الفنية، بالقدر الذم يمنحيا قيمتيا الدلالية؛ ذلؾ لأف الركاية مثؿ كؿ فنكف الأدب لا تكتمؿ 
بتناكليا قضية إنسانية، كالشخصية الرئيسة في الركاية تيعدُّ نمذجةن لمجمكعة مف الناس أك  قيمتيا إلا

إنيا عمى كفؽ ىذا التعريؼ  .(3)رح نفسو بديلا نمذجةن لكعي عاـ يحكيـ مجتمعا ما، أك كعيا مختمفا يط
 الجامع المغني مخمكؽ بشرم كرقي ممنكحه صفاتو بشريةن كمؤثر كمتأثر بأحداث إنسانية. 

كيؤكد ىذا التعريؼ كيتماىى معو عمى نحك أك آخر تعريؼ لا يقؿ أىمية كىك أف الشخصية ىي      
 . (4)كحكلو أحداث العمؿ القصصي"اك لو شبيو في الكاقع تدكر بو ، فرد مف الخياؿ

 فػالشخصية جكىر القضية السردية، كتكثؼ لتككف ذات كظيفة تركيبية صرفة ، كتككف معبأة    
بالمحمكلات إلا أنيا محمكلات مؤقتة مقترنة بالركاية مف حيث ككنيا كاقعا نصيا مستقلا محككما بزمف 

 . (5) كمكاف كحدث يجمعيا كتاب
خصية نفسيا دفعة كاحدة فيكيتيا مكزعة في النص نستكمؿ صكرتيا عبر الطرائؽ كلا تسممنا الش     

التي يختار الركائي تقديميا بيا إلينا كتتنكع آليات التقديـ فربما يخبرنا بيا الراكم أك الشخصيات 
 . (6) الأخرل عمى نحك مباشر أك غير مباشر.. 

ؿ الرئيس في تحريؾ الأحداث التي يريد بيا إف نمك الشخصية داخؿ المتف الحكائي يشكؿ العام     
الأديب بمكغ مقاصده الدلالية كتبميغ المعاني التي يطرحيا في السرد ناقلا الكاقع بطريقة فنية معبرا عف 

 (7). أفكاره،  مف خلاؿ المحمكلات الاجتماعية كالنفسية في البيئة التي عاشيا
إف ما سبؽ معنيٌ تماما بظيكر الشخصية في المسرحية مف حيث ككنيا فنا أدبيا قبؿ أف تعاد         

صياغتيا عمى كفؽ الإخراج المسرحي، كظيكرىا في الركاية أيضا كالقصة القصيرة عمى الرغـ مف قكة 
الجكاب الأدكار، كالظيكر في الصفحات، كلكف ىؿ ستظير بالشكؿ كالتفاصيؿ نفسيا في الشعر؟ 
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العاـ ىك لا، أما السؤاؿ الأىـ ىنا كىك كيؼ ستظير في الشعر _ كفي عينة البحث ىنا شعر ابف 
فيك ما سيصب البحث الجيد فيو، إف تكظيؼ الشخصيات مرتبط ارتباطا كثيقا بشخصية  -الحداد

كنتيا، المبدع نفسو، كيختمؼ باختلاؼ الرؤية كزاكيتيا، فتتعدد أنكاعيا مف حيث مرجعيتيا، ككين
 كمستكاىا، كقيمتيا.

 اعن الحداد :      -أنلا
ظيرت في شخصية ابف الحداد بكصفيا إحدل شخصيات النص فنكف بلاغية عديدة أثرت في     

  النص أيما تأثير، كىذا ما سنسعى إلى إيضاحو في ىذا البحث ففي قكؿ الشاعر:
 (8)تغمق  لمقمنب  رىنن ناسمك عمى آثار ينم رىان يم                        فيناك

فالفف البلاغي المييمف عمى البيت الشعرم ىك التجريد كىك فف بديعي رآه ابف جني مخاطبةى      
.  فقكلو كاسمؾ تقدير الكلاـ اسمؾ أنت أم المخاطب في حيف اف الشاعر  (9)غيرؾ كأنت تقصد نفسؾ

يؤدم كظيفة إييامية  تعطي إيحاء بأف يريد بو نفسو، فالشاعر أراد اف يفصؿ لغكيا بينو كبيف نفسو ل
 .   (10)الشاعر يحاكر مفترضا  أم شخصا آخر غيره  كىك في حقيقة الأمر ىك يخاطب ذاتو

كقصد في بيتو ىذا اف طريؽ الكصكؿ الى الحبيبة محفكؼ بالمخاطر كالصعاب، فمف راىف عمى   
 الكصكؿ إليو كىك طمب يدىا خسر الرىاف.

 :  كيستمر الشاعر في التجريد في بيتيف آخريف فيقكؿ      
 أفق اذا مارمت لحظ شمنسو     "

 صدتك لمنقع المثار د جنن                                          
 يغشاك من دنن الغزال ضعارم 

  (11)"فيو نمن قعل الكناس عرين                                         
ظة رمت كيغشاؾ لفظتاف مضممتاف؛ لأنيما تكحياف بأخبار المتمقي عف حدث يحصؿ للآخر فمف    

كليس لوي فكأنوي يتعامؿ مع شخص آخر يسكف خارج جسمو فيحاكره بصيغة الضمير أنت عمى اعتبار 
.  ثـ  (12)أنو شخص منفصؿ عف المحاكًر في حيف أنو ىك ذاتو كىك ما يمكف كصفو بالغربة الخارجيٌة

ر في كصؼ صعكبة كصكؿ المخاطب الى الحبيبة، لما سيلاقيو مف قكميا مف معارؾ تحكؿ يستم
 دكف الكصكؿ الييا.

كلكف السؤاؿ الكارد ىك : ىؿ يستطيع الشاعر الاستمرار في ىذا التضميؿ، كعدـ الكشؼ عف ىكيتو 
 عف طريؽ التجريد؟
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طب ليعكد كيظير نفسو بأنوي ىك يبدك أف الشاعر قد أرىقو الكلاـ عف حبيبتو بصيغة المخا      
 المقصكد لينتيي التجريد كيعكد الى كيانو فيقكؿ:

 أنى أ راع ليم نعين جنانحي"   
 (13)"شنق يينن خطعيم فيينن                                      

ر يظير جميا فف بلاغي آخ -التجريد  –كمع ظيكر ذات الشاعر كانتياء الفف البلاغي البديعي      
ألا كىك الاستفياـ، الذم يعدي اسمكبان مف أساليب الإنشاء اك الطمب الذم تنبو لو أكائؿ المؤلفيف 

 .(14)كالبلاغييف
كقد خرج ىذا الاستفياـ لمعنىن بلاغي متمثلان بالاستبعاد     

إذ إني استبعد الخكؼ عني لأف   (15)
.  ىناؾ شكقا كليفة تشجعني كتقكيني كتيكف عمي خطكب القكـ

كيستمر ابف الحداد في الظيكر قكيان كفعالان كفي الكقت نفسو مميدان لمشخصية الثانية نكيرة مف    
 خلاؿ الاندماج بيا في أبيات متتالية، معززان ىذا الظيكر بفنكف بلاغية عديدة، كىذا ما نجده في قكلو:

 عين الأسنة نالظعى ر  ذرني أس  "     
 فالقمب في تمك القعاب رىين                                            

 فمعمو  يرني  صداي  عممحو     
 نجو  عو ماء الجمال معين  

 نلعي عذات القمب أفقد أضمعي   
 (16)"يرين   يريم  ما قمعاً عميو                                             

ففي الأبيات الثلاثة يقدـ لنا الشاعر نفسو مف خلاؿ ياء المتكمـ: ذرني، صدام، أضمعي  ككؿ      
بيف الأسنة  رٍ فذرني أسً  -نكيرة –لفظة مف ىذه الألفاظ مندمجة كمميدة لمشخصية الانثكية الثانية 

 كالظبى؛ لأف قمبو رىيف تمؾ القباب الحمر المكجكدة في داخميا حبيبتو نكيرة.
البيت الثاني إركاء صداه يرتبط بممح كجو نكيرة، كىنا إعلاف البدء بذكر محاسف نكيرة، فيكاه ىنا  كفي

 غمب قمبو، فيك غير قادر عمى امتلاؾ زمامو.
كلكف كؿ ما حدث سكاء أكاف حقيقةن أـ تخيلان يبقى في الترجي بدلالة ذكرحرؼ الترجي )لعؿٌ( كىنا 

نكع مف أنكاع الإنشاء الطمبي ،  -الترجي–مـ المعاني ىك ندخؿ في فف بلاغي جديد ينتمي إلى ع
 .(17)كىك طمب الأمر المحبكب الممكف حصكلو

 .(18)كالفرؽ بيف الترجي كالتمني كاضح، فالترجي في الممكف كالتمني مف المستحيؿ   
 كنجد أف ذكر الشاعر لمترجي فيو نكع مف الأمؿ بتحقؽ ما يحمـ بو.   



 
 
 
 

33 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععنندد الأــالع
 2020 / آب / الثانيالجزء 

 ننيرة: -ثانيا
ر شخصية المحبكبة نكيرة ملازمةن لشخصية ابف الحداد، مشكمة ثنائية ضدية تمثؿ نكيرة تظي    

الجانب الإيجابي، منيا عمى عكس ابف الحداد الذم يمثؿ الجانب السمبي. كىذا ما سنكضحو في 
 الأبيات الآتية: 

 تمين ناحزن مثل ماحكم الينى "          
    (19)"لايستني المسرنر نالمحزنن                                                

في البيت الأكؿ نجد فنيف بديعييف في آف كاحد أكليما طباؽ الإيجاب كىك الإتياف بالضدٌيف معا     
. كتمثؿ في صدر البيت في المفظيف المتضاديف (20)في أم كلاـ أك في بيتو مف أبيات الشعر

فػالميك كالسركر متعمقاف بنكيرة كىما طرؼ الإيجاب مف الطباؽ ك  محزنن×مسرنرك  احزن×تمين
الذم يمثمو ابف الحداد، كشتاف ما بيف  أم السمب، ىما الطرؼ الثاني مف الطباؽ، أحزن نمحزنن

 الطرفيف.
أما الفف البديعي الثاني المتمثؿ بالتضميف فيك أف تستعير نصؼ بيت أك أنصاؼ أبيات مف       

 .  (21)تضمنيا في ثنايا شعرؾأشعار غيرؾ، ك 
 فالتضميف الحاصؿ ىنا، مأخكذه مف أبيات يحيى بف الحكـ الغزاؿ في قكلو:       
         

 من ظن  ان الدىر ليس ي صيعو " 
 عالحادثات فإنو  مغرنر                                                      

طنعو    فآلق الزمان ميننا لخ 
 نانجر  حيث يجرك المقدنر                                                     

ذا تقمعت الأمنر نلم تدم     نا 
 (22)"فسناء المحزنن نالمسرنر                                                     

كاقع بيف نستطيع أف نقكؿ إف التضميف ما بيف الشاعريف تضميف غير مباشر؛ لأف ىناؾ تبادؿ م     
الأضداد؛ فآبف الحداد بدأ بالمسركر، كآنتيى بالمحزكف عكس الغزاؿ، كعند ابف الحداد لا يستكم 

 المحزكف كالمسركر في حيف يستكم عند يحيى بيف الحكـ الغزاؿ الاثناف المحزكف كالمسركر.
كمف ىنا نستنتج أف ابف الحداد أفاد مف الألفاظ فقط عند تضمينو أبياتى الغزاؿ مع التلاعب بيا       

ثبات كنفي.  ما بيف تقديـ كتأخير كا 
 ا:كيقكؿ في نكيرة أيضن  
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 نتذلمي لم ي جد  غير تدلل"      
زً لمحسان مكين                                           نالحسن  ع 

 لاغرن  أن أصل الغرام عمعرض       
 غير المحب عما يدان يدين                                           

 وقرعة القرط المعير خفن  يا       
؟                                              (23)"قمعي ، أما لحراكو تسكين 

لأنيا تشكؿ نكعيف مف الطباؽ؛ أكليما تذلؿ في البيت الأكؿ نجد أف المفظة الأساس )البؤرة( تذلؿ؛   
ضد تدلؿ، كالثاني تذلؿ ضد عز، كالطباؽ الاكؿ في الكقت نفسو جناس مصحٌؼ؛ أم ما يفرؽ 

 .  (24)الكممتيف ىي النقاط فقط
 كلتكضيح البؤرة ينظر المخطط الآتي:     

 طعاق+ جناس =تدلل                                                          
 العؤرة)تذلل(       

 طعاق =عز                                                       
    
 كيتكرر الفف البلاغي البديعي الطباؽ في البيت الثاني أيضا بيف المفظيف يداف كيديف. 

 أما البيت الثالث فقد جاء عجزه بثلاثة فنكف بلاغية في آف كاحد ىي:
 .الاستفياـ -ُ
 الطباؽ. -ِ
 الألغاز. -ّ

فنجد الاستفياـ بقكلوً أما،  كىك استفياـ خرج لمعنى النفي؛ أم أنني مع خفكؽ قرطيا، فإف قمبي لا 
 ييدأ كلا يرتاح.

 أما الطباؽ فقد تمثؿ بذكره الحراؾ، كالتسكيف؛ فالحركة ضد السككف كما ىك معركؼ.    
كأخيرا يأتي الفف البلاغي الثالث: الألغاز كىك أف نعبر عف الشيء بعبارات ظاىرىا يدؿ عمى غيره   

خفاء المعنى  لامتحاف أذىاف المتمقيف .  فالمقصكد (25)كباطنيا نقصده ىك لغاية ىي الإغماض، كا 
اد بالألغاز مككنا يد الحركة ضد السككف، كىنا يمتزج التضر بظاىر الكلاـ الحركات الإعرابية كباطنو ي

 صكرة غريبة لممتمقي.
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إف ابف الحداد قد أبدع باستخداموً الفنكف البلاغية في الكلاـ عف شخصية نكيرة، كاندماجيا بو،    
 كتعانؽ الفنكف البلاغية تعانقا جماليا ممفتا للانتباه.

 
مادح: -ثالثا  المعتصم عن ص 
.  (26)مادح، فكاف مقربان منو كخير جميس لوي نظـ ابف الحداد معظـ مدائحو في المعتصـ بف صي    

كلـ يذكر في ىذهً الشخصية فنكنان بلاغية، كلكنو ذكرىا بكثرة مف خلاؿ المكاف الذم يسكف فيو أم 
 قصره، كربما أسقط جماؿ القصر عمى المعتصـ فمنو قكلو:

 فاجعل جفننك تجن منو فتنره"        
 ننر الخدند لو الأكف جفنن                                            

 يرم  لم  فنجنمو زىر  ثناعت           
 (27)"قاننن نلا   زيج  تعديميا                                                    

نجد في البيت الأكؿ مف ىذيف البيتيف تشبييات كاضحة، إذ أسقط الشاعر جماؿ الجفكف الفاترة      
أحب الجفكف عند الشعراء، كالنكر المنبعث مف خدييا الجميميف أسقطو عمى جماؿ ىك ك عند المرأة 

أم المرمر  -رالصحف في القصر المنيؼ الذم يعيش فيو، أما في البيت الثاني فقد شبٌو حجر القص
بالنجكـ السيارة إلا أف الفرؽ بينيما ىك بريؽ ثابت في مرمر القصر كبريؽ متحرؾ  -الذم شيد بو
.سيار في ا  لنجكـ

لـ يكف مباشرا لشخصية ابف صمادح،   -أم في ىذيف البيتيف –نستنتج مما سبؽ أف المديح ىنا    
نما مدح المكاف الذم اختاره  فمـ يمدحو بما يمدح بو الآخركف مف صفات عامة معركفة قيميا العميا، كا 

 قصرا لو، فبذلؾ يككف المديح لممكاف، كىك ضمنا مديح لممىكيف.
 

 خصية الفمسفية:الش -راععا
مف الملاحظ عمى ابف الحداد في تقديمو لمشخصيات الفمسفية خمكىا تمامان مف الفنكف البلاغية كلا     

نعمـ اف كانت ىذهً مف المأخذ التي تحسب لو أـ عميو، فإذا أخذت عميو فلؤف جماؿ الشعر في تزكيقو 
سبت لو؛ فلؤف ىذهً الشخصيات تي تـ بالعمكـ البحتة لامجاؿ لمتزكيؽ فييا كزينتوً البلاغية أما إذا حي

 كىذا ما يؤكده قكلوي:
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 عث حكمتو عو نً ىرمس  أك"  
 نأدار فيو  الفكر أفلاطنن                                                    

 نكأنَّ راسم خطِّو إقميدس   
 الأشكال فيو فننن فمناثل                                                        

 م ن دائر  نمكع ب نم عين   
 نمحجن تقنيسو  التحجين                                                     

 فينالك التضعيف نالتثميث نالتـ   
 (28)"ترعيع نالتسديس نالتثمين                                                   

 
 ة  الآتية:فنجد الشخصيات  الفمسفي

 ىرمس. -1
 اقميدس. -2
 أفلاطنن. -3

. كىذهً العمكـ (29)كىؤلاء الثلاثة فلاسفة جميعان، ككاف اىتماميـ بالعمكـ كالرياضيات كاليندسة       
 عقمية صرفة، كبعيدة عف الادب بعدان شاسعان كليذهً الاسباب لـ ييعف عندما ذكرىـ بالتزكيؽ المفظي.

 الممكؾ: -خامسا
 معرض التعجب بقصر المعتصـ، فيقكؿ ابف الحداد في ذلؾ:كيأتي ذكرىـ في   

 لن أعصرتو الفرس قدس ننره"       
 كسرى نأخعت نارىا شيرين                                                 

 أن لن عدا لمرنم معجز صنعو          
 أعدى السجند إليو قسطنطين                                                   

 فمن  اعن  ذي يزن نماغمدانو؟        
  (30)"النقل شك  نالعيان يقين                                                      

 فنجد في ىذه الأعيات  ثلاثة ممنك:
 كسرل الفرس كزكجتو شيريف. -ُ
.قسط -ِ  نطيف ممؾ الركـ
 معد يكرب بف سيؼ بف ذم يزف ممؾ اليمف. -ّ



 
 
 
 

012 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععنندد الأــالع
 2020 / آب / الثانيالجزء 

إذ إف أشير الممكؾ آنذاؾ أبدك تعجبيـ بيذا القصر، فيذا كسرل عظيـ الفرس يقدس نكره       
كشيريف زكجتو أخبت نار قصرىا الشيير بجمالو الذم لا يصؿ إلى ما كصؿ إليو قصر المعتصـ، 

قدس نكره كسرل ضد : أخبت نارىا شيريف.. أم قدس نكر ذلؾ  كجاء التضاد السياقي معززان ذلؾ بػ :
القصر الجميؿ الذم انبير بو، كفي نفس الكقت قصر شيريف زكجتو الذم كاف مف أجمؿ القصكر 

 خبت ناره أماـ قصر المعتصـ كىذا كمو كناية عف مدل جماؿ ىذا القصر.
ميت باسمو فقد خرٌ ساجدا أماـ قصر أما قسطنطيف ممؾ الركـ كباني مدينة قسطنطينية التي س      

المعتصـ ، كيأتي البيت الثالث المتضمف استفيامان إنكاريا خرج لمعنى التقرير أم قصر ابف ذم يزف 
أم ما تسمعو عنو  اليقين× الشكلا شيء يذكر أماـ قصر المعتصـ كيعكد ليستخدـ الطباؽ بقكلوً : 

 بالحديث ليس كما تراه بالعيف.
؛ ليختـ الأبيات المكككية الثلاث فقد التزـ ابف الحداد بحرؼ كيأتي الف       ف البديعي لزكيـ ما لا يمزـ

 الياء إذ ييمتزـ ىذا الحرؼ قبؿ القافية: شيريف، قسطنطيف، يقيف. 
 
 الع ن اء. -سادسا 

تتنازع شخصية الباني شخصيتاف؛ أكلاىما باني قصر المعتصـ كالأخرل سنمار باني قصر     
 لمنعماف بف امرئ القيس المخمي فيقكؿ:  الخكرنؽ

 
 نكأن عانيو سنمار فما  "         

 يعدنه تحسين نلا تحصين                                               
 نجزاؤه فيو نقيض جزائو             

 (31)"شتان ما الإحياء نالتحيين                                                 
فجاء الفف البياني التشبيوً لإيضاح ىذهً الصكرة، فشبو باني قصر المعتصـ بسنمار باني قصر       

الخكرنؽ؛ لكجكد كجو شبو بينيما يتمثؿ بدقة البناء مع جمالوً كعززهي بفف بديعي يتمثؿ بالجناس، إذ 
يف أم بناء جاء في عجز البيت الأكؿ تحسيف أم جميؿ كجماؿ  قصر الخكرنؽ، كربما اجمؿ  كتحص

 متيف كمحصف أم أجتمع في البناء الجماؿ كالقكة كأجتمع في الشخصيتيف الميارة كالإبداع في البناء.
أما الاختلاؼ بيف الشخصيتيف فيك لا يعكد إلى الشخصية نفسيا، بؿ يعكد إلى صاحبي      

كزمً بالثناء كالتقدير، أما بنٌاء قصر الخكرنؽ، فجكزمً بالقتؿ،  القصريف؛ فالأكؿ بنٌاء قصر المعتصـ جي
كىناؾ ركايتاف في قتمو: الأكلى تعكد الى قكؿ سنمار عندما فرغ مف بناء الخكرنؽ كتعجبكا بو: لك 
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عممت لك عممت أنكـ ستكرمكني أجرم، كتعطكني ما استحقو؛ لبنيت ىذا القصر بناءن يدكري مع 
ـ تفعؿ ؟ ثـ أمر بقتمو النعماف شرٌ تستطيع أف تبني ما ىك أفضؿ كل االشٌمسً حيثما دارت : فقالكا 
 قتمةو، فرماه مف أعمى القصر.

كالركاية الثانية تقكؿ : عندما رأل النعماف جماؿ القصر كره اف يعمؿ سنمار مثمو لشخص آخر       
فمما أنيى بناءه ألقاه مف أعمى الخكرنؽ، فخرَّ ميتا، كمنذ ذلؾ الحيف ضرب ذلؾ مثلان لكؿ مف فعؿ 

 . (32)صاحبو بالشر جزاء سنمارخيرا كجزاه  
لقد كظؼ الشاعر ابف الحداد ست شخصيات في قصيدة كاحدة، نكٌع في تقديميا باستخداـ الفنكف    

 يا عند شعراء غيره.البلاغية تنكيعا غير مألكؼ، جعمو ميزة تشكيمية خاصة، لـ نألفٍ 
 

 الخاتمة:
بعد ىذه القراءة المستفيضة في الفنكف البلاغية التي كظفيا تكظيفا جماليا كدلاليا خاصا الشاعر    

 ابف الحداد خرج البحث بعدد مف النتائج كىي كما يأتي:
 كاف تكظيؼ الفنكف البلاغية بيانا كبديعا كمعاني ظاىرةن لافتة للانتباه.   – ُ
ىي الثنائيات، التي تعرؼ نقديا باؿ ) تقاطبات( التي قدـ بيا ميمة   كثرت في النكنية ظاىرة   - ِ

 مكقفا إيجابيا مف حبيبتو نكيرة، كأسقط عمى نفسو كؿ السمبيات.
كظؼ التضميف تكظيفا خاصا جدا، أم أنو اشتغؿ عمى فكرة النص المضمف، كتلاعب بالألفاظ  – ّ

 تلاعبا فنيا دالا عمى كعي لغكم عاؿ.
بطريقتو الخاصة، لأف التجريد يقكـ عمى إخفاء الشخص المقصكد، كلكنو يقع استخدـ التجريد   - ْ

 في التصريح عندما يتعمؽ الأمر بنكيرة حبيبتو.
لدلالة الفنكف البلاغية في تكظيفو ليا كانت ىناؾ خصكصية؛ لأف ثمة فنكنا بلاغيا تقترف   - ٓ

 يما الشخصيات الفمسفية.بشخصيات بعينيا كتختفي تماما عند تناكلو شخصيات أخرل، كلا س
في المديح كاف يسقط عمى ممدكحو جماليات المكاف الذم يقيـ فيو، كلـ يمدحو مباشرة، كىك  – ٔ

 بيذا يكظؼ المكاف تكظيفا خاصا.
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 ىنامش العحث نمصادره:
                                                 

 .َٔ: ُِٗٗلطفي اليكسفي، الدار العربية لمكتاب  مدينظر: الشعر كالشعرية ، د.مح  (1)
 .ُّٗ:   ُٖٖٗينظر : الكجداني في الشعر العربي المعاصر، د.عبد القادر القط. مكتبة الشباب،  (2)
، ُ ط قامكس السرديات ، جيرالد برنس ، ت : السيد اماـ ، ميريت لمنشر كالمعمكمات ، القاىرة ، :ينظر (3)

ََِّ  :َّ  
 ـالمصطمحات العربية في المغة كالأدب ، مجدم كىبة ك كامؿ الميندس، مكتبة لبناف، بيركت،  (4) ينظر: معج
 .ُُٕ، ُْٖٗ، ِط
: ََِٓ، ُعبػد الػرحمف مزيػاف، منشػكرات الاخػتلاؼ، ط ينظر: مفاىيـ سردية، تزفيطاف تػكدكركؼ، ت: (5)
ّٕ.  
، ُينظر: العجائبي في الأدب مػف منظػكر شػعرية السػرد، حسػيف عػلاـ، الػدار العربيػة لمعمػكـ ناشػركف، ط (6)

 .ُُُ: ََُِالجزائر،  
منشكرات فاعمية الذاكرة قراءة في مشغؿ محمكد جندارم القصصي ، محمد عبدالله غثكاف، بغداد، ينظر:   (7)

 .ّٕ:  َُِٔنكف، 
ديكاف ابف الحداد الأندلسي، جمعو كحققو كشرحو كقدـ لػو: د. يكسػؼ عمػي الطكيػؿ، دار الكتػب العمميػة،  (8)

 .ِٔٔ، َُٗٗ، ُلبناف، ط –بيركت 
:  ِ،ج ينظر: الخصائص، أبي الفتح عثماف ابف جني ، تحقيؽ: محمد عمي النجار، دار الكتب المصرية (9) 

ْْٕ. 
 .ٗٓ-ٖٓ: ُُٗٗ،بغداد، ُينظر : اقنعة النص، سعيد الغانمي، دار الشؤكف الثقافية العامة، ط (10)
 .ِٕٔالديكاف:  (11)
 .ٖٓأقنعة النص:  (12)
 .ِٕٔالديكاف:  (13)
 –، بيػركت  : معجـ المصطمحات البلاغية كتطكرىا ، د.احمد مطمػكب، الػدار العربيػة لممكسػكعاترينظ (14)

 . ُُٖ:  ُ ج ،ََِٔ،  ُطلبناف ، 
 .َُُ، د.ت، ُلبناف، ط -ينظر: عمـ المعاني، د. عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية، بيركت (15)
 .ِٖٔالديكاف:  (16)
 .ُُّينظر: عمـ المعاني ، د.عبد العزيز عتيؽ : (17)
 .ُِّ:  ِجينظر : معجـ المصطمحات البلاغية،  (18)
 .ِٖٔالديكاف:  (19)
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 2020 / آب / الثانيالجزء 

                                                                                                                              
يحيى بف حمزة بف عمي بف ابراىيـ الطراز المتضمف لأسرار البلاغة كعمكـ حقائؽ الإعجاز، ينظر: كتاب  (20)
 ّٕٕ:  ِ، ج  ُُْٗلعمكم اليمني ، مطبعة المقتطؼ ، مصر، ا

ينظر: كتاب الصناعتيف الكتابة كالشعر ، تصنيؼ : ابي ىلاؿ الحسف بف عبدالله بف سيؿ العسكرم ،  (21)
 .ّٔ:  ُِٓٗ، ُ كمحمد أبك الفضؿ ابراىيـ ، طتحقيؽ: عمي محمد البجاكم 

ديكاف يحيى بف حكـ الغزاؿ ، جمعو كحققو كشرحو د. محمد رضكاف الداية ، دار الفكر المعاصر، بيركت (22)  
 .ٔٓ:  ُّٗٗ، ُلبناف، ط  –

 .ِٖٔالديكاف:  (23) 
 .َٕ: ِينظر: معجـ المصطمحات البلاغية،ج(24) 
محمد عبدالله بف محمد بف سعيد بف سناف الخفػاجي الحمبػي، صػححو كعمػؽ  ينظر: سر الفصاحة، ابي(25) 

 .  ِٓٔ: ُِٓٗعميو، عبد المتعاؿ الصعيدم، مكتبة كمطبعة محمد عمي صبيح كأكلاده، مصر، 
 .ِّينظر: الديكاف: (26) 
 :270.ـ . ف (27) 
 271-272.ـ.ف:(28) 
ينظر: الفيرست، أبك الفرج  محمد بف اسحاؽ بف محمد الكراؽ البغدادم المعتزلي الشيعي المعركؼ بابف (29) 

 .َّْك  ِّٕ: ُٕٗٗ، ِلبناف، ط -ق(، تحقيؽ : ابراىيـ رمضاف، دار المعرفة، بيركت ّْٖالنديـ،)
 .ِٕٓ-ِّٕ: الديكاف (30) 
 . ِٕٔ_ ِٕٓينظر: ـ.ف:  (31) 
 ينظر: ـ.ف،ص.ف.(32) 


