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 :ممخص العحث

صورة لغوية تعمؿ عمى تشكيؿ  إلىيعد الوصؼ تقنية أدبية لنقؿ الواقع مف صورة مادية      
 ؛القصصي بأسموبهالكبير قد تميز  الأعشى أف، وبما والحدث والشخصية العناصر السردية الشخصية

 والمشاعر بالأفكارفجاء اهتمامه بالوصؼ لما له مف قيمة في هذا التشكيؿ السردي وتحميمه 
 الكبير. الأعشى، لذا جاء هذا البحث ليدرس الوصؼ القصصي في شعر سوالأحاسي

وخص ؼ القصصي ، قاـ البحث عمى مدخؿ وثلاثة مباحث، تضمف المدخؿ تحديد مفهوـ الوص
سي المبحث الأوؿ لدراسة )وصؼ الشخصية( مف حيث وصؼ البعد الخارجي، والفكري، والنف

سة )وصؼ الحدث( مف حيث الاستهلاؿ الوصفي والاجتماعي، في حيف تضمف المبحث الثاني درا
والخاتمة الوصفية لمحدث، وجاء المبحث الثالث لدراسة )وصؼ المكاف( مف حيث وصؼ المكاف 
الأليؼ/ المكاف المعادي، والمكاف الطبيعي/ المكاف الصناعي، ووصؼ المكاف المفتوح/ المكاف 

 المغمؽ.
ياف قيمتها الفنية والجمالية عمى مستوى الشخصية اعتمد البحث دراسة تحميمية لمنصوص الوصفية لب

 والحدث والمكاف مع بياف مضامينها في نماذج مختارة مف نصوص الأعشى الكبير.
 
 الكممات المفتاحية: النصنص النصفية الاعشى الكعير دراسة فنية نجمالية  
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The Story Description in poetry of Al- Aasha Al- Kabeer 

 

Abstract 

 

        The description regards a literary technique for moving the reality from 

material image to linguistic image work to form the reciting elements for the 

character. Al- Aasha had distinguished with his novel style, had came his 

interesting with this kind of poetry. 

The research consist of introduction and three themes, the introduction came 

to limit concept of the novel description, the first theme specify for study (the 

character description), the second theme had came to study the (event 

description), the third theme came to study the (place description), and end 

with a conclusion.  
 

 مدخل إلى تحديد مفهنم النصف القصصي:
هػػ( الوصػؼ بأنػه  ك ذكػر الشػيء كمػا فيػه مػف الأحػواؿ والهي ػات، ولمػػا 337يعػرؼ قدامػة بػف جعفػر )ت 

ف ضػروب المعػػاني كػاف أحسػنهـ وصػفاً مػف أتػػى كثػر وصػؼ الشػعراء إنمػا يقػع عمػػى الأشػياء المركبػة مػ
فػػي شػػعرك بػػأكثر المعػػػاني التػػي الموصػػوؼ مركػػب منهػػػا، ثػػـ بتظهارهػػا فيػػه وأولاهػػػا حتػػى يشػػعرك ويمثمػػػه 

، فالوصػؼ كمػا يجػدك قدامػة هػو محاكػػاة وتمثيػؿ لفظػي لمشػيء فهػو يركػز عمػى ا طػػار (ٔ)لمحسػف بنعتػهك
وجهػػػة نظػػػرك بالػػػذي يػػػأتي بػػػأكثر المعػػػاني التػػػي  فمػػػالخػػارجي لهي ػػػة الشػػػيء، لػػػذا يكػػػوف أحسػػػف الشػػػعراء 

هػػ( مػع قدامػة فػي تعريفػه لموصػؼ  كأجػود 395يتركػب الموصػوؼ منهػا، ويتفػؽ أبػو هػلاؿ العسػكري )ت 
، (ٕ)الوصػؼ مػػا يسػػتوعب أكثػر معػػاني الموصػػوؼ حتػى كأنػػه يصػػور الموصػوؼ فتػػراك نصػػب عينيػػؾك

أقسػػاـ الشػعر، ويميػز بينػػه وبػيف التشػػبيه  هػػ( مفهػػوـ الوصػؼ فػي 456ويػذكر ابػف رشػػيؽ القيروانػي )ت 
كالشعر إلّا أقمه راجع إلى باب الوصؼ، ولا سبيؿ إلػى حصػرك واستقصػا ه وهػو مناسػب لمتشػبيه مشػتمؿ 
عميػػه، ولػػيس بػػه لأف كثيػػػر مػػا يػػأتي فػػي تضػػػاعيفه، والفػػرؽ بػػيف الوصػػؼ والتشػػػبيه أف  هػػذا إخبػػار عػػػف 

الوصػػػػؼ مػػػا نعػػػػت بػػػػه الشػػػيء حتػػػػى يكػػػػاد يمثمػػػػه حقيقػػػة الشػػػػيء، واف ذلػػػػؾ مجػػػاز وتمثيػػػػؿ وأف أحسػػػػف 
، لذا يفهـ النقد العربي القػديـ الوصػؼ عمػى أنػه كتشػخيص لمشػيء الموصػوؼ ونقػؿ لصػورته، (ٖ)لمسامعك

 .(ٗ)حتى يداخؿ السامع شعور بأنه ماثؿ أمامه ليشاهدك عينياًك
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  (٘)لقد مر الوصؼ بمراحؿ عديدة تطور فيها هي
، إذ يقتصػػػػر هػػػػـ (ٙ)يقػػػػؼ عنػػػػد حػػػدود المر يػػػػات والسػػػمعياتالوصػػػؼ النقمػػػػي  هػػػو الوصػػػػؼ الػػػذي  -1

الشػػػاعر عمػػػػى نقػػػػؿ مػػػػا موجػػػود فػػػػي الطبيعػػػػة مػػػػف دوف أف يرتقػػػي بػػػػالحواس والمظػػػػاهر إلػػػػى الفكػػػػرة 
 .(ٚ)الذهنية، لذا يبقى هذا الوصؼ نقمياً لأنه يطابؽ نسخة الكوف

فاقهػا، والوقػػوؼ الوصػؼ المػػادي  هػو وصػػؼ الظػواهر الطبيعيػػة وا حاطػة بنواحيهػػا والسػمو إلػػى   -2
، حتػػى تثيػػػر فينػػا المشػػػاعر والأحاسػػيس تحػػػت تػػأثير نفسػػػي بػػيف فكػػػرة فػػي الػػػذهف (ٛ)عمػػى أسػػػرارها

 .(ٜ)ومشهد في الحواس
الوصػؼ الوجػػداني  هػو الوصػػؼ الػذي يتخطػػى فيػه حػػدود المظػاهر، فيتحػػوؿ إلػى وراء الأشػػياء أو  -3

والضػػمير كػاف الشػاعر يصػػؼ حولهػا  يجػاد تفسػير لػػذلؾ، فينتقػؿ المشػهد مػػف الحػواس إلػى الػنفس 
 .(ٓٔ)نفسه بالأشياء

ويعػرؼ الوصػػؼ القصصػي فػػي النقػػد الحػديث بأنػػه نسػػؽ مػف الرمػػوز والقواعػػد تسػتعمؿ لتمثيػػؿ العبػػارات 
، إذ تتحػػدد (ٔٔ)وتصػوير الشخصػػيات أي مجمػػوع العمميػات التػػي يقػػوـ بهػا الأديػػب لتأسػػيس ر يتػه الفنيػػة

لحػػاؿم مػف الأحػػواؿ أو لهي ػػةم مػػف الهي ػػات فيحولهػػا مػػف غايػة الوصػػؼ فػػي كأف يعكػػس الصػػورة الخارجيػػة 
صػػػورتها الماديػػػة القابعػػػػة فػػػي العػػػالـ الخػػػػارجي إلػػػى صػػػورة أدبيػػػػة قوامهػػػا نسػػػي  المغػػػػة وجمالهػػػا لتشػػػػكيؿ 

، ويعػػد الوصػؼ القصصػػي لونػاً مػػف ألػواف التصػػوير إذ يتنػاوؿ ذكػػر الأشػياء فػػي مظهرهػػا (ٕٔ)الأسػموبك
نػػاس والحيوانػػات والأمكنػػة والمنػػاظر والأشػػياء والأمزجػػة النفسػػية ، ويصػػور ال(ٖٔ)الحسػي ويقػػدمها لمعػػيف

إذ يتنػػوع الوصػػػؼ  (ٗٔ)والانطباعػػات الحسػػية ووصػػؼ الشخصػػػية ومظهرهػػا والأحػػداث وزمنهػػػا وأمكنتهػػا
  (٘ٔ)القصصي إلى نوعيف هما

الوصؼ الحسي  هذا الوصػؼ الػذي يصػدر عػف وجػود شػيء مػادي فػي الكػوف يػتـ بالر يػة الباعثػة  -1
إمكانية ر ية الأشياء أو الشخصػيات فػي الطبيعػة، ويمػتقط الأجػزاء والصػفات مباشػرة ثػـ التي تتيح 

يحػاوؿ ترجمػػة المر ػػي المصػور بعػػدياً إلػػى لغػػة، فتصػبح هػػذك العمميػػة مشػروطة ببػػذؿ جهػػد بصػػري 
 .(ٙٔ)عمى الشيء الموصوؼ، ويتحوؿ هذا الجهد إلى التأمؿ ثـ يقتحـ مجاؿ الحكاية

الػػذي يػتـ تصػويرك فػي الػذهف لأنػػه يصػدر عػف موقػؼ فكػري ينيػػب الوصػؼ المعنػوي  هػو الوصػؼ  -2
العلاقة بالمرجع، ويبنػي علاقػة بػيف اسػتمرار الفكػرة أمػاـ الػذهف مػع الصػورة المتخيمػة فػي الػذهف، ثػـ 

 .(ٚٔ)يجد تفسيراً لها بمعناها المجرد المطمؽ
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دما يشػرع فػي الوصػؼ يقتضي الوصؼ القصصي عادة انقطاعاً في السيرورة الزمنية، كإذ إف الػراوي عنػ
، لػػػذا فمػػػف الصػػػعب تصػػػوير مقطػػػع سػػػردي يخمػػػو مػػػف (ٛٔ)يعمػػؽ بصػػػفة وقتيػػػة تسمسػػػؿ أحػػػداث الحكايػػػةك

إذ يقػؼ  (ٜٔ)العنصر الوصفي، ولاقتراف الوصؼ بالسرد تأثير مباشر في بناء الشخصية وتطور الحدث
أ عػػف ذلػػؾ الوصػؼ القصصػػي عمػى الملامػػح الخارجيػة لمموصػػوؼ أو الموضػػوع الوصػفي الواحػػد، وينشػ

لػذا يسػػتعيف الشػػاعر بهػذا الوصػػؼ لتصػػوير  (ٕٓ)عػدد غيػػر محػدد مػػف الموضػػوعات التػي تقبػػؿ الوصػػؼ
إعجابػػػػه بمػػػػا يشػػػػػاهدك بالاعتمػػػػاد عمػػػػػى الخيػػػػاؿ وصػػػػػدؽ التعبيػػػػر، وكممػػػػػا كػػػػاف الشػػػػػاعر عالمػػػػاً بػػػػػأحواؿ 

 .(ٕٔ)الموصوؼ وحالاته وقادراً عمى استقصاء هذا الأسموب كاف أبمغ في الوصؼ
 

 الأنل: نصف الشخصية:المعحث 
إذ يعمػػػؿ  (ٕٕ)يعمػػؿ الوصػػػؼ القصصػػي عمػػػى الكشػػؼ عػػػف خفايػػا الػػػنص السػػردي ومكونػػػات الشخصػػية

سهامها في نمو الأحداث عمى تشكيؿ المكاف في النص السردي  .(ٖٕ)ظهور الشخصيات وا 
 نصف الععد الخارجي: -ٔ

ساسػػية لمتشػخيص وهػػو تقػػديـ يعػد وصػػؼ الملامػح الخارجيػػة لمشخصػية أمػػراً مهمػػاً فهػو أحػػد الأركػاف الأ
فضػلًا عػف إبػراز الاسػـ الصػريح لمشخصػػية  (ٕٗ)صػورة اسػتهلالية كاممػة عػف الشخصػية بأحػداث تعززهػا

 .(ٕ٘)الحسي مما يعكس سموكها وحركاتها وأوضاعها اوملامحها وتكوينه
 ومف أمثمة الوصؼ الخارجي لمشخصية 

ــــــــــــــاءُ رندُ شــــــــــــــعاعها  مُعتمـــــــــــــةٌ بيف
 

ــــــــــمٍ نأســــــــــندُ    فــــــــــاحمُ لهــــــــــا مُقمتــــــــــا ري
 

 ُُ ــــــ ــــــننِ صــــــافٍ يزينُ ــــــيُ الم ٌُ نق  ننجــــــ
 

 مـــــــــب الحمـــــــــي لعـــــــــاتٌ لهـــــــــا معاصـــــــــمُ  
 

 ُُ  نتضــــــحَكُ عــــــن كُــــــر الثنايــــــا ك ن ــــــ
 

ـــــــــــــــاكمُ   ُُ متن ـــــــــــــــ  (ٕٙ)ذرى أقحــــــــــــــنانٍ نعت
 

يعمػؿ الشػػاعر فػػي وصػػفه القصصػي عمػػى مػػنح صػػاحبته )هريػرة( بأوصػػاؼ متعػػددة تػػدؿ فػػي   
مجممهػا عمػػى أنهػا را عػػة الحسػف والقػػواـ، إذ إف الحسػف عمػػى أعضػا ها بمقػػدار فضػلًا عمػػا تتميػز بػػه مػػف 
نعومة الشباب مػف حيػث العينػاف المتػاف يشػبههما الشػاعر بعينػي الظبػي الأنيػؽ الخػالص وشػعرها الفػاحـ، 
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قؿ إلى وصؼ وجهها بكونه نقي الموف، فضػلًا عػف الصػدر والمعاصػـ المكسػويف بػالحمي، ولا يكتفػي وينت
الشػػاعر بهػػذا الوصػػػؼ عنػػد هػػذا الحػػػد بػػؿ يكمػػؿ البعػػػد الخػػارجي لصػػاحبته مػػػف حيػػث ضػػحكها وملامػػػح 
الوجػه عنػد ذلػؾ الفعػؿ إذ يشػبهه بنػور الأقحػواف، فهػػو يعػدد صػفات صػاحبته ولكنهػا بعيػدة عنػه، ويتمنػػى 

 الظفر بها.
 ومف نماذج وصؼ البعد الخارجي لمشخصية 
 فعــــــــــــــــــانَ عحســــــــــــــــــناء عراقــــــــــــــــــةٍ 

 
ــــــــي الطــــــــرفِ منهــــــــا فتــــــــنرا  ــــــــى أن ف  عم

 
ـــــــــــة الخمـــــــــــق مثـــــــــــل المهـــــــــــا  مُعتم

 
 ة لــــــــــــم تــــــــــــرَ شمســــــــــــاً نلا زمهريــــــــــــرا 

 
ـــــــــــــــــردَ رداءِ العـــــــــــــــــرن ـــــــــــــــــردُ ع  نتع

 
ــــــــــُ الععيــــــــــرا  ــــــــــت عالصــــــــــيفِ في  سِ رقرق

 
 نتســــــــــــــخنُ ليمــــــــــــــة لا يســــــــــــــتطيبْ 

 
 إلا بريـــــــــــــرانعاحـــــــــــــاً عهـــــــــــــا الكمـــــــــــــبُ  

 
ُُ طــــــــــــابراً   تـــــــــــرى الخــــــــــــزَ تمعســــــــــــ

 
ـــــــــــــــعطنُ مـــــــــــــــن دننِ ذاكَ الحريـــــــــــــــرا   نت

 
ـــــــــــــــد ـــــــــــــــدتْ معصـــــــــــــــماً يارقيِ  إذا قم

 
ــــــــــدرِ فصــــــــــً  نَضــــــــــيرا   (ٕٚ)ن فَصــــــــــلَ عال

 
يركػػز الشػػاعر فػػػي وصػػفه القصصػػي عمػػػى ذكػػر أوصػػػاؼ صػػاحبته إذ يمكػػف تمخػػػيص دالاتهػػا بالحسػػػف 

بنعومػػة عيشػػػها، إذ لا تمػػػدغها ريػػػاح  البػػراؽ، إذ يصػػػؼ تناسػػػؽ أعضػػػاء جسػػمها ببقػػػرة الػػػوحش، ويػػػوحي
الصيؼ اللافحة ولا برد الشتاء الزمهرير، مما يدؿ عمػى أنهػا مترفػة ثريػة مدلمػة تعػيش فػي جػو مػريح، ولا 
يكتفػػي الشػػاعر عنػػػد هػػذا الحػػد بػػػؿ يسػػعى لموصػػؼ الاستقصػػػا ي مػػف حيػػث اف صػػػاحبته طويمػػة الجسػػػـ 

 طور فضلًا عف ثيابها مف الخز والحرير.وعبقة الرا حة ويشبهها بالعروس التي نثرت عميها الع
 نصف الععد الفكري: -ٕ

يعػد وصػؼ البعػد الفكػػري لمشخصػية مػف أهػـ أبعادهػػا لػذا يكػوف تحديػدك أمػػراً أساسػاً لمكشػؼ عػف الأحكػػاـ 
إذ يكشػػؼ هػػػذا البعػػػد عػػػف كالحالػػة الذهنيػػػة لمشخصػػػية وتتبػػػيف ردود  (ٕٛ)والاعتقػػادات الخاصػػػة بػػػالمجتمع

 .(ٜٕ)أفعالها كما أنها الوسيمة الر يسة لصياغة الشخصية المفعمة بالحياةك
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 ومف أمثمة وصؼ البعد الفكري لمشخصية 
 كنـــــــتُ المقـــــــدمَ كيـــــــرَ لاعـــــــي جُنـــــــةٍ 

 
 عالســــــــــيفِ تضــــــــــربُ معممــــــــــا أعطالهــــــــــا 

 
ـــــــى حَتفَهَـــــــا ـــــــنفسَ تمق ـــــــتَ أن  ال  نعمم

 
ــــكُ قضــــى لهــــا   (ٖٓ)مــــا كــــانَ خالقُهَــــا الممي

 
يقػدـ الشػػاعر وصػػفاً لشخصػػيته فيمػا يسػػمى بالوصػػؼ الػػذاتي مػػف حيػث بعػػدك الفكػػري إذ يجػػد أف الكتيبػػة 
التػي تػػرد نفسػػها بالحديػػد تكػوف كتيبػػة خضػػراء مػػف حيػث المنظػػر يخشػػى منهػػا العػدو، ويعػػد نفسػػه المقػػدـ 

يدؿ عمى استبساله وشػجاعته الفا قػة. ولا يرتػدي التػرس الػذي لأنه بلا وقاية بؿ لاف  سلاحه السيؼ مما 
يخفي ويستر جسد المقاتؿ مما يدؿ عمى إيمانه بالطعف والجػراح لينتقػؿ الشػاعر إلػى وصػؼ وجهػة نظػرك 

 ا يمانية فيما يتعمؽ بالموت الذي يقع عمى النفس ا نسانية بقضاء الله تعالى وقدرك.
 صية ومف نماذج وصؼ البعد الفكري لمشخ

 أجــــــــدكَ ندعــــــــتَ الصــــــــعي نالنلا ــــــــدا
 

ـــــــيهن قاصـــــــدا  ـــــــد الجـــــــنر ف  نأصـــــــعحتَ عع
 

ـــــاع جهـــــً  عحكمـــــةٍ  ـــــتُ أن اعت  نمــــا خم
 

ــــــــاردا  ــــــــ دي نم ــــــــتُ مُهراســــــــا ع  نمـــــــا خم
 

ــــــد مــــــا ــــــة عع  يمـــــنم الســــــفيُ ذا العطال
 

 (ٖٔ)يـــــرى كـــــل مـــــا يـــــ تي العطالـــــة راشـــــدا 
 

إذ كػػاف الشػػػاعر يصػػػؼ بعػػدك الفكػػػري فػػػي الػػػنص الأوؿ فهػػو يعمػػػؿ عمػػػى تقػػديـ الأوصػػػاؼ التػػػي تتعمػػػؽ 
بالبعد الفكري لممدوحه مف وجهة نظرك الخاصػة، إذ يصػؼ بالجػد فػي أعمػى صػورة مػف حيػث القصػد بعػد 

عػػف  حالػة الظمػـ بػوداع العبيػد والجػواري ممػػا يػدؿ عمػى قمػة السػعي بتػرؾ الغػػالي إلػى الأغمػى منػه، فضػلاً 
وصػفه بػالحمـ ضػد السػفه الػذي ينشػأ بػالنظر إلػى الفسػاد لأنػه أعمػى درجػات الرشػاد لمػتخمص مػف المظػالـ 

 والفساد والضياع والخسراف.
 نصف الععد النفسي: -ٖ

يتمثؿ وصؼ البعد النفسي لمشخصية في كالاستعداد والسموؾ والرغبػات والآمػاؿ والعزيمػة والفكػر وكفايػة 
. لػػذا يبػػدو (ٕٖ)ويتبػػع ذلػػؾ المػزاج مػػف انفعػػاؿ وهػدوء ومػػف انطػػواء أو انبسػاطك الشخصػية بالنسػػبة لهػدفها

 .(ٖٖ)هذا الوصؼ بالأفكار والدوافع والاتصالات والميوؿ والاتجاهات والقدرات والظواهر المتشابهة



 
 
 
 

321 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععنندد الأــالع
 ٕٕٓٓ الجزء الثاني / آب /

 ومف أمثمة وصؼ البعد النفسي لمشخصية 
ـــــــددتْ  ـــــــابَ فع ـــــــى العضـــــــاريطُ الرك  فكف

 
ــــــــــــــلٍ ف جالهــــــــــــــا  ــــــــــــــر مؤم  منـــــــــــــُ لأم

 
 فتـَـــــــرى ســــــــناعقَها يُثــــــــرنَ عجاجـــــــــةً 

 
 مثــــــــــلَ الســــــــــحابَ إذا قنــــــــــنت رعِالِهـــــــــــا 

 
ــــــــــرعا ــــــــــي الأعنـــــــــةُ شُ  متعاريـــــــــاتٍ ف

 
ـــــــــــــى تفـــــــــــــيء عشـــــــــــــية أنفالهـــــــــــــا   حت

 
ـــــــــُ  ف صــــــــعنَ ذا كــــــــرم نمــــــــن أخط نَ

 
 جــــــــــــزأ المقيظــــــــــــةَ خشــــــــــــيةً أمثالهــــــــــــا 

 
ـــــــننِ معـــــــزابٍ حنيـــــــت ف صـــــــعحت  نلع

 
 (ٖٗ)نهــــــــــي نآزلــــــــــةٍ قعضــــــــــتَ عِقالهــــــــــا 

 
يصػػور الشػػػاعر البعػػػد النفسػػػي لممدوحػػػه وفرسػػػانه والنػػػاس مػػػف حولػػػه إذ يمسػػػؾ الخػػػدـ بالركػػػاب ويركػػػب 
، ممػا يبػػدو هنػا البعػد النفسػي إذ ينطمػؽ الفرسػاف فػي مهمػػتهـ  الفرسػاف بانتظػار إشػارة مػف الممػدوح لمهجػوـ

مػػف الانطػػلاؽ  ليعػػودوا بالغنػػا ـ والأسػػلاب، ويػػوحي الشػػاعر بالعنػػاء والتعػػب الػػذي يحػػؿ بهػػ لاء الفرسػػاف
لمغزو، وينتقؿ الشاعر ليقدـ البعػد النفسػي لشخصػيات النػاس مػف حيػث خػوفهـ عمػى الممػدوح مػف إصػابة 
العػدو إذ تػزاؿ النعمػة وحالػة الرعػب والفػزع مػف الغػػزو والغػارة ليمحػؽ ذلػؾ المعانػاة التػي تكػوف عمػى النػػاس 

 كمهـ في أوقات الغزو.
 ومف نماذج وصؼ البعد النفسي لمشخصية 

 اقـــــــــــــــتهم الحـــــــــــــــرب أنفاســـــــــــــــهاأذ
 

ــــــــــد تكــــــــــرُ  الحــــــــــربُ ععــــــــــدَ الســــــــــممْ    نق
 

ــــــــــــــــيهم نتمضــــــــــــــــيهُم ــــــــــــــــندُ عم  تع
 

ــــــــــــةِ المــــــــــــرتحمْ   ــــــــــــا طــــــــــــاف عالرجم  كم
 

ــــــتَ تســــــعى لــــــُ  ــــــندِ مــــــن كن ــــــم يُ  نل
 

ـــــــــي الحـــــــــي أندى درمْ   ـــــــــل ف ـــــــــا قي  (ٖ٘)كم
 

يسػعى الشػاعر لتصػوير البعػد النفسػي لأفػراد بنػي عػػامر مػف حيػث دالات الفػزع والرعػب مػف الحػرب التػػي 
هـ أنفاسػػها الكريهػػة، وعػػف عػدـ الشػػعور بػػالأمف والسػػلاـ مػػف معػاودة الحػػرب، وتحمػػؿ مشػػاقها ولابػػد لفحػت
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مػف الوصػػوؿ إلػػى حالػػة مػػف الأمػػاف لضػػرب الثمػؿ الجػػار الػػذي لا يكػػوف بحالػػة هاد ػػة إلّا بعػػد أف يصػػؿ 
ف أهمهػا إلى مأمنه، ويشبهه بالطفؿ الػذي يػأمف فػي بطػف أمػه حتػى يمػد، ويشػرؽ نػور الحيػاة فيػه ليكػوف مػ

 ويتحمؿ مشاقها.
 نصف الععد الاجتماعي: -ٗ

يمكػف أف يقػػدـ الوصػػؼ القصصػػي شػػرحاً بوظيفػػة الػػنص وقدرتػه عمػػى التعبيػػر عػػف الواقػػع ويكشػػؼ عػػف 
، لأف الشخصػػػػية هػػػي ملامػػػػح (ٖٙ)التحميػػػؿ البنػػػا ي الاجتمػػػػاعي لمشخصػػػية ومػػػدى تفاعمهػػػػا مػػػع المجتمػػػع

اجتماعيػػػة عمػػى وفػػػؽ عوامػػػؿ عديػػػدة، إذ تقػػػدـ الشخصػػػية وتكوينػػات وهػػػواجس وتػػػأثيرات ومػػػ ثرات بي يػػػة 
 .(ٖٚ)بالاسـ الشخصي أو بالمقب أو بصيغة أخرى

 ومف أمثمة وصؼ البعد الاجتماعي لمشخصية 
 ُِ ــــــــــــــــــ  أزالَ أذُينـــــــــــــــــةَ عــــــــــــــــــن ممك

 
ُِ ذا يـــــــــــــزنْ   ـــــــــــــن حصـــــــــــــن  نأخـــــــــــــرجَ م

 
ـــــــــــــك  نخــــــــــــان النعــــــــــــيم أعــــــــــــا مال

 
ــــــــــــريء لــــــــــــم يخنــــــــــــُ الــــــــــــزمنْ    نأيُّ أم

 
ــــــــــــــــــابم ــــــــــــــــــنكَ ف فن  افـــــــــــــــــاد المم

 
ُِ ذا حــــــــــــزنْ نأخـــــــــــ   (ٖٛ)رجَ مـــــــــــن عيتـــــــــــ

 
عمػػػػػى البعػػػػػد الاجتمػػػػػاعي بػػػػػدالات متعػػػػػددة تػػػػػدؿ عمػػػػػى الشػػػػػػجاعة  يركػػػػػز الشػػػػػاعر فػػػػػي وصػػػػػؼ ممدوحػػػػػه

والاستبسػػاؿ مػػػف حيػػػث أفعالػػػه التػػػي يقػػوـ بهػػػا  ثبػػػات مػػػدى قوتػػػه وحنكتػػه فػػػي مواجػػػه العػػػدو، إذ يرصػػػد 
الشػػاعر أفعالػػه لمدلالػػة عمػػى بعػػػدك الاجتمػػاعي بػػيف القبا ػػؿ  نػػذاؾ، فهػػػو قػػد أزاؿ الممػػؾ أذينػػة عػػف ممكػػػه، 

خػػراج النػاس عػف مسػػتقرهـ  فضػلًا عػف إخراجػه لػػذي يػزف مػف الحصػوف وهػػو المعػروؼ بػتهلاؾ الممػوؾ وا 
 في دار الشيخوخة. لذا يعمؿ الشاعر عمى تقديـ أوصاؼ معرفية لمممدوح في ذلؾ الزمف.

 ومف نماذج وصؼ البعد الاجتماعي لمشخصية 
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ُِ لفقيربَـــــــــا  نأبـــــــــانَ صـــــــــالَ  مالـــــــــ
 

ــــــــعَى لهــــــــا   نآســـــــى نأصــــــــمَ  عينهــــــــا نسَ
 

 كمــــا كــــابَ امــــرؤمــــا إن ت يــــبُ لهــــا 
 

ــــــــــــُ ف الهــــــــــــا   بانـــــــــــتْ عشــــــــــــرتيُُ عمي
 

ــــــــُ ــــــــى أعدا  ــــــــُ ضــــــــراً عم ــــــــرى ل  نتَ
 

ـــــــــرى لنعمتـــــــــُ عمـــــــــى مَـــــــــنْ نالهـــــــــا   نت
 

 أثـــــــراً مـــــــن الخيـــــــرِ المُـــــــزينِ أبمُـــــــُ
 

ــــــــــــابَ ععمـــــــــــدةٍ ف ســــــــــــالها   كال يـــــــــــثِ صَ
 

ــــــــــداُ  كَنيمــــــــــةً  ــــــــــف إذا نالــــــــــت يَ  تق
 

ـــــــــــابَ لمثمهــــــــــا لينالهـــــــــــا   (ٜٖ)شــــــــــد  الرك
 

يصػؼ الشػاعر البعػد الاجتمػاعي لشخصػية ممدوحػه بػدالات متعػددة مػف حيػث انػه يهػب مالػه لمفقػراء مػػف 
قومػه، ويعمػؿ عمػػى مواسػاتهـ وا صػػلاح بيػنهـ، فضػػلًا عػف السػعي دومػػاً لمػا فيػػه خيػرهـ وهػػـ عمػى بالػػه 

وألفػه، في كؿ وقت وحػيف، وعػدـ ا ضػرار بهػـ فضػلًا عػف معرفتػه بػأمور الحػرب وسياسػتها أحػب القتػاؿ 
وهو يتابع دوماً بحسب الغنا ـ الواحدة تمو الأخرى ليصػؿ بهػا رحمػه مػف ذوي القرابػة أفضػؿ مػف وجودهػا 

 عند ذي النعمة.
 المعحث الثاني: نصف الحدث:

يقدـ الحدث رصداً لموقػا ع التػي يقتضػي تلاحمهػا وتتابعهػا إلػى تشػكيؿ مػادة حكا يػة تقػوـ عمػى جممػة مػف 
، إذ يػػػػأتي الوصػػػؼ القصصػػػػي ليكػػػوف أداة لتشػػػػييد الحػػػػدث (ٓٗ)والألسػػػػنية معػػػاً العناصػػػر الفنيػػػػة والتقنيػػػة 
 .(ٔٗ)وتقديمه وتطويرك ونموك

 الاسته ل النصفي لمحدث: -ٔ
لقػػد تنبػػه النقػػػاد العػػرب القػػػدامى إلػػى أهميػػػة الاسػػتهلاؿ وتحػػػدثوا عػػف براعتػػػه الػػذي ينطػػػوي عمػػى وظػػػا ؼ 

جػػري تحديػد الاسػػتهلاؿ كبنػػاءً عمػى تكامػػؿ فكػػرة إذ ي (ٕٗ)نفسػية مػػ ثرة فػي نجػػاح الػػنص بنا يػاً وتوصػػيمياً 
البدايػػػػة واسػػػػتقرارها عمػػػػى وفػػػػؽ أنمػػػػوذج بنػػػػا ي ودلالػػػػي يتػػػػوفر عمػػػػى قػػػػدر مػػػػف الاسػػػػتقلالية فػػػػي التعبيػػػػر 

، إذ يتػأرجح معنػػى الوصػؼ فػي الاسػػتهلاؿ بػيف مسػػتوييف اثنػيف همػا  ا بانػػة عػف الهي ػػات (ٖٗ)والتجديػدك
 ليػات السػػرد فهػو يعػػزز حضػور هػػذك  ىالاسػػتهلاؿ الوصػفي إحػػد. ويعػد (ٗٗ)وا خبػار عػف الموصػػوفات

 .(٘ٗ)الآلية ويسهؿ الدخوؿ إلى المتف النصي ويضفي قدراً عالياً مف تصوير الشخصية والفضاء
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 ومف أمثمة الاستهلاؿ الوصفي لمحدث 
ـــــــــــالأط لِ  ـــــــــــرِ ع ـــــــــــاءُ الكعي  مــــــــــا عك

 
ــــــــــــــرد  ســــــــــــــؤالي   نســــــــــــــؤالي فهــــــــــــــل تُ

 
 دمنــــــــــةٌ قفــــــــــرةُ تعانَرَبــــــــــا الصــــــــــيد

 
 فُ عـــــــــــريحين مـــــــــــن صـــــــــــعا نشـــــــــــمالِ  

 
ـــــــــن ـــــــــرة أن م ـــــــــرى جُعي  لات بنــــــــا ذك

 
 جـــــــــــــاءَ منهـــــــــــــا عطـــــــــــــا فِ الأبـــــــــــــنالِ  

 
ــــــي عطــــــنَ العُمــــــيس فعــــــادن  حــــــل  أبم

 
ـــــــــــــةً عالســـــــــــــخالِ   ـــــــــــــت عمني  لــــــــــــي نحم

 
ـــــــــذاقا ـــــــــبَ ف ـــــــــي الســـــــــفَ  فالكثي  ترتق

 
ــــــــــــالِ    رٍ فـــــــــــرنضَ القطــــــــــــا فـــــــــــذاتَ الرث

 
ــــرق مــــن دننهــــا يُخــــرسُ السفـــــ  رُب  خَ

 
ـــــــــــى   ـــــــــــالِ ر نميــــــــــلٍ يُفضـــــــــــى إل  (ٙٗ)أمي

 
يػػدخمنا الشػػاعر عالمػػه باسػػػتهلاؿ يقػػدـ فيػػه دلالات وصػػػفية مػػف حيػػث ذكػػر الأطػػػلاؿ وأثرهػػا فػػي الػػػنفس 
ويتسػاءؿ عػػف وقػػوؼ الرجػػؿ الكبيػػر الػذي يبكػػي، ويسػػأؿ الأطػػلاؿ فهػػو يعمػـ أف الدمنػػة المقفػػرة قػػد بعثػػت 

ث فعػػؿ الريػػاح عمػػػى فيهػػا ريػػاح الصػػيؼ فيػػػه لا تػػرد السػػ اؿ وبهػػذا يقػػػدـ الشػػاعر وصػػفاً لمحػػدث مػػػف حيػػ
الدمنػػة مػػػف الجهػػػات كمهػػا ،ثػػػـ يضػػػيؼ الػػذكرى ومقػػػاـ جبيػػػرة أو الرسػػوؿ وليصػػػؼ دالػػػة البعػػد مػػػف حيػػػث 
مكانػػه ومكػػػاف الحبيبػػة إذ ارتحػػػؿ قومهػػا شػػػمالًا إلػػى السػػػخاؿ فػػي حػػػيف أنػػه مػػػف بطػػف العمػػػيس، إذ يرتػػػب 

ض القطػػػا( و)ذات الرثػػػػاؿ( أحداثػػػه بالفعػػػؿ لمدلالػػػة عمػػػى الحبيبػػػة بػػػػػ )السػػػفح( و)الكثيػػػب( و)ذاقػػػار( و)رو 
للإيحػػاء بالبعػػد عنهػػا مػػف حيػػث القفػػار التػػي لابػػػد أف يكابػػدها المسػػافر لموصػػوؿ إليهػػا بسػػفر طويػػؿ فيػػػه 
المتاعػب والمصػا ب لأف السػير فػي أعقػاب الميػالي والشػمس الممتهبػة مػع تنػوع المسػاحات الأرضػية التػػي 

مػػػؿ الاسػػتهلاؿ الوصػػفي لمحػػدث عمػػى تقػػػديـ يطالهػػا السػػفر بػػيف الاسػػتواء والرمػػػاؿ ومػػا إلػػى ذلػػؾ. لػػذا يع
 الحدثيف الواقعي والمتخيؿ لموصوؿ إلى ديار الحبيبة الذي يقؼ عا قاً أماـ ر يتها والظفر بها.
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 ومف نماذج الاستهلاؿ الوصفي لمحدث 
 ندع بريــــــــــــرةَ إن  الركــــــــــــبَ مرتحــــــــــــلُ 

 
ــــــــــقُ نداعــــــــــاً أيهــــــــــا الرجــــــــــلُ    نبــــــــــل تطي

 
 كـــــــراءُ فرعــــــــاءُ مصــــــــقنلٌ عنارضــــــــها

 
ــــنجى النحــــلُ    تمشـــي الهــــنينى كمــــا يمشـــي ال

 
ـــــــ ن  مشـــــــيتهَا مـــــــن عيـــــــتِ جارتِهـــــــا  ك

 
ـــــــــــرُّ الســـــــــــحاعةِ  لا ريـــــــــــثٌ نلا عجـــــــــــلُ    م

 
ــــــي نسَناســــــاً إذا انصــــــرفت  تســـــمبُ لمحم

 
 كمــــــــا اســـــــــتعانَ عــــــــريِ  عشـــــــــرقٌ زَجـــــــــلُ  

 
ــــــا ــــــرانُ طمعتهَ ــــــرُ  الجي ــــــنْ يك  لَيســـــت كمَ

 
ـــــــــــر الجـــــــــــارِ تختتـــــــــــلُ    (ٚٗ)نلا ترابـــــــــــا لسخ

 
يسػػتند الشػػاعر فػػػي اسػػتهلاؿ الحػػػدث عمػػى وصػػؼ وداع صػػػاحبته )هريػػرة( ويقػػػدـ دالات وصػػفية لتهيػػػ  
الركػػػب لمرحيػػػؿ، ومجػػػيء الػػػػوداع بعػػػدك بعلاقػػػة سػػػػببية يقػػػوـ عميهػػػا الحػػػدث السػػػػردي، ثػػػـ يرتػػػب الشػػػػاعر 
أوصػاؼ الحػػدث بالتتػػابع وتػأتي بعػػد انتهػػاء الرحيػػؿ والػوداع مرحمػػة الضػػعؼ الػذي يدركػػه، فمػػا يمبػػث أف 
يخاطػػػب نفسػػػػه بوصػػػؼ حػػػػدث عػػػدـ الاسػػػػتطاعة عمػػػػى الػػػوداع، ثػػػػـ ينتقػػػؿ الشػػػػاعر إلػػػى وصػػػػؼ خيػػػػاؿ 
الصػػاحبة، وهػػػو يتمثػػػؿ أمػػػاـ عينيػػػه عمػػػى سػػػبيؿ الحػػدث الاسػػػتباقي الػػػذي يتمنػػػاك، فيعمػػػؿ عمػػػى تصػػػوير 
معالمهػا الجسػػمانية والرشػػاقة، ليصػػؿ إلػػى وصػػؼ حركػػة فعمهػا بالسػػباحة فػػي الفضػػاء عمػػى تمهػػؿ شػػديد 

 ع صوت الحمي في معصميها كأنه شجرة مقدار ذراع قد عممت الريح عمى تحريكها.فضلًا عف سما
 الخاتمة النصفية لمحدث: -ٕ

تعػد الخاتمػػة كالػػركف الأهػػـ فػػي تشػػكيؿ بنيػػة الػػنص ا بػػداعي، ولهػػا وجودهػػا ودورهػػا فػػي تحديػػد مسػػارات 
ازي أهميػػة الاسػػػتهلاؿ ، إذ تنطػػوي الخاتمػػػة عمػػى أهميػػػة علاميػػة وجماليػػػة تكػػاد تػػػو (ٛٗ)العمػػؿ واتجاهاتػػػهك

، فػػػػػ كمثممػػػػا يػػػػ دي (ٜٗ)لوجػػػود علاقػػػػة حميمػػػػة بينهمػػػػا اذ يتقػػػػرر فيهػػػػا مػػػػدى قػػػػدرة الػػػػنص عمػػػػى المعالجػػػػة
الاستهلاؿ دوراً استراتيجياً حاسماً في التكويف النصي، لأنػه منطقػة انفتػاح عمػى الوصػؼ وتحقيػؽ الكػوف 

نهػاء سمسػػمة العمميػػات التخيمػي، فػػتف الخاتمػة تقػػوـ بػػدور معػاكس إذ تعمػػؿ عمػػى غمػؽ الفضػػ اء التخيمػػي وا 
 .(ٓ٘)النصية عمى مستوى الكتابة والتسجيؿ، وليس عمى مستوى القراءة والتأويؿك
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 ومف أمثمة الخاتمة الوصفية لمحدث 
ـــــــــــكَ العـــــــــــن ُُ ذل ـــــــــــ ـــــــــــد برقت  رب  رف

 
ـــــــــــــالِ   ـــــــــــــن معشـــــــــــــرٍ أقت  مَ نأســــــــــــرى م

 
ــــــــــكٍ   نشـــــــــينخٍ حرعـــــــــى عشـــــــــظى أري

 
ـــــــــــــــــــعالي   ننســـــــــــــــــــاءٍ كـــــــــــــــــــ نهن  الس 

 
ـــــــر مـــــــن المـــــــانشـــــــريكينِ  ـــــــي كثي  ف

 
ــــــــــــــــــــ لِ   ــــــــــــــــــــالفي إق ــــــــــــــــــــا مُحَ  لِ نكان

 
 قســــــماً الطــــــارفَ التميــــــدَ مــــــن الُ ــــــذ

 
ــــــــــــــــــــالِ   ــــــــــــــــــــا ذن م ــــــــــــــــــــا ك بُمَ  مِ فآع

 
ـــــــــذلكُم ثـــــــــم لازلــــــــــ ـــــــــن تزالـــــــــنا ك  ل

 
ـــــــــــالِ    (ٔ٘)تَ لهُــــــــــم خالــــــــــداً خمــــــــــندَ الجع

 
إذ كػاف الشػاعر قػػد اسػتهؿ الحػػدث بػدالات وصػفية مػػف حيػث حػػدث البكػاء عمػى الأطػػلاؿ والسػ اؿ وفعػػؿ 
الػريح بالدمنػة، فهػػو يسػعى فػي هػػذك الخاتمػة إلػى وصػػؼ حػدث  خػر ينهػػي بػه القصػيدة هػػو حػدث القتػػاؿ 

المذلػة لمس اؿ عف عدد الأسرى مف جراء عممية القتػاؿ وأثرهػا فػي النسػاء الػذي يشػبهف بالسػعالي مػف أثػر 
فضػلًا عػػف الشػػيوخ الػػذيف أخرجػػوا عمػػا يممكػػوف مػػف المػػاؿ عنػػوة، لػػذا ينتقػػؿ الشػػاعر فػػي وصػػؼ الحػػدث 
الاختتػامي لينتقػػؿ إلػػى وصػػؼ الشػػريكيف المػػذيف أصػػبحا مػػف أثػػر القتػػاؿ معػػدميف حميفػػي الفقػػر وا قػػلاؿ، 

صػػيدته باسػػتهلاؿ ليتحػوؿ إلػػى حػدث الغنيمػػة عنػػد رحيمػه مػػف الجنػػد همػا طػػارؼ وتميػد لػػذا يبػػدأ الشػاعر ق
 وصفي وينتهي به لتوضيح سير الحدث السردي بالدالات الوصفية.

 ومف نماذج الخاتمة الوصفية لمحدث 
ـــــنْ صـــــدنا ـــــم يكُ ـــــداً ل ـــــتُم عمي  لــــ ن قتم

 
ُُ مـــــــــــــنكُم فنمتثـــــــــــــلُ    لنقـــــــــــــتمن مثمـــــــــــــ

 
ـــــةٍ  ـــــا عـــــن كـــــبخ معرك ـــــتَ عن  لــــ نْ مُني

 
ـــــــنمِ نَنتفَـــــــلُ   ـــــــم تمُفِنـــــــا مـــــــن دِمـــــــاءِ الق  ل

 
ـــــنارسُ  ـــــينِ ضـــــاحيةً نَحــــنُ الف  يــــنمَ الع

 
 جَنعـــــــــي )فُطيمَـــــــــة( لا ميـــــــــلٌ نلا عــــــــــزلُ  

 
 (ٕ٘)أن تنزلننَ فإنا معشَرٌ نُزُلُ   قالنا الركنبَ فقمنا تمكَ عادتنَا
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لقػد بػدأ الشػاعر باسػتهلاؿ وصػفي لمحػدث مػف حيػث وصػؼ الرحيػؿ والػوداع وعػدـ الاسػػتطاعة   
لمقػػاء الحبيبػة، لػػذا يعمػػد فػػي خاتمػة الحػػدث مػػف القصػػيدة  لتحمػؿ هػػذا الموقػػؼ، وتخيػؿ الحػػدث الاسػػتباقي

إلػى تقػديـ دالات وصػفية أخػػرى تكمػؿ الحػدث السػابؽ عػػف القتػاؿ مػف حيػث وصػػؼ حػدث اسػتباقي مقبػػؿ 
)العيد( فيكوف الرد بحدث استباقي  خػر يماثمػه هػو قتػؿ السػيد الأفضػؿ بيػنهـ، ويسػتكمؿ الشػاعر وصػؼ 

تػاؿ، ولػػو كػاف الابػػتلاء بمعركػػة سػيجدد القػػوـ النشػاط لخػػوض ذلػػؾ الحػدث الاسػػتباقي بعػدـ الممػػؿ مػػف الق
مرة أخرى، ويتحػوؿ الشػاعر إلػى وصػؼ الحػدث الحاضػر بعػد أف يسػتوفي الحػدث الاسػتباقي فيمػا يتعمػؽ 
بوصػؼ فعػؿ الحػدث الػذي يقػوـ بػه الفػوارس عمػى وفػػؽ الػزمف الماضػي فيمػا يتعمػؽ بيػوـ العػيف الػذي كػػاف 

لمقتػػاؿ دومػاً وعػػدـ الػػنقص فػػي  دوصػػؼ أفعػػاؿ القػػوـ مػف حيػػث الاسػػتعدافػي وضػػح النهػػار، ليعمػػؿ عمػى 
العػدة وعػػدـ الميػػؿ عمػػى سػػرج الفػػرس مػػع التركيػػز عمػى وصػػؼ مواضػػع الطعػػف عمػػى بصػػيرة مػػف النػػاس 

 والحذؽ في إصابة الهدؼ.
 

 المعحث الثالث: نصف المكان:
وتقديمػػه ومنحػػه حضػػػوراً  ، اذ يعمػػؿ عمػػى تشػػكيمه(ٖ٘)يعػػد الوصػػؼ مػػف أهػػـ الأسػػاليب فػػي تقػػديـ المكػػاف

، اذ يكػوف المكػػاف فارغػػاً ومهمػة الوصػػؼ أف يمػػ ك بوصػؼ مػػا يحتويػػه مػف اشػػياء لهػػا (ٗ٘)وعمقػاً دلاليػػاً 
 .(٘٘)علاقة بالشخصيات

 المكان الأليف/ المكان العادي: -ٔ
المكػػاف الأليػػؼ هػػو كمكػػاف العيشػػة المقترنػػة بالػػدؼء والشػػعور بػػأف ثمػػة حمايػػة لهػػذا المكػػاف مػػف الخػػػارج 

. وثمػة أمكنػة كلا يشػعر الانسػاف بألفػة (ٙ٘)المعادي وتهديداته، ويمنح هذا المكاف الفسػحة لمحمػـ والتػذكيرك
نحوها، بؿ يشعر بالعداء أو الكراهيػة، وهػي أمػاكف قػد يقػيـ فيهػا تحػت ظػرؼ إجبػاري كالمنػافي والسػجوف 

 .(ٚ٘)مف البشركوالمعتقلات، أو الأماكف التي توحي بأنها مكامف لمموت والطبيعة الخالية 
 ومف أمثمة وصؼ المكاف الأليؼ 
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ــــــــــــُ ُُ عماعُننِ  عـــــــــــ جند منـــــــــــ
 

ــــــــــمْ   ــــــــــم تَِ  ــــــــــمَاؤُبُم ل ــــــــــا سَ  إذا م
 

ــــة المصــــطفا  بــــن النابــــب الما 
 

ـــــــرمْ    ة كالنخــــــلِ طـــــــافَ عهــــــا المُجت
 

ــــــت كَجــــــذعِ الخصــــــا  نكـــــل كُمي
 

ــــــــثَمْ    بِ يـــــــرنى عمـــــــى ســـــــمطاتٍ لُ
 

ـــــــــــا  ســــــــــناعِكُُ كمــــــــــدارى الظِع 
 

 الأرض شُــــــــمْ ء أطــــــــرافُهُن  عمــــــــى  
 

 يصـــــــيدُ النحـــــــنص نميتحمهـــــــا
 

ــــل أن يســــتحَمْ    (ٛ٘)نجدشـــهُما مــــا قع
 

يعمػؿ الشػػاعر عمػى وصػػؼ المكػاف الاليػػؼ مػف حيػػث تواجػػد الممػدوح فػػي مكػاف مػػا يعطيػه مػػف الابػػؿ اذ 
يشػػػعر بالراحػػػة والأمػػػاف لمػػػا يقدمػػػػه لمنػػػاس ومعػػػرفتهـ بػػػه مػػػف فرسػػػػه الجػػػواد العػػػدؿ الػػػذي يتميػػػز بػػػػالجري  

بع القطيع مػف البقػر ويػدبر موليػاً لمقػرار، وينتقػؿ الشػاعر الػى مكػاف اخػر بألفػة الػروح وهػو والتنقؿ حيف يت
الػػػذي   مكػػاف الصػػػيد الػػػذي يجػػػد فيػػػه متعتػػه مػػػف حيػػػث حركػػػة الفػػػرس وتوجهػػه الػػػذي يشػػػبهه مفتػػػاح الم لػػػ

 انقطع مسمكه فهو يتمو بعضه البعض الآخر.
 ومف نماذج وصؼ المكاف الأليؼ 

ـــــــا يصـــــــْ   ـــــــا نلم   ديكُنَـــــــافقُمن
 

ــــــــــدَ حِــــــــــدادبَا  ــــــــــةٍ عن ــــــــــى جَنن  إل
 

ــــــارِ القطــــــاف مهــــــا مــــــن عك  تنخ 
 

ــــــــــــــرقُ آمــــــــــــــنُ أكســــــــــــــادبا   ازي
 

ـــــــــا لـــــــــُ بـــــــــذِ  باتهـــــــــا  فقمن
 

ـــــــــل مُقتادِبـــــــــا  ـــــــــي حَع  عادمــــــــاءِ ف
 

ـــــــــــدُننني تســـــــــــعةً  ـــــــــــال تزي  فق
 

 (ٜ٘)نليســــــــــت ععــــــــــدلٍ لَأنــــــــــدادبا 
 

يسػتند الشػػاعر فػي تقػػديـ المكػاف الػػذي يألفػه ويرتػػاح فػػي المكػوث عنػػدك بػدالات وصػػفية مػف حيػػث تحديػػد 
وقػت الػػذهاب اليػػه وهػو )الخمارة/الحػػانوت( مػػع الميػػؿ قبػؿ اف يسػػفر الصػػباح لشػرب الخمػػر والتمػػذذ بػػذلؾ 
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العمػوج ولػيس  مف خابية الخمػر التػي كانػت تطمػى بالقػار، ومػف ثػـ الارتيػاح مػف الخمػار الجميػؿ الػذي مػف
 مف العرب مف حيث زرقة عينيه، ويعمؿ عمى مساومته عمى ثمنها الغالي ليشتريها. 

 ومف امثمة وصؼ المكاف المعادي 
ــــــــــاء تَّ ــــــــــرفُ جن انُهــــــــــا  نيَهم

 
ـــــــــــــــاتُ ســـــــــــــــدمْ    منابمُهــــــــــــــا أجن

 
ــــــــــامةٍ جَســـــــــــرة  قطعــــــــــتُ عرس 

 
ــــــــــــــال نيقِ القِطــــــــــــــمْ    كُـــــــــــــذافرةٍ ك

 
ـــــنط زيافـــــةً  ـــــنبٍ مـــــن الس   كَضُ

 
ـــــــدى عالســـــــراب الاكـــــــمْ إذا مـــــــا    ارت

 
ـــــــــنم الرُّكـــــــــاءِ إذا بجَـــــــــرَتْ   كتُ

 
ــــــــــــتُمْ    (ٓٙ)نكانَـــــــــــتْ عقيَـــــــــــة ذندٍ كُ

 
ذا كػاف الشػاعر يصػؼ أمكنػػة الألفػة مػف حيػث راحػػة ممدوحػه وراحتػه فهػو يسػػعى فػي نصػوص شػػعرية  وا 
أخػػرى إلػػى وصػػؼ المكػػاف المعػػادي الػػذي تنفػػر منػػه الشخصػػية كمػػا فػػي رحمػػة الشػػاعر فػػي الصػػػحراء اذ 

في رهبتها المفزعة وسكونها الذي يجعؿ السا ر فيهػا يتممكػه الخػوؼ والرعػب، لمػا تتسػـ بػه هػذك يصورها 
الصػحراء مػف عػػدـ بيػاف طػرؽ السػػير فيهػا أولًا لأنهػػا راكػدة لػذا يشػػعر الأعشػى بالعػداء تجػػاك هػذا المكػػاف 

 والنفور منه.
 ومف نماذج وصؼ المكاف المعادي 

ــدةٍ مثــل ظهــر التُّــرسِ مُنحشــة   نعم
 

ـــــل فـــــي حافَاتهـــــا زَجَـــــلُ   ـــــنخ عالمي  لمجِ
 

ـــــالقيظِ يَركعُهـــــا  لا يتنمـــــى لهـــــا ع
 

ــــــلُ   ــــــنا مَهَ ــــــذينَ لهــــــم فيهــــــا أتَ  إلا ال
 

ـــــرُحٍ  ـــــيٍ  جَســــرةٍ سُ  جانزتهــــا عطم
 

 (ٔٙ)فــي مِرفقيهــا إذا استعرضــتها قتــلُ  
 

يمقي الشاعر بظلاؿ وصؼ المكاف المعادي بدالاتػه المتعػددة عمػى الػنفس مػف الشػعور بالوحشػة فػي هػذك 
نكارهػػا، إذ لا شػيء فوقهػا يسػر الػػنفس والقمػب لػيس فيهػػا  البمػدة التػي شػبهها بظهػػر الػدرع فػي انبسػاطها وا 
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العمػػػؿ عمػػػػى  إلا صػػػوت الجػػػف ولاسػػػيما فػػػػي الميػػػؿ، لػػػذا لابػػػد مػػػػف الػػػتخمص مػػػف هػػػذك الرهبػػػػة والفػػػزع إلػػػى
 تباعد الفتؿ عف زورها. تالجسرة التي تمتمؾ مواصفا ةمجاراتها والتخمص مف مصاعبها بالناق

 المكان الطعيعي/ المكان الصناعي: -ٕ
المكاف الطبيعي هو المكػاف الػذي لػـ تتػدخؿ يػد ا نسػاف فػي إقامتػه وتشػكيمه فهػو قػد وجػد هكػذا منػذ الأزؿ 

ويعػد المكػاف الطبيعػػي مػف أهػـ أجػػزاء البي ػة، ويتمثػؿ بالطبيعيػػة  ،(ٕٙ)بصػورته الخاصػة وخواصػه المعبػػرة
، أمػػا المكػػاف الصػػناعي فهػػو المكػػاف الػػذي يسػػتحدث مػػف ا نسػػاف فكممػػا كػػاف المكػػاف مػػػ ثراً (ٖٙ)ورموزهػػا

عطا ػه (ٗٙ)ومصػاغاً بتتقػاف تخيمػي يتسػـ بالصػدؽ الكامػؿ ، إذ يتػدخؿ ا نسػاف فيػه فيعمػؿ عمػى تشػكيمه وا 
 .(٘ٙ)غيرك مف الأمكنةطابعاً مختمفاً عف 

 ومف أمثمة وصؼ المكاف الطبيعي 
 مـــا رنضـــةُ مـــن ريـــاض الحَـــزنِ معشـــعة

 
ـــــــــلُ    خضــــــــراءُ جـــــــــادَ عميهــــــــا مُســـــــــعلٌ بَطِ

 
ــــبٌ مشــــرقٌ   يُضــــاحكُ الشــــمسَ منهــــا كنك

 
ــــــــــــــتِ مُكتهــــــــــــــلُ   ــــــــــــــيم النع ــــــــــــــؤزُر ععم  مُ

 
ــــــــبَ منهــــــــا نَشــــــــرَ را حــــــــةٍ  ــــــــاً ع طي  ينم

 
ــــــــــلُ    (ٙٙ)نلا ع حســـــــــنِ منهـــــــــا إذ دَنَـــــــــا الأم

 
الشػػاعر فػػػي تقػػديـ دالات وصػػفية لممكػػػاف الطبيعػػي بانعكػػػاس ظلالػػه عمػػى وصػػػؼ الحبيبػػة التػػػي يفصػػؿ 

أمامػػه بأوصػاؼ مػػف حيػث الروضػػة  ةغادرتػه وودعهػا ولا يسػػتطيع تحمػؿ فراقهػػا والسػعي لتخيمهػػا حاضػر 
بورودهػا وأعشػابها الخضػػراء مػع معانقػػة الشػمس لهػػا وانتشػار عبػػؽ الرا حػة فػػي هػذا المكػػاف فػي ربػػوة لا 

هػا الاقػػداـ ولا تعبػث بهػػا الأيػدي، إذ ازدهػػرت مػف جػػراء المطػر واشػػراقة الشػمس فبػػدت النباتػات وقػػت تطأ
 الغروب لتنشر مف المكاف ريح الورد.
 ومف نماذج وصؼ المكاف الطبيعي 

 فالســــــــفُ  يجــــــــري فخنزيــــــــرُ فعرقتــــــــُ
 

ُُ الرعـــــــــنُ فالجَعَـــــــــلُ    حتـــــــــى تـَــــــــدافَب منـــــــــ
 

 حتـــــــى تحمـــــــلَ منـــــــُ المـــــــاءَ تكمفـــــــة
 

ـــــــــة السَـــــــــهلُ رنضُ   ـــــــــبُ ال ين  القطـــــــــا فكَثي
 

ــــد أصــــعحَتْ عُزُعــــاً   يســــقي ديــــاراً لهــــا ق
 

ــــــــندُ نالر ســــــــلُ   ــــــــا القَ  (ٚٙ)زُنراً تجــــــــانفَ عَنه
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يسػتند الشػاعر فػي وصػفه لممكػاف الطبيعػػي إلػى دالات مكانيػة ويقػدمها بالأوصػاؼ التصػػويرية   
حجػػارة ورمػػؿ وطػػيف، مػػف حيػػث السػػفح وخنزيػػر وهمػػا موضػػعاف فضػػلًا عػػف البرقػػة التػػي هػػي أرض مػػف 

ومػػف ثػػػـ ينتقػػػؿ الشػػػاعر الػػػى الربػػػو المرتفػػػع مػػف الأرض ليصػػػؿ إلػػػى الجبػػػؿ إذ يتقػػػدـ الوصػػػؼ لجز يػػػات 
المكاف الممتد أماـ النظػر بر يػة أفقيػة مػف البػدء بػالأرض ثػـ الربػوة ثػـ الجبػؿ ومػف ثػـ الوصػؼ التػدريجي 

اف المػاء فػي الػروض، لينتقػؿ مػف الذي يعمؿ عمى الر ية العموديػة فػي وصػؼ الػدالات المكانيػة مػف جريػ
ثػػـ الػػى السػػهؿ عمػػى الر يػػة نفسػػها لػػذا يقػػدـ الشػػاعر أمكنػػة طبيعيػػة متعػػددة، فضػػلًا عػػف أوصػػافها التػػػي 

 تتعمؽ بجغرافيتها في الكوف مف حيث الانخفاض والارتفاع.
 ومف أمثمة وصؼ المكاف الصناعي 

ـــــي  ـــــدنت إلــــى الحـــــانُنِت يتععُن  نَقــــد كَ
 

 شُمشـــــــــلُ شَـــــــــنِلُ شـــــــــان مِشَـــــــــلٌ شُـــــــــمنلُ  
 

 فـــي فتيـــةٍ كســـينفِ العقـــدِ قَـــد عَمِمــــنا
 

ـــــلُ    (ٛٙ)أن لــــيس يــــدفَبُ عـــــن ذي الحِيمَــــة الحَيَ

 
ذا كػػاف الشػػاعر قػػد قػػدـ دالات وصػػفية لممكػػاف الطبيعػػػي الػػذي لا تتػػدخؿ يػػد ا نسػػاف فػػي تشػػكيمه فهػػػو  وا 

التػػػػي يسػػػعى فػػػي نصػػػوص أخػػػػرى إلػػػى وصػػػؼ المكػػػػاف الصػػػناعي مػػػف حيػػػث )الحػػػػانوت( وهػػػو الخمػػػارة 
يقصػدها الشػاعر لشػرب الخمػر مػػع رفقػاء المػذة، ممػا يتطمػب هػػذا المكػاف اعػداد مجمػس لػروادك واسػػتقبالهـ 
ومػف ثػػـ تػوفير الأدوات التػػي تحتػػوي عمػى الخمػػر كمػػا فػي الخابيػػة التػي تعمػػؽ قمػػب الاعشػى بهػػا لشػػرا ها 

اءة وجػػػػوههـ مػػػػف السػػػػاقي )الغػػػػلاـ الجميػػػػؿ مػػػػف العمػػػػوج( بعػػػػد أف جمػػػػس الضػػػػيؼ الػػػػذيف يتميػػػػزوف بوضػػػػ
 وينتظروف الساقي لأداء طمبات شربهـ لمخمر.

 ومف نماذج وصؼ المكاف الصناعي 
 إذا نـــــزل الحـــــي حـــــل الجحـــــيش

 
 ســــــــــعياً كنيــــــــــاً معينــــــــــاً كيــــــــــنرا 

 
ــــــــث النجــــــــا ــــــــُ حُ ــــــــنل لععدي  يق

 
 (ٜٙ)نكضــا مــن الطــرف عنهــا نتســيرا 

 
يعد الحي مكاناً صناعياً أنشأك الأهػؿ فيسػعى الشػاعر لوصػفه وبيػاف العػادة مػف حيػث الفعػؿ الػذي يجػري 
فيػػػه بابتعػػػػادك بمكػػػػاف منفػػػػرد، وينتظػػػر رحيػػػػؿ أهػػػػؿ الحػػػػي ليػػػأمر عبػػػػديف أف يتقػػػػدما مشػػػػرعيف وأف يعقػػػػب 
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لفعػػؿ طرفيهمػا حتػػى لا يرياهػػا، وبػذلؾ يػػوحي الشػػاعر بػػأجواء الحػي، حركػػة الشخصػػيات فيػه مػػف حيػػث ا
الانسػػاني الػػذي يػػدؿ عمػػػى الغيػػرة والشػػقاء والغوايػػة، ويركػػػز الشػػاعر عمػػى نقطػػة الجػػػذب فػػي هػػذا المكػػػاف 
الصػناعي ألا وهػػي )الجحػيش( أي الناحيػػة التػػي ينفػرد بهػػا مػف حيػػث ا سػػراع والانقيػاد حتػػى لا يػػراك أي 

 أحد مف أهؿ الحي.
 المكان المفتنح/ المكان الم مق: -ٖ

والمغمػؽ مػػف طبيعػػة المكػػاف الػذي تحػػدك أو لا تحػػدك الحػواجز والحػػدود والقيػػود التػػي تشػكؿ ثنا يػػة المفتػػوح 
تشكؿ عا قاً لحرية حركات الانساف وفعالياته ونشاطاته وانتقاله مف مكاف لآخػر، وتحػدد مػف جهػة أخػرى 

هػا طبيعة العلاقة مع الآخريف وانفتاح هذك العلاقػة أو انغلاقهػا عمػى قػوانيف وضػوابط وشػروط المسػموح ب
، لذا كفميس ثمة فرؽ بيف مكاف مغمػؽ إلػى منفػتح فػي الػنص الفػرؽ بينهمػا مػف (ٓٚ)وغير مسموح بتجاوزها

حيػث كونهمػا مكػػانيف مسػميف فػي الطبيعػػي، أمػا عػػف الفنػاف فقػد يكػػوف لممكػاف المغمػؽ قيمػػة فنيػة وجماليػػة 
 .(ٔٚ)رغـ محدودية مساحته، وقد يكوف أكثر ضيقاً مما هو عند كاتب ضعيؼ المخيمةك

 ومف أمثمة وصؼ المكاف المفتوح 
ــــــدير  نعَيــــــداء قَفْــــــرٍ كعــــــردِ الس 

 
ـــــــــــــــنْ    مَشَــــــــــــــارعُها داثــــــــــــــراتُ أجُ

 
ـــــــــتُ إذا جَـــــــــفَ رَيعَانهَـــــــــا  قطع

 
ـــــــــــدنْ    (ٕٚ)عدنســــــــــرةٍ جَســــــــــرةٍ كال 

 
يركػػز الشػػاعر فػػي وصػػفه لممكػػاف المفتػػػوح عمػػى دالػػة الصػػحراء التػػي تمثػػػؿ هػػذا النػػوع مػػف الامكنػػة خيػػػر 

الأطػػػػراؼ وقفػػػػر، إذ يشػػػبهها الشػػػػاعر بػػػدير ارض الػػػػيمف مػػػػف حيػػػث البػػػػرد والثػػػػوب تمثيػػػؿ فهػػػػي متراميػػػة 
المخطػػط مػػف شػػارب الميػػػاك التػػي يشػػرب منهػػػا المسػػافر إذ يػػوحي بػػذلؾ الوصػػػؼ إلػػى تجريػػدها وركودهػػػا 
مطموسػة مػػف الآبػػار، وممػا يػػدؿ عمػػى انفتػػاح الصػحراء وسػػعتها توسػػط الشػػمس لمسػماء التػػي فوقهػػا مػػع 

 ها المسافر والاستعداد بذلؾ السير بناقة ضخمة.ظاهرة السراب التي يرا
 ومف نماذج وصؼ المكاف المفتوح 

ــــــــــــداءَ تحســــــــــــبُ آرامهَــــــــــــا  نعَي
 

 رجـــــــــــــــــالَ إيـــــــــــــــــادٍ ع ج دبَـــــــــــــــــا 
 

ـــــــحا ـــــــنلُ الـــــــدليلُ عهـــــــا لمص   يق
 

ـــــــنا ععـــــــضَ أرصـــــــادِبا   (ٖٚ)بِ لا تُخط 
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مفتوحػاً أمػاـ المسػافر الػذي ويعود الشاعر مػف جديػد ليقػدـ دالات وصػفية لمصػحراء بوصػفها مكانػاً       
يجػػػدها لا تنتهػػػي أبػػػػداً، إذ تنتصػػػب الحجػػػػارة وسػػػط هػػػػذا المكػػػاف ليهتػػػدي بهػػػػا المسػػػافر إلػػػػى الجهػػػة التػػػػي 
يقصدها بالسير فلابد مف تتبع هذك الأعلاـ وألا يتعرض لمتيػه وسػط هػذا الفضػاء الواسػع الممتػد، فضػلًا 

 ع لسراب.عف تحمؿ مصاعب السير نهاراً مف حر الهاجرة حيف يرتف
 ومف أمثمة وصؼ المكاف المغمؽ 

ــــاً   يســـقي دِيـــاراً لهـــا قـــد أصـــعحت عزع
 

سَــــــلُ   ــــــندُ نالر  ــــــانَفَ عنهــــــا الق  (ٗٚ)زنراً تجَ
 

ذا كػػاف الشػػػاعر قػػد قػػػدـ دالات وصػػفية لممكػػػاف المفتػػوح ولاسػػػيما الصػػحراء فهػػػو فػػي نصػػػوص شػػػعرية  وا 
يػػوحي ذكرهػا بانغلاقهػػا أولًا وبعػػدها  أخػرى يقػػدـ مقػػاطع وصػفية عػػف المكػػاف المغمػؽ كمػػا فػػي الػديار التػػي

عػف مػوطف الحػػدث ثانيػاً، إذ يػػذكر الشػاعر العػػازب وهػو الكػػ  البعيػد ليمقػػي بظلالػه عمػػى وصػؼ المكػػاف 
 المغمؽ، لذا ينحرؼ عنها القود )الخيؿ( والرسؿ )الجماعة والقطيع مف كؿ شيء(.

 ومف نماذج وصؼ المكاف المغمؽ 
 نلـــــــــــيسَ عَمَانِعهَـــــــــــا عَاعَهـــــــــــا

 
 (٘ٚ) مُســـــــتطيب عهـــــــا أنْ يطيـــــــراَنلا 

 
ينتقػػؿ الشػػاعر إلػػى وصػػؼ  خػػر لممكػػاف المغمػػؽ بدلالػػة )مانعهػػا بػػاب( إذ يػػدخؿ المنػػع عمػػى إيحػػاء بهػػػذا 
الانغػلاؽ الػذي هػو عكػس الانفتػػاح إذ لا يمنػع ذلػؾ الصػاحبة أف تتخطػى بػػاب الػدار إلػى حيػث تريػد ممػػا 

 هذا المكاف عمى الشخصية التي لا تمارس فعمها في الخروج منه. يدؿ عمى انغلاقية
 

 الخاتمة
بعػد الانتهػاء مػف دراسػػة الوصػؼ القصصػي فػي شػػعر الأعشػى الكبيػر يسػجؿ البحػػث أبػرز النتػا   التػػي 

 توصؿ إليها عمى وفؽ ما يأتي 
  بشػػكؿ أبػرز الشػاعر البعػػد الخػارجي لمشخصػػية ولاسػيما صػػاحبته بػدالات وصػػفية مػف حيػػث جسػمها

عاـ ومف ثـ التفصيؿ بأجزا ه مف حيػث الوجػه والفػـ والعيػوف والصػدر والمعصػـ والسػاؽ مػع التركيػز عمػى 
تناسػػؽ الاعضػػاء ورطوبػػة الجسػػـ وعبػػؽ را حتػػه، فػػي حػػيف يعبػػر بالوصػػؼ عػػف بعػػدك الفكػػري مػػف حيػػث 

تحػػػوؿ مػػػف النظػػرة القتاليػػػة وا يمانيػػة فيمػػػا يتعمػػؽ بػػػالموت، أو يعػػػرض وجهػػة نظػػػر ممدوحػػه مػػػف حيػػث ال
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الفسػاد الػى الرشػػاد والبعػد عػف السػػفه، ويسػجؿ الشػاعر دالاتػػه الوصػفية لمبعػد النفسػػي لمشخصػية الممػػدوح 
وفرسانه والناس مف حيث ثيمة الغػزو و ثارهػا فػي الػنفس ا نسػانية مػف حػالات الفػزع والرعػب مػف الحػرب 

جتمػػػػاعي لمشخصػػػػية وتحمػػػؿ مشػػػػاقها وعػػػدـ الشػػػػعور بػػػػالأمف والسػػػلاـ فػػػػي حػػػيف يبػػػػدو وصػػػػؼ البعػػػد الا
بػػػالتركيز عمػػػى دالات اجتماعيػػػػة لمممػػػدوح عمػػػػى الشػػػجاعة والاستبسػػػاؿ فػػػػي مواجهػػػة العػػػػدو ووهػػػب مالػػػػه 

 لمفقراء وتعبيرك بالقوة والسماحة والكرـ والدقة في سياسة الحرب.
  اعتمػػد الشػػػاعر فػػػي الاسػػػتهلاؿ الوصػػػفي عمػػػى دالات وصػػػفية مػػػف حيػػػث ذكػػػر الاطػػػلاؿ وأثرهػػػا فػػػي

أثػر الريػاح عمػى الأمكنػة، ورحيػؿ الصػاحبة ووداعهػا وعػدـ الصػبر عمػى فراقهػا ومػف ثػـ الػنفس والتسػا ؿ و 
وصؼ خاتمة الحدث الاستباقي لمظاهر ر يتها لينتهػي الػى وصػؼ حػدث القتػاؿ وأثػر ذلػؾ عمػى النسػاء 
والشػيوخ والرجػاؿ الاغنيػاء الػذيف قصػدوا أمػوالهـ، مػع تقػديـ أوصػاؼ ل حػداث الاسػتباقية واستشػرافها فػي 

.ا  لمستقبؿ مع أحداث الحاضر ورواية الحدث الماضي لمتعبير عف أوصاؼ القوـ
  اسػتند الشػاعر فػي الوصػؼ القصصػي عمػى دالات متعػددة عػف الأمكنػة بثنا يػات متعػددة هػي المكػاف

الأليػػؼ مػػػف حيػػػث أمكنػػة أفعػػػاؿ الممػػػدوح ومػػػف حيػػث ارتيػػػاد الشػػػاعر لمحػػػانوت وقضػػاء ليمتػػػه فػػػي شػػػرب 
الخمػر، والمكػػاف المعػػادي مػف حيػػث الصػػحراء ورهبتهػػا المفزعػة وسػػكونها ممػػا يعبػر عػػف خػػوؼ المسػػافر 

ه وشعورك بالوحشة فميس فيهػا أي شػي الا صػوت الجػف المرعػب، ويبػرز المكػاف الطبيعػي مػف حيػث ورعب
الريػاض ومكوناتهػػا والشػػمس فضػػلًا عػػف الأرض المسػػتوية والربػوة والجبػػؿ والانتقػػاؿ بػػيف الر يػػة الأفقيػػة 

زـ والعموديػػة مػػػف حيػػػث الانخفػػػاض والعمػػو ل مكنػػػة، والمكػػػاف الصػػػناعي مػػف حيػػػث الحػػػانوت الػػػذي يسػػػتم
أدوات العمػػؿ مػػف مواقػػع الجمػػػوس وأدوات الشػػرب، فضػػلًا عػػػف الحػػي والتركيػػز عمػػػى جز يػػة الجحػػيش مػػػف 
حيػػث الانفػػراد وا سػػػراع والابتعػػاد فػػػي حػػيف يبػػػدو المكػػاف المفتػػػوح بالصػػحراء واسػػػعة الأطػػراؼ ومتراميػػػة 

المغمػػؽ بالػػػديار  الأبعػػاد لممسػػافر مػػف أثػػر نظػػرة السػػراب وكأنهػػا لا تنتهػػي مطمقػػاً فػػي حػػيف يتحػػدد المكػػاف
 البعيدة عف موضع الحدث او التقيد بعدـ الخروج منها مما يثبت انغلاقيتها.
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عبػد الممػػؾ مرتػػاض، فػي نظريػػة الروايػػة  بحػػث فػي تقنيػػات السػػرد، المجمػػس الػوطني لمثقافػػة والفنػػوف والآداب، الكويػػت،  (12)

1998  285-286. 
 .79  1984ينظر  د. سيزا أحمد قاسـ، بناء الرواية، الهي ة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة،  (13)
 .66  1984ينظر  حسيف نصار، دراسات في أدب القصة، دار المعارؼ، القاهرة   (14)
-185  1990، الػػدار البيضػػاء، بيػػػروت، 1ينظػػر  حسػػف بحػػػراوي، بنيػػة الشػػكؿ الروا ػػػي، المركػػز الثقػػافي العربػػػي، ط (15)

186  .  
 .12  1989بيضاء، ينظر  عبد المطيؼ محفوظ، وظيفة الوصؼ في الرواية، دار اليسر لمنشر، الدار ال( 16)
   .19  1990، بيروت، 1ينظر  يمنى العيد، تقنيات السرد الروا ي في ضوء المنه  البنيوي، دار الفارابي، ط (17)
  1986سػمير المرزوقػي وجميػؿ شػاكر، مػدخؿ إلػى نظريػة القصػة تحمػيلاً وتطبيقػاً، دار الشػ وف الثقافيػة العامػة، بغػػداد،  (18)

86.   
( لسػػػػنة 2السػػػرد والوصػػػؼ، ترجمػػػػة  د. مهنػػػد يوسػػػؼ، مجمػػػػة الثقافػػػة الأجنبيػػػة، بغػػػػداد، العػػػدد ) ينظػػػر  جيػػػرار جينيػػػػت، (19)

1992  52.  
   .149  1985، بيروت، 1ينظر  وليد نجار، قضايا السرد عند نجيب محفوظ، مكتبة المدرسة، ط (20)
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   .2/108/109  2000 ، بيروت،1ينظر  مصطفى صادؽ الرافعي، تاريخ  داب العرب، دار الكتب العممية، ط (21)
  .133-132  1979ينظر  د. موريس أبو ناضر، الألسنية والنقد الأدبي، دار النهار لمنشر، بيروت،  (22)
  1987( لسػػػنة 6ينظػػر  د. الطػػػا ع الحػػداوي، تػػػداخؿ البنػػى السػػػردية والتركيبيػػة لمعػػػالـ، مجمػػة الأقػػػلاـ، بغػػداد، العػػػدد ) (23)

100.   
  .87  1988، بغداد، 1ينظر  عبد الله إبراهيـ، البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ، دار الش وف الثقافية العامة، ط (24)
   .615  1973ينظر  د. محمد غنيمي هلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة ودار العودة، بيروت،  (25)
  .77  1950النموذجية، القاهرة،  ديوف الأعشى الكبير، شرح د. محمد حسيف، المطبعة (26)
   .95المصدر نفسه   (27)
  .41  1985ينظر  د. سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت،  (28)
   .168  1978د. صلاح فضؿ، منه  الواقعية في ا بداع الأدبي، الهي ة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة،  (29)
  .33يواف الأعشى الكبير  د (30)
   .65المصدر نفسه   (31)
  .615هلاؿ، المصدر نفسه   (32)
، )د. ت(  2ينظػػػر  لنػػػدا. دافيػػػػدوؼ، مػػػدخؿ عمػػػـ الػػػػنفس، ترجمػػػة  سػػػيد طػػػػواب و خػػػروف، دار ماكروجيػػػؿ لمطباعػػػػة، ط (33)

570.   
  .33ديواف الأعشى الكبير   (34)
   .39المصدر نفسه   (35)
ينظػر  فخػري صػػالح، أرض الاحتمػالات مػف الػػنص المغمػؽ إلػى الػػنص المفتػوح فػي السػػرد العربػي المعاصػر، الم سسػػة  (36)

  .11  1989العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 
   .61  1983، بيروت، 2ينظر  السيد ياسيف، الشخصية العربية بيف صوت الذات ومفهوـ الآخر، دار التنوير، ط (37)
  .15عشى الكبير  ديواف الأ (38)
 .31المصدر نفسه  ( 39)
ينظػػر  د. عبػػػد الممػػػؾ مرتػػاض، ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػة  دراسػػػة سػػػيميا ية وتفكيكيػػة لحكايػػػة حمػػػاؿ بغػػداد، ديػػػواف المطبوعػػػات  (40)

   .185  1993الجامعية، الجزا ر، 
لادوار الخػػػراط، مطػػػابع ينظػػر  خالػػػد حسػػػيف حسػػػيف، شػػػعرية المكػػػاف فػػػي الروايػػػة العربيػػػة الجديػػػدة، الخطػػػاب الروا ػػػي  (41)

   .122  2000م سسة اليمامة، الرياض، 
، دمشػػؽ، 1دراسػػة فػي البلاغػػة والتشػكيؿ، دار تمػػوز، ط -ينظػر  د. جميمػػة عبػد الله العبيػػدي، عتبػات الكتابػػة القصصػية( 42)

2012  57. 
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، 1ة والنشػػر والتوزيػػػع، طد. محمػػد صػػابر عبيػػد و د. سوسػػف البيػػاتي، جماليػػػات التشػػكيؿ الروا ػػي، دار الحػػوار لمطباعػػ (43)
  .61  2008اللاذقية، 

   .9  2008، بيروت، 1ينظر  نجوى الرياحي القسطنطيني، في نظرية الوصؼ الروا ي، دار الفارابي، ط (44)
   .58ينظر  العبيدي، المصدر السابؽ   (45)
  .3ديواف الأعشى الكبير   (46)
   .55المصدر نفسه   (47)
   .3  2011( لسنة 312د. معجب الزهراني، جماليات النهايات الروا ية، جريدة الرياض، العدد ) (48)
  .89  2011، الأردف، 1د. محمد صابر عبيد، التجربة والعلامة القصصية، عالـ الكتب الحديث، ط (49)
  .96ينظر  العبيدي، المصدر لسابؽ   (50)
  .13ديواف الأعشى الكبير   (51)
 .63نفسه   المصدر (52)
  2000، بغػػداد، 1ينظػر  د. إبػػراهيـ جنػداري، الفضػػاء الروا ػػي عنػد جبػػر إبػراهيـ جبػػرا، دار الشػػ وف الثقافيػة العامػػة، ط (53)

175. 
ينظػر  د. إبػػراهيـ جنػػداري، هامشػػية المكػػاف فػي روايػػة غػػانـ الػػدباغ ضػػجة فػي ذلػػؾ الزقػػاؽ، مجمػػة  داب الرافػػديف، كميػػة  (54)

 .208  1992( لسنة 23العدد ) الآداب، جامعة الموصؿ،
 .64  1989( لسنة 7ينظر  وليد أبو بكر، البي ة في القصة، مجمة الأقلاـ، بغداد، العدد ) (55)
 .237جنداري، المصدر السابؽ   (56)
 .45  1988جاستوف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة  غالب همسا، دار الحرية لمطباعة، بغداد،  (57)
 .39ديواف الأعشى الكبير   (58)
 .69المصدر نفسه   (59)
 .37المصدر نفسه   (60)
 .59المصدر نفسه   (61)
  1997، بيػػروت، 1ينظػر  سػعيد يقطػيف، قػاؿ الػػراوي  البنيػات الحكا يػة فػي السػيرة الشػػعبية، المركػز الثقػافي العربػي، ط (62)

255. 
 .24ية، الدار البيضاء، )د. ت(  ينظر  نجيب العوفي، جدؿ القراءة، دار النشر المغرب (63)
 .170  2007، بغداد، 1ينظر  زياد الشهيد، مف الأدب الروا ي، دار الش وف الثقافية العامة، ط (64)
 .258ينظر  يقطيف، المصدر السابؽ   (65)
 .57ديواف الأعشى الكبير   (66)
 .58-57المصدر نفسه   (67)
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 .11 المصدر نفسه  (68)

 .ٖٜ المصدر نفسه  (69)
 .251ينظر  عبيد والبياتي، المصدر السابؽ   (70)
 .45ياسيف النصير، الرواية والمكاف   (71)
 .17ديواف الأعشى الكبير   (72)
 .71 المصدر نفسه  (73)
 .59 المصدر نفسه  (74)
 .95 المصدر نفسه  (75)


