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 المنهجان الأسلو�ي والبنیوي إنموذجاً  دة النثر في ضوء المناهج النصّ�ةقصی

 أ.د. جاسم حسین سلطان الخالدي
 �ل�ة التر��ة/ جامعة واسط                                                 

 المقدمة

مت النثر خطوة  قصیدة  الشعر�ة  تأتي  المدونة  في  الشعراء  العر��ةقدمة  لدن  من  �بیراً  ، لاقت صدوداً 
، وقبلوا على مضض إذا ما لا یرون الشعر إلا موزوناً مقفى، و�سیر على قواعد الأقدمین  والنقاد الذین

في   الس�اب وزملاؤه  فعله  ما  على غرار  جدیداً  له طر�قاً  واختطَّ  القد�مة  القصیدة  هندس�ة  على  خرج 
ب الشاعر الوزن الشعري عرض الحائط ، فهذا أمر مرفوض جملة كتا�ة الشعر الحر، أما أن �ضر 

لذ ؛  الجدیدةوتفصیلاً  الشعر�ة  المحاولة  لهذه  الرافضة  الأصوات  تصاعدت  التُ لك  �ألوان  ورمیت  هم ، 
�شت الرخ�صة  ووصفت  الأوصاف  النثرى  قصیدة  أصحاب  لكن  الصخب   ؛  ذلك  إلى  یرضخوا  لم 

تثبت شرع�ة هذه   وحدیثةٍ   قد�مةٍ   ، مستندین إلى أدلةٍ في طر�ق التجدید إلى حدود �عیدة  ، ومضواالعالي
 . كر�ن مرجعیتها الغر��ةالقصیدة ومرجعیتها التراث�ة غیر من

رفضها ، فقد ثبت من  واستمر الشد والجذب سنوات طو�لة لم �ستطع الفر�قان حسم المعر�ة لصالحه
، ولم ی�أس من تبناها من أن یوسّع من دائرتها  العر��ة  ، ولم �قبلها ض�فاً جدیداً في الشعر�ةعند رفضه

الوقت  . ومع مضي  لها �تا�ه ونقاده وجمهوره  بوصفها نوعاً شعر�اً  الشعري  المشهد  و�فرضها على 
المصطلح   �الحدیث عن  الأولى  للوهلة  انشغل  نقدي  لخطاب  تتشكل ملامح  والإ�قاع  بدأت  والشرع�ة 

وقتاً   دعاتهاوأخذ  من   ق�م �بیراً  من  تست�طن  وما  قصیدتهم  عن  للحدیث  الفرصة  لهم  یُترك  لم  إذ   ،
    -�عد أن استتب الأمر لهم وصار وجودها واقع حال    جمال�ة وأدائ�ة عال�ة المستوى. لكن تن�ه دعاتها

و�نیت جمال�اتها  على  والوقوف  القصیدة  دراسة  و إلى ضرورة  وأسالیبهاها  ومضامینها  وتعدى  ��قاعها   .
 الأمر في مرحلة تال�ة إلى دراستها على وفق ما استجد من مناهج نقد�ة حدیثة. 
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وقد وجد ال�احث،  في الخطاب النقدي حول قصیدة النثر العر�ّ�ة اشتغالات نقد�ة مهمة على المناهج   
س�اقي، من قبیل المصطلح والتسم�ة، النقد�ة المعاصرة، �عد أن غادر قصیدة النثر ال�حث في ما هو  

 و ما بینهما. أ،  ضاً فر  قبولاً أو ،والشرع�ة، والمواقف النقد�ة منها

عددٍ  عند  الدراسة  هذه  نقد�ة   وقفت  نظر  زوا�ا  من  العر�ّ�ة  النثر  قصیدة  تناولت  التي  الدراسات  من 
موافي   العز�ز  عبد  الناقد  ودراسة  المشكل)،  النص   ) المطلب  عبد  محمد  د.  دراسة  منها:  مختلفة، 
المنهج  �ان  إذ  )؛  الأنفصال  و�لاغة  النظرة  تحولات   ، العر��ة  النثر  قصیدة  في  وقضا�ا  (دراسات 

الغالب هو  قصیدة    علیهما.  الأسلو�ي   " الض�ع  إبراه�م  محمود  د.  الشعر�ة ودراسة  وتحولات  النثر 
ودراسة د. سلمان قاصد الموسومة " قصیدة النثر "، إذ �ان المنهج البنیوي هو المه�من على   العر��ة "

 اجراتهما النقد�ة.  

 المنهج الأسلو�ي   -1

المنهج         إ�قاع  تض�ط  قوانین محددة  هناك  ل�س  الأخرى،   بدءأً  النقدّ�ة  المناهج  بل  الأسلو�ي، 
، فالمنهج الأسلو�ي یر�ن أولاً لكن ثمة م�ادئ �مكن الر�ون لها في تحدید بوصلة هذا المنهج أو ذاك

أدائها لوظائفها وعلاقات �عضها  الناقد عناصر النص وطرق  للنص نفسه،" عن طر�ق تأمل  وأخیراً 
 ) 1الأدبي إلى أي موقعٍ آخر" (ب�عض (من) دون أن یتجاوز حدود النص 

تنحصر مهمة المحلل الأسلو�ي ووظ�فته، �الوقوف عند المه�منات الأسلو��ة في النص الأدبي،       
التي تمارس تأثیرها الم�اشر على ذوقه التعبیري، (إذ) �عمد إلى إحصائها ثم �ق�س متوسط الانز�اح 

فالصرفي  الصوتي  �المستوى  عدة  مستو�ات  على  النص  تجاوز   في  دون  من  فالدلالي،  فالتر�یبي 
 )  2التكرار وتواتره في النص. (

،  ال�حث عن فرد�ة النص الأدبي وقد حدد (رفاتیر)هدف التحلیل الأسلو�ي �جملة شاملة هي    
�معنى أن التحلیل الأسلو�ي وحده الذي ی�حث عن خصوص�ة النص الأدبي من خلال المه�منات  

             )3 ودلال�اً وتر�یب�اً.(التي تظهر ف�ه صوت�اً وصرف�اً 



 
 
 
 

91 

 
 
 

 
 المؤتمر العلمي الدولي العاشر

 

 كلیة التربیة / جامعة واسط 

في      الاستمرار  نر�د  لا  الأسلو�ي، عرض  ولأننا  النقد  هو�ة  �مثل  ما  عند  توقفنا  إذ  الآل�ات،  تلك  
النقدیین   تدور   لناقدین �انت جلة اشتغالاتهمالمنتخبین  وسنخوض في هذه الآل�ات عبر الإنموذجین 

 في فلك هذا المنهج.

تمثل دراسة د. محمد عبد المطلب ( النص المشكل) إنموذجاً للمنهج الأسلو�ي الذي حاول فیها أن  
ومتا�عتها آل�اته  في ضوء  النثر  قصیدة  ، مستفیداً من    یدرس  معتدل  وترحیب  �فهم محاید  ومعاینتها 

استخلاص الصالح من "    فضلاً عن،  الى جنب  والموروث العر�ي جن�اً   انجازات الثقافة الغر��ة الوافدة،
 ) 4. ("هذا وذاك محاولاً تشكیل وعي نقدي مزدوج وموحد على صعید واحد لا �عرف الانفتاح والتفلت

في استنطاق النصوص   عنایتهوافراً من    ل�ات المنهج الأسلو�ي قد جذبت الناقد وأخذت نصی�اً آكانت  
 لأنَّ   ؛تختزنه من خواص جمال�ة تمنحه شرع�ة الانتماء للشعر�ة  مغال�قها والوقوف على ما  الأدب�ة وفكِّ 

  . حم�م�اً  التحاما  �النص  الالتحام  فرصة  الناقد  تمنح  التي  النص�ة  المناهج  من  وسواه  المنهج  هذا 
 )  5. (  أو مفسرٍ  شارحٍ  �قدم نفسه لمتلق�ه أفضل من أيِّ   -�حسب الناقد  -فالنص 

ی�قى ناقصاً ما   هذا العنوان   مي " سراب التر�كو " ، �جد الناقد أنَّ وفي دراسة لدیوان الشاعر سالم حل
إذ  ما سكت عنهلم �ستحضر   إلى منطوقٍ تحوّ ؛  المسكوت عنه  الدیوان. وأنَّ   ل  استحضار    في متن 

التر�كو قم�ص من سراب   ) مكتملاً  العنوان  �طرح  عنه  الص�اغي)  المسكوت  والتنافر  العنوان    ،  في 
من   قم�ص  التالي(  البدیل  �طرح  الذي  العمق  إلى  للص�اغة  السطحي  المستوى  تجاوز  إلى  �حتاج 

�السراب) الشب�ه  للواقع  ،التر�كو  �كون رصداً  �كاد   ( التر�كو  من  قم�ص   ) العنوان  من  الأول  والقسم 
 )  6دائرة الوهم. (الم�اشر، أما القسم الثاني فهو �عمل على نقل العنوان من منطقة الواقع الى 

إنه قد جمع بین دالین متناقضین "    دلالة العنوان تخرج إلى ما هو أ�عد من ذلك؛ إذ  و�رى الناقد أنَّ 
إلى   تسعى  الدیوان  شعر�ة  أن  ذلك  على  ترتب  وقد  خالص،  أعجمي  والآخر:  خالص،  عر�ي  أولهما 

أكانت   تو�اتها المختلفة سواءً اختراق حاجز اللغة لتتعامل مع مجموعة المفردات التي تحتاجها في مس
لنقل  دام صالحاً  ما  العر��ة  غیر  الى  التداولي  امتد  ولو  حتى  التداول�ة  الى  أم  الفصحى  إلى  تنتمي 

 )7.("المستهدف ومحاصرة المتلقي في إطاره
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أن    إلى  دال   "  ل�خلص  �عمل  إذ  ؛  احتمال�اً  بدیلاً  العنواني  �طرح  الغائب عن     (القم�ص)المؤشر 
  ( دلالة  )  السراب   (�ما �طرح  )غلاف القلب(الحاضر في المتن على انتاج دلالة اضاف�ة هيالعنوان  
وهنا �كون الناتج الاحتمالي انقشاع أغلفة القلب الوهم�ة الخادعة لنتمكن من ادراك الواقع )،الخد�عة  

  ، طولاً  منها  یذهب  ما  الأول�ة  مادته  في  لمتا�عته  خیوطه  وفك   ( التر�كو   ) مثل  یذهب المعقد  وما 
إنتاجه شعر�اً   العنوان �انت مص�احاً مضیئاً قد سلط الضوء  )  8()). عرضاً لإعادة  �معنى أن عت�ة 
 تساوقت مع ما جاء في العنوان.   ودلالاتٍ  على ما في المتن من ث�ماتٍ 

وفي لفتة نقد�ة أخرى �عتقد الناقد أنه من الممكن قراءة الدیوان الشعري من عنوانه شر�طة أن یلاحظ 
مدخلٌ  العنوان  المستهدفة    مهمٌ   أن  المنطقة  عن  �غني  لا  والمدخل  النص.  شعر�ة  إلى  للدخول 

�الدخول.والحق انها منطقة �الغة التعقید �ما شعر�ة الحداثة وقصیدة النثر على وجه الدقة . وهو ما  
( لا الحمامصي  الشاعر  تفك�ك عنوان مجموعة  العنوان وهو �حاول  الوقوف عن عت�ة    اقتضى منه 

إن الاقتراب   "أحد یدخل معهم ) للوصول إلى شحنة الدلالات التي یتخفى وراءها لینتهي إلى القول :
من دیوان الحمامصي �ان �قتضي أن تقوم �إعادة �تا�ة �عض نصوصه لاعادة انتظامها لتدخل في  

 )  9.( "نطاق اللغو�ة على الرغم من أنّ الشعر لا منطق له

القض�ة  مّ أ  المطلب هيا  عبد  د. محمد  اهتمامات  التي شغلت  الثان�ة  فقد شغل   )التناص(    النقد�ة 
الناقد نفسه �ثیراً من أجل الوصول إلى تناصات متنوعة بین قصیدة النثر و النصوص التراث�ة �قف 

ر في مقدمتها القرآن الكر�م والشعر العر�ي القد�م و الاساطیر القد�مة والرموز. غیر أن اللافت للنظ
(سراب  أولهما  واحدة  مرحلة  الى  جیل�اً  ینتم�ان  ر�ما  لشاعر�ن  نصین  بین  حوار�ة  أقام  قد  الناقد  أن 

�شفا عجی�ا لواقع داخلي انعكس في سلوك مزدوج لذاتین تحملان    "التر�كو) لحلمي سالم الذي �عد  
لل10.(  " كما هائلا من الموروث القر�ب الثان�ة جاءت من دیوان سابق  شاعرة ( إ�مان ) وهذه الذات 

الناقد أن بدون استحضار هذه الصوت ینغلق  الرقص. و�رى  لتعلم  مرسال ) وهو ممر معتم �صلح 
�خیب  لكنه   ، قد �صیب مرة  الذي  التخمین  نوعاً من  معه  التأمل  و�غدو  تاماً  انغلاقا  التر�كو  سراب 

الدیون ، بل ثمة   التر�كو لا �كاد أن �حظر نفسه في هذه  أصوات أخرى تبرز  مرات. ثم إن سراب 
اسماء  ذ�ر  قبیل  من  والشخصي،  والفني  التار�خي  �عدها  �حدود  المحدود،  حضورها  لها  �ان  فیها، 
لشعراء معاصر�ن له او شعراء تراثین �المتنبي او شخص�ات أجنب�ة أو س�اس�ة �جمال عبد الناصر  
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ان ما تعود إلى الثنائ�ة أو أدب�ة �طه حسین او فن�ة �ود�ع الصافي لكن هذه الاستدعات الكثیرة سرع 
هذین  في  الاستدعاءات  هذه  لیرصد  إلا  الناقد  أمام  �ان  ما  لذلك   ( معتم  (ممر  دیوان  مع  الحوار�ة 

 ) 11الدیوانین . ( 

الدیوان   عنوانات  إلى  الاستدعاء  سقوط )،مرسال (و�تعدى   , الحافة  على   , الوحدة  تمار�ن  في  كما 
 ، �ما في قول الشاعر: التر�كوفي سراب السكینة ، لا بل إن اسم الشاعر یتعدى �ذلك 

 حدیث نفسي  
 عندما أعود سأحكي لإ�مان

 أن هناك شخصاً �مكن اًن �جعل الناس م�صر�ن

 ) 12اذا حرك الفعل عن س�اقه (

�ص�غة أخرى ؛ إذ إنَّ الدیوان الحاضر �ستعیر �عض ملفوظات الدیوان الغائب    ور�ما �ظهر التناص
فإذا   الرؤ�تین  بین  إنتاج حالة مزدوجة تجمع  في  لكن یوظفها   ، إقرارها  ثم �عمل على   ( (ممر معتم 

 الیتم ) في قوله : ( وصف الدیوان الغائب الذات �صفة

 �س  ساقول له  إن رجلاً ینام في غرفة مجاورة بلا �واب
 لم تكن رأسه في مستوى جسده فشل في أن �كون  
 صندوق قمامة لي ولو لمرة واحدة وترك �لّ شيء 

 یتسرب إلى الشوارع العموم�ة 
 )  13و�نني یت�مة (

الناقد الى أنّ  الدیوان الحاضر �الدیوان الغائب معرفة شمول�ة تتجاوز حدود ملفوظه "  ل�خلص  معرفة 
أو �غیر وعيلأنه �غوص إلى  ؛  اللغوي  فاته عن وعي  الملفوظ ف�ستكمل ما  لهذا  العمیق  .  "المستوى 

)14 ( 
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الأسلو��ة ولم �خرج الى ما هو خارج عن  عنا�ة  د على أقان�م معینة تقع في  وواضح هنا الناقد قد أكَّ  
�قدر ما تكون   إذ هو لا �عنى �أصحابها  النصوص ؛  التعامل مع  الناقد في  النص؛ وهذا هو دیدن 

السا�قة ؛  النصوص ح النصوص  الداخلي والخارجي �مكنه من مجابهة  التماسك  ائزة على درجة من 
لذلك فإن النصوص التي تفتقد إلى ذلك ، تتحول إلى خطاب تار�خي أو أجتماعي او س�اسي وتقف 

 ) 15ل والأصیل. (وّ الأزاء الأصوات الوافدة التي تكون أقوى من صوتها �إموقف الضعف والاستسلام 

السحا�ة التي (، و  )تشكیل أذى  (ب آخر فإن الناقد �عد التناص الموجود ما بین النصین  ومن جان 
لأن �ل نص امتلك مقومات نصوصیته وتعامل مع غیره من نصوص   "حواراً متكافئاً ؛  )في المرآة  

الكاملة   الاستقلال�ة  مستوى  على  بل   ، والند�ة  التكافؤ  مستوى  عن  )  16(".على  �ختلف  بهذا  وهو 
المعتمالحوا الممر   ) بین نص  الناقد  الذي رصده  إذ �ان صر�حاً ومحتداً،  )  ر  التر�كو)  ، و( سراب 

للكشف عنه وتحدید بؤره. لذلك راح الناقد یرصد الدوال  )  وساطة  (بینما نجده هنا خف�اً و�حتاج إلى  
لهما : �ختص ، أو الدوالالتي تش�ع �النصین للوصول إلى البورة التي تتحكم بهما، فقد وجد نوعین من  

�الدوال التي تحتاج إلى س�اقات خاصة ، بل طب�عتها التدخل في مجموع الس�اقات اللغو�ة، مثل أفعال 
 الكینونة والحروف الجارة والناف�ة ،

الثاني : یتعلق �الدوال التي تحتاج إلى س�اق خاص لتحل ف�ه متعاونة مع غیرها في إنتاج   والنوع 
   ) 17( .لا تكتسب خصوص�ة إلا عندما تأخذ طب�عة تردد�ة  – أ�ضاً  –المعنى وهذه الأخیرة 

 : القول  إلى  ل�خرج   ، الثاني  النوع  على  ل�قف  الدیوانین  الى نصوص  الناقد  ینطلق  ذلك  إن    "ومن  
،  و�قدر ما �میل الى الرفض التخالفالحوار برغم �ونه خف�اً �ان �میل الى التوافق �قدر ما �میل الى 

 ) 18.( "القبول�قدر ما �میل الى 

أنَّ   الى  الناقد  دراسته �صل  �عن�ه �ثیرأ  "  وفي ختام  �عد  بلغ رشده ولم  قد  الحاضر  النقدي  الخطاب 
التداخل النصي والسرقات) من سوء الفهم الذي لحق (  اصدار الحكم �الق�مة ومن ثم تخلصت ظاهرة

من الإبداع وحیو�ته   إلى علامة على خصو�ة  واستحالت  قد�ما وحدیثا  ، وعلامة على    بها  ناح�ة  
 ) 19.( "تواصل الخطا�ات الأبداع�ة من ناح�ة أخرى 
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  ) المفارقة (أما المحور الأخیر الذي دارت  حوله دراسة  الناقد في �تا�ه " النص المشكل" هو ظاهرة   
فقد أكد الناقد    )؛على حافة اللیل(أ�اها في دیوان منى عبد العظ�م    في الشعر العر�ي المعاصر راصداً 

إذ إنه قد �كون سؤالا �حتضن اجابته, لكن من وجه  ؛  ن العنوان نفسه �شكل مفارقة �بیرة((ألاً على  أو 
السؤال دائرة  في  العنوان  �ظل  المتلقي  لم    ، نظر  و�ن  الإجا�ة  المتن لاستخلاص  الى  یتوجه  ثم  ومن 

�اً ؛ لأن یتحقق ذلك دخل في حالة من التوتر التي تعد من أخصُّ خصائص الشعر�ة داخل�اً وخارج
 ) 20التوتر قر�ن المفارقة والمفارقة أداة شعر�ة لرؤ�ة العالم )) . (

العظ�م   الشاعرة منى عبد  لتشمل دیوان  امتدت  التي  المفارقة  الناقد خیوط  العنوان یتلمس  على  (وفي 
مثل   ؛ ولا س�ما أن الناقد لم یرد من المفارقة تلك التي تقدم مواقف تتسم �المفارقة ؛ لأن)حافة اللیل

ولكن الذي یر�ده هو ما تنتجه الص�اغة من أشكال    -�حسب الناقد    -تلك المفارقة جاهزة ومحفوظة   
المفارقة الظاهرة والخف�ة؛ ولذلك فهو یرى أن مجموع المفارقات التي قدمتها الشاعرة في نصوصها هي 

الشعر�ة     "�مثا�ة علینا  تطرحها  مضمرة  تو ) 21(   "أسئلة  �فسر  �جعله  ما  وهو  الأسئلة  .  هذه  اتر 
�أن   العظ�م  "المضمرة  عبد  منى  دیوان  في  المفارقة  حافة  (أبن�ة  المتلقي اللیل)على  تستدعي  كانت 
في إنتاجه أو على    بل بوصفه شر�كاً ؛  بداعي لا بوصفه ضح�ة لمثل هذه المفارقةالا�إلحاح للتدخل  

 ) 22. ("من دونِ هذا الوعي من المتلقي تكاد تنتفي المفارقة ذاتها  ؛ لأنَّهفي الوعي بها الأقل شر�كاً 

نقوله    "    -ومما  المشكل  النص   " لكتاب  قراءتنا  ننهي  النثر   إنَّ   -ونحن  قصیدة  مع  تعامل  الناقد 
بوصفها جنساً شعر�اً أو نوعاً ثالثاً له من الخصائص والسمات ما للنوعین الآخر�ن، قد ینفرد �أمور لا 

في النوعین الشعر�ین وهي مه�منات أسلو��ة طغت على قصیدة النثر وصارت سمة قارة فیها لا تتوفر  
�مكن أن نتصور قصیدة نثر من دون وجودها فیها . وقد توجد في النص الكلاس�كي أو التفعیلة ؛  

 لكنها لا تشكل ظاهرة �ارزة .  

نه �قي في حدود النص�ة التي رسمها  لقد خضع الناقد لآل�ات المنهج الاسلو�ي خضوعاً �بیراً �حیث إ
له هذا المنهج، فهو لم �عط  حكماً عاماً على النصوص سوى �عض المقدمات التي ابتدأ بها دراسته 
مرحلة   من  الأخیر  منجزها  في  و�خاصة  الحداثة  شعر�ة  الى  إضافة  الدیوان  هذه  �قدم    )) كقوله 

روح المنهج الذي یتخذ النص میداناً له    ) وغیر ذلك من الخروجات الصغیرة على23()).التسعینات  
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النقد�ة  لممارسته  آل�ات   ،ومضماراً  من  واحدة  الكتاب  هذه  انتظمت  التي  الدراسات  عن  �غب  لم  �ما 
من أجل الوصول إلى نتائج مطمئنة تؤ�د صواب هذه المنهج �ثیراً  بها  عُنيَ  فقد    ؛المنهج الاسلو�ي

 دب�ة.الأوصحته في اسستقراء النصوص 

  ن ذلك أن توقف الناقد عند أقان�م المنهج الأسلو�ي من دون أن یترك واحداً منها من تر�یبٍ فضلا ع
قصیدة  تخلي  المناوئیون، وهي  النقاد  بها  توسل  لطالما  فرض�ة  وقد دحض   . وا�قاعٍ وصوتٍ  ودلالةٍ 

خاصاً  ا�قاعاً  مجترحاً  التفصیل  من  �شيء  داخلي  إ�قاع  عن  یتحدث  راح  اذ  الإ�قاع؛  عن  بها   النثر 
�التوافق  أسماه  ما  او  الصوتي  أوغیر  الصوتي  الإنتظام  بینها  من  لعل  �ثیرة،  أش�اء  على  �عتمد 

 والتخالف . 

وخلاصة القول : إن �تاب الناقد محمد عبد المطلب �صلح أن �كون إنموذجاً طی�اً للمنهج الاسلو�ي؛   
النصوص الأدب�ة واضعاً  الرومانس�ة   اذ نجح في أن �كون صوتا حداثو�ا في معاینة  خلفه ص�حات 

 والواقع�ة والكلاس�ك�ة.

وفي دراسة أخرى حملت عنوان " دراسات وقضا�ا في قصیدة النثر العر��ة ، تحولات النظرة و�لاغة  
، صیدة النثر العر��ة وأهم خصائصهاحاول فیها  استشراف طموح ق ) ،  لعبد العز�ز موافي    (الأنفصال

غ� في  تقودنا  أن  �مكن  مدى  أي  من خلال  و�لى  القصیدة  حدود  خارج  ونفیها  والقاف�ة  العروض  اب 
 تخلص منها خصائص القصیدة الجدیدة. انتقاء �عض النماذج التطب�ق�ة التي اس

ولا   ؛وللوقوف على تلك الخصائص في قصیدة النثر العر��ة فإنه قد سبر أغوار قصیدة النثر العر��ة
الجهد ، فضلاً عن محدود�ة   الكتاب موجه إلى القارئ المصري س�ما المصر�ة منها ، معللاً ذلك �أنَّ 

. ولذلك جاء الكتاب في ثلاثة محاور �ان المحور الأول منها قصیدة النثر الفردي واسترات�ج�ة الكتاب
المحور الثالث قضیتان الأولى   ، ف�ما انتظم في )قصیدة المرأة  (العر��ة ، ف�ما أختص المحور الثاني بـ

المصر�ة(:   النثر  التار�خ والواقع(، والأخرى :    )الذات والعالم في قصیدة  النثر بین  . وما   )قصیدة 
دمنا لسنا في موضع عرض الكتاب فإننا سوف نختار من �ل محور دراسة واحدة نحاول من خلال  

 ر التي اجترحها . أن نكشف منهج الناقد وآل�ات اشتغاله وخصائص قصیدة النث
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تحولات النظرة و�لاغة الإنفصال قراءة في دیوان :  �سبب غ�مة (دراسته  ففي المحور الأول وقفنا عند 
وقف الناقد عند قصیدة " لحظات میتة " الذي وجد    إذ)  24للشاعر ود�ع سعادة . (   )على الأرجح  

تصال / الانفصال التي تشغلها النظرة  آل�ة الا  "فیها مفهوم النظرة قد شغل مكانة مر�ز�ة ؛ إذ أص�حت
إنما تعبر عن التراسل بین الانفصال المكاني من ناح�ة والاتصال الزمني الذي �حل بدیلاً عنه من 

)  وتجلت النظرة �شكل واضح عبر إخضاعها لقانون السحر الاتصالي أي أنها  25. ("ناح�ة أخرى  
 ) 26سّد في قول الشاعر : ( تص�ح شاهداً تنوب �حضورها عن الآخر ، وهو ما تج

 عرفت ناساً في ح�اتي
 رحلوا و�قیت عیونهم سنوات  
 جالسة بهدوء في آخر مكان  

 نظروا إل�ه  

 –تظلُّ    العینفاً للسحر والقصیدة بدیلاً للطقس، �معنى أن"أص�ح رد�  –هنا    -و�رى الناقد أن الشعر  
. وهنا تص�ح النظرة مكلفة �عمل الذي �ص�حُ وجوداً أ�قون�اً لها  حاضرة من خلال الأثر  –رغم غ�ابها  
 كما جاء في قول الشاعر :  )،27("�قوق طاقتها 

 یتر�ون عیونهم و�مشون متكئین على نظرات قد�مة           

 أو  قوله : 

 حین یتعبون    
 )  28�فرشون نظرة و�نامون (  

للرؤ�ةفالن المقطع الأول لم تعد مجرد نت�جة  الرؤ�ة ذاتهاظرة في  إنها أص�حت  . وفي المقطع ؛  بل 
) لینتهي الناقد 29. (لتغدو أسلو�اً لها في الوقت نفسه،  لت النظرة من �ونها ضرورة للح�اةالآخر انتق
ملاً لإث�ات وحدة وهكذا تص�ح الرؤ�ة �شكل عام والنظرة على وجه أخص إطاراً معرف�اً شا"  إلى القول
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بل إنها تص�ح منهج ح�اة ، إضافة إلى �ونها  التراسل ما بین الإنسان والأش�اء؛  العناصر الكون�ة و  
 )  30. ( نسان وحده ، ولكن للأش�اء أ�ضاً"ضرورة وجود لا للإ

ال  هُ  الذي عدَّ الآخر  العنصر  (  أما  المه�منة في نص  العناصر  وهو بلاغة    )، ود�ع سعادة  ناقد من 
من خلال  ثل بلاغة الانفصال داخل الدیوان  تتمو   ،شعر�ةوهو الوجه الآخر لتلك الرؤ�ة ال  ،نفصالالإ

عن   �عیداً  مستقلاً  وجوداً  تمتلك  بوصفها  الانفصال  لع�ة  تمارس  التي  الأعضاء  مع  الشاعر  تعامل 
مزاً إ�قون�اً  من الظل التي �مثل ر   –�ما یذهب الناقد    –ه�منة الجسد . و�بتدئ  فعل الانفصال واضحاً  

 لوحدة الجسد الإنساني ، وهو ما تجسد في قول الشاعر :  

 خ�الاتهم  حین مرت على الحقول 
 فارقهم �عضها ونام هناك 

 وخ�الات تشبثت �الصخور وانمغطت 

 وأعادتهم إلیها . 

للناقد    –فالصور   بدا�ة ، ولكن هذا الانفصال لا یتم إلا تحت شرط   تنفصل عن الأطار  –والكلام 
 العتمة المطلقة  ؛ لذلك �أتي قول الشاعر: 

 فوقهم �انت الشمس ت�حث عن إبرة           
 لتعید وصلهم �الظلال            

 وتكون �مثا�ة الضوء نفسه . ل الإبرة تعید اتصال الظل �الجسد،ل�جع

           : �القول  دراسته  ناح�ة وه  "ل�ختم  من  والأعضاء  ناح�ة  من  النظرة  بین  العلاقة  تص�ح  كذا 
أخرى هي علاقة جدل ، تشكل صیرورة الوجود الإنساني في التحول بین الاتصال والانفصال ، و�ین 

دیوان   �منح  الذي  هو  الخفي  الجدل  وهذا   ، والالتئام  الأرجح  �سب  ( التشرذم  على  غ�مة  سمة   ) ب 
 )  31. (التمیّز"
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ا           النثر أما  أسلو��ة تكررت في قصیدة  الناقد سمة  ف�ه  المرأة و�رصد  : قصیدة  الثاني  لمحور 
للشاعرة السور�ة لینا    )صورة شخص�ة     ( من خلال مقار�ة دیوان  )شعر�ة التقر�ر  (وهي وما أسماه بـ

نطوي تي تفرض نفسها على ذاكرة الدیوان؛ �ونها تثنائ�ة ( النور والظلام ) الالذي وقف عند    الطیبى
 )  32قول الشاعرة : ( ل " القرب وال�عد " وهو ما تجسد �موضوعات أخرى من مثعلى 

 أیها الرب 
 غطني 

 وأضیئ العزلة . 

لا من تفجر شعر�ة العالم  "إهتمام الناقد هو تقر�ر�ة الصورة التي تستط�ع أن على أن الشيء الذي أخذ
". من خلال اكتشاف علاقات جدیدة بین مفردات العالم    –أ�ضاً    –؛ لكن  خلال إستخدام المفارقة فقط

 ) 33وهو ما تمثل �قول الشاعرة : (

 لا  أستط�ع غیر ماء ینهمر  
 من وضوئي 

 و�أخذني �عیداً عن صلاتي  
 إنني أصلي للغد  

 و�ل یوم أصل�ه �موت .

النص الناقد  ،  وشعر�ة  ذهب  ماء  ناتج  "�ما  من  الا  الافتقار  عن  الماء الوضوءة  تجاوز  �أتي  ثم   ،
ا التجاوز بین الصلاة والغد لملموس والمحسوس داخل وحدة واحدةوالصلاة لیندرج  ، ثم تكون علاقة 

إلى الموتالتي ینتج عنها علا  التجاوز / الاندماج بین عناصر لا  قة أخرى تؤدي �الزمن  . إن هذا 
شعر�ة جدیدة ل�ست شعر�ة نص بل شعر�ة   –رغم تقر�ر�ة الس�اق    –را�ط بینها في الواقع إنما یؤسس  

التقر�ر�ة دائما تخلق علاقة شعر�ة جدیدة تتفوق   ) والحق�قة لا �مكن القطع �أنَّ 34. (  "عالم �اكمله  
وان للصورة الشعر�ة أقرب على الصورة المبن�ة على المجاز �أنواعه . لذلك أجد تعر�ف د. عناد غز 

 )  35عادل وتكافؤ بین الحق�قة والمجاز . (الصورة الشعر�ة هي ت قال إنَّ لي حین 
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وهي خص�صة من   ،وصل إلیهاالتي ضمنها الناقد النت�جة التي  وأخیر نصل إلى خاتمة هذه الدراسة   
النثرخصائص   أنَّ قصیدة  هي  أقصى    "  .  تبلغ  ال�صر�ة  الدیوان"  البلاغة  داخل  اكتمالها  .  درجات 

)36  ( 

�خرج عن   لم  الذي  الأخیر  المحور  عنده إشتو�قي  نقف  لم  لذلك  السا�قین؛  المحور�ن  في  الناقد  غال 
، وحاولت وصهذه الدراسة  حافظت على منهجیتها ولم تنزلق إلى ما هوخارج أسوار النص  : أنَّ لنقرر

  ، وهو مالاقت�اس الذي وقع �ه نقاد �ثیرون اجتراح خصائص جدیدة لقصیدة النثر �عیدة عن هوس ا
 . هاأفقد دراساتهم واقعیتها وفنیت

 البنیوي  لمنهج ا  -2                       

المنهج البنیوي هو منهج وصفي، یتجاوز �لَّ ما هو خارج حدود النص، و�تعامل معه، أي النص،  
 وقد أفاد من التطور الذي شمل اللسان�ات وعلوم اللغة المختلفة.  بوصفه بن�ة قائمة بنفسها.

لمنهج في قراءة أيِّ نصٍّ أدبي، فأنه �عدُّ النصَ بن�ة مغلقة؛ إذ  أمَّا �شأن الآل�ات التي �ستعین بها هذا ا
�قوم المحلل البنیوي، بتفك�كه صوت�اً وتر�یب�اً ودلالةً، �حثاً عن العلاقات التي تنتظمه، فضلاً عن أنّها 

المعرف الأساس  تتجاوز  فهي  ف�ه،  ولد  الذي  الس�اق  عن  الأدبي  النص  أو  تقطع  الأخلاقي  أو  ي 
ى أن تقول �موت المؤلف، وتؤمن نص�ة النص، ولا تعنى �ما  لأّ�ة ظاهرة قید الدراسة، �معنالإجتماعي 

 سواه.

 . "  مجموعة من العلاقات الثابتة بین عناصر متغیرة   وقد تعدد تعر�فات البنیو�ة، لكن الأبرز منها هو"
البنیوي أن ی�حث عن العلاقات التي تعطي  37( للعناصر المتحدة ق�مة ) �معنى أن " على الدارس 

شمول�اً  تحلیله  �كون  أن  شر�طة  منظم،  مجموع  في  منها  وضعها  یتكون  التي  العناصر  �عتبر  والا   ،
المتآزرة، بل هي �لٌّ تحكمه علاقات  العناصر  ل�ست مجردمجموعة من  البن�ة  وحدات مستقلة، لأنَّ 

الأجزاء على  الكل  �أولو�ة  �فضي  الذي  المنطقي  المبدأ  وفق  أي   داخل�ة،  فهم  لا�مكن  ثم)  ومن   )
 )38عنصر في البن�ة خارج الوضع الذي �شغله في الشكل العام" (
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دراسة    عند  نقف  البنیوي،  للمنهج  الرؤ�ة  تلك  حدود  النثر وفي  قصیدة   " الض�ع  إبراه�م  محمود  د. 
،  �ة قصیدة النثر في إطار ما استجد من منجزات حضار التي حاول أن �قرأ  "  العر��ةوتحولات الشعر�ة  

وهو ما یتطلب قراءة  تلك المستجدات في التراث الأدبي من جهة ، وفي الواقع الأدبي من جهة ثان�ة 
مسایرة   في  النقد  عاتق  على  تقع  جلیلة  مهمة  وهي   . ثالثة  جهة  من  المستقبل  استشراف  ثمّ  ومن 

وهو   ا وجمال�اتهاالحر�ات الحدیثة ل�س بهدف تقو�مها فحسب، و�نما تحدید ملاحمها وتقن�اتها وأدواته
النصوص والوقوف على جمال�اتها وتحدید هو�تها  النقد الأدبي في معاینة  �ه مهمة    عین ما تنهض 

 ) . 39ومدى انتسابها إلى النوع النووي (

ولاس�ما �عد  س�طرة المناهج    ؛كان الناقد �عي أهم�ة المنهج النقدي المناسب في قراءة القصیدة الجدیدة
وهو ما جعله ینأى عن     على دراستها ولم تخرج إلى محاكمة نصوصها ووصفهاالس�اق�ة زمناً طو�لاً 

و�صبُّ   الجمالي،  المستوى  على  المدروسة  الأعمال  ق�مة  على    عنایتهتناول  التحلیل  فعال�ة  على 
المستوى الإجرائي. فقد اجتلب الناقد نظر�ة " النوع النووي " من  المسرح ل�ط�قها على قصیدة النثر 

تفك غیر �عد   بینها  الحدود  أص�حت  �حیث  بینها،  الحاصل  والتداخل  الأبداع�ة  الأجناس  نظر�ة  ك 
و�عمل   ،ی�حث �الفعل عن النواة التي لم �كتشفها حتى الآن  )النوع النووي (واضحة المعالم. ومصطلح  

المصطلح العم  "هذا  انتفى وجود أحدها فقد  التي إن  القارة،  أو الأدبي  الفني  العمل  ل �عامل لسمات 
). �معنى أن أي بند من  بنود ه�كل النوع النووي 40(   "الأدبي أو الفني خصوصیته الفن�ة أو الأدب�ة

 إذا لم �حضر في أي عمل، فإن هذا العمل ینتفي انتماؤه إلى الشعر على مستوى الموضوع .  

وص�ة هذا  أن ما یؤ�د انتماء عمل ما ، هو خص  "ولذلك فقد حدد الناقد فرض�ة دراسته التي مؤداها  
. "العمل ، فالمشترك لا یؤ�د خصوص�ة النوع، بل تتحدد فرادة �ل نوع �ما ل�س في الأنواع الأخرى 

التي تمثل العناصر الذر�ة   وهذا یتطلب من ال�احث الفصل بین المكونات الجمال�ة للعمل الأدبي)41(
النظم   تمثل  التي  البنیو�ة  والمكونات  الأدبي  العمل  تكوّن  القواعدالتي  من  الأولى    المجردة  إن  إذ  ؛ 

ثقافة   غلى  الأغلب  في  وتعود  وعادات  وتقالید  أفكار  من  للسائد  منتجاً  وتمثل  ثابتة  وغیر  متغیرة 
المجتمع، ف�ما تكون الأخرى قارة في العمل الأدبي أي أنها ثابتة وغیر متغیرة. أما مرتكزات دراسته 

الن قصیدة   الناقد  �خصص  أن  بدیه�اً  �ان  النوع فقد  مفهوم  مع  تعامل  أنه  أي  غیرها  دون  من  ثر 
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قار    مفهوم  إلى  الوصول  أجل  من  ومسرح  وروا�ة  قصة  من  النثر  فنون  من  غیره  دون  من  الشعري 
 لقصیدة النثر .  

و�حدد الناقد ثلاثة مرتكزات ضرور�ة للتعامل النقدي مع نظر�ة الأنواع وهي : التصن�ف ، أي تصن�ف 
والبناء المنهجي أي إ�جاد ص�غة مبن�ة بناء منطق�اً تؤصل النوع من زاو�ة العمل اللغوي أو الفني .  

 افتراقه عن الأنواع الأخرى . والمبدأ القار : أي وجود مبدأ قار خلف �لَّ تصن�ف . 

أما الم�ادئ التي اعتمد علیها في تناول مفهوم الشعر بوصفه نوعاً فهي ثلاثة أساس�ة أولها : إبراز 
النوو�ة   التي تشكل السمات  قد�ماً وحدیثاً  الشعر�ة  الأعمال  التي تجمع  المشتر�ات  الوقوف على  أي 

الجمالي  و�نائها  ومكانها  زمانها  عن  النظر  �صرف  الشعر�ة  الأعمال  �قارب  أن  �مكن  ثابتاً  مع�اراً 
 المختلف .  

ك �عني إنتقال وثانیها : إبراز أهم�ة التلقي بوصفها عاملاً حاسماً في حالة الوجود الشعري ؛ لأن ذل
فإذا   �القوة  وجود  هنا  الموضوع  أن  �معنى  �الفعل.  وجود  حالة  إلى  �القوة  وجود  حالة  من  الموضوع 

 أض�فت إل�ه ذات تلقي أص�ح وجوداً �الفعل.  

وثالثها اعتماد التحقق الشعري الفعلي عاملاً أساس�اً عند تطو�ر المفهوم . وقد آثر الناقد الإ�قاء على  
المتداول ( النوع ) لأنَّ ذلك �خلقُ تراكماً معرف�اً للمفهومِ في علاقاته مع مصطلحِهِ .  المصطلح النقدي 

وهذا �جعلنا نست�عدُ �لَّ ما لا�حتوي على العناصر شعر�ة ؛ لأنه لا ینتمي للنوع الشعري . ولم �ظهر 
الع حالة  لنا  أنه �صف  أي  النووي  �مصطلح  مقروناً  �ظهر  و�نما   ، �مفرده  النوع  الفني مصطلح  مل 

الأولى أي قبل تحققها الفعلي أي قبل استق�الها، حتى لو �انت موجودة في ذاتها ، ولكن لم تستقبلها 
 )  42ذات . (

لنا الناقد ثلاثة مكونات قارة في �ل النصوص الشعر�ة  و�عد استقراء لنصوص شعر�ة �ثیرة ، �حدد 
 یتكون منها النوع  النووي الشعري وهي : 
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ون من عناصر، �مثل مجموعة من سمات قارة تتفاعل مع علاقات نص�ة مكون نووي یتك -1 
 مع متلق وما یترتب عل�ه .

 تضمن الخطاب ما �مكن تسمیته ( العوالم الممكنة )  -2

 وجود �القوة ، ووجود �الفعل ( إمكان�ة / إمكان�ة في حالة الفعل ) .    -3

السمات . فالنواة تعني الوس�ط المتجانس الذي : النواة و همایتكوّن المكون الأول من محددین أساسین  
تتحقق عبره العمل الفني أو الأدبي .  ومفهوم الوس�ط �عني ذلك الوس�ط المادي إذا ما تم طرحه من 
العمل ینتهي وجود هذا العمل . وهذا �عني أن الشيء الذي لا�مكن طرحه من الشعر هو النواة و�ها  

. والنواة في الشعرهي العلاقات اللغو�ة وهي غیرها في السرد �مكن ان نصف العمل الأدبي �أنه شعر
الكلمة في   تدخل  الذي �كون عندما   .  ( المرجع  ( غ�اب  بـ  یه�من علیها ما �عرف  أن  إذ �شترط  ؛ 
أن   �معنى   . واقعي  عالم  إلى  مرجع�ة  أو  منطق�ة  العلاقة  فیها  تكون  لا  و�ذلك  أدبي  تر�یب  س�اق 

�كفیها ولا �حدد الى تخیّل المرجع�ة لا  الخارجي وانما تحتاج  العالم  الس�اق ولا معرفة  المعجم ولا  ها 
 ) .و�مثل لإ�ضاح ذلك بثلاثة أمثلة :  43إمكان�ة حدوثها في عالم ما. (

 ثیب .  –مطر  –سماء  –بنت  –ولد  -1

 سماء تمطر بَرَدا .  -2

 سماء ت�كي وأرض تستحم �حزنها . -3

) فإنه �قتضي العودة 2ما �عود إلى المعجم . أما مدلول الأمثلة () إن1فالمدلول في �لمات الأمثلة (
 إلى المعجم أولاً ، و�لى الس�اق والتر�یب اللغوي ثان�اً .

ول�ست   ،  ) �ارجاعها إلى العالم الواقعي أي في المرجع ینتفي وجوده3ف�ما لا�فهم  مثال المجموعة (
�الرجوع إلى المثال الثالث ( سماء ت�كي وأرض   ) . 44هناك صورة حق�ق�ة في الواقع تمثل المقول. (

فالمتلقي �مكن أن یؤوله  .  ل�ست مألوفة  –�حسب الناقد    -تستحم �حزنها ) فإن الصورة التي �حدثها   
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على أنّه  �ثرة الماء. وهنا �جد المتلقي نفسه   )الأرض التي تستحم  (تأو�لاً أدب�اً على أنّه مطرٌ ، وأن   
لذا  )  الأرض تستحم �مطر السماء  ( صورة المنطق�ة التي تزخر بها ذاكرته  أمام صورة جدیدة غیر ال 

العوالم  ( �جد المتلقي نفسه مدفوعاً ؛ لأن �حیلها إلى عالم غیر محدد ،  وهي التي إسماها ال�احث بـ  
إلى توافر  ثلاث مراحل لبناء العالم الممكن  الذي یبدؤه     -والكلام للناقد    -التي تحتاج     )الممكنة  

.   المتلقي �النقل ، ثمّ �التحر�ف ، ثمّ �الابتكار وهذا لا�أتي �القراءة الأولى ، و�نما من تعدد القراءات
وهي العناصر نفسها التي حددها ر�فاتیر للوصول إلى الدلالة الشعر�ة التي أطلق علیها " اللام�اشرة  

 ) 45الدلال�ة " . (

یتوافر حتى في النثر الفني ؛ لكن یبدو أن الفارق إن غ�اب المرجع قد     -هنا    –إن مما �جب القول  
�كمن في اللغة الشعر�ة التي تفارق سنن المألوفة �ما تحمله من شحنات عاطف�ة وانز�احات تفارق ما 
الخطاب  في  الممكنة  العوالم  في  و�شترط  الشعر�ة.  اللغة  خص�صة  وهي  معنى،  من  عل�ه  تواضع 

تلك  التي �كون  على القارئ ، أن �ملأها هو من عنده ،    الأدبي توافر ما �سمى �الفجوات في النص
إلا أن نوع�ة الفجوات تختلف في النص النثري عنها في النص الشعري وهذا الفجوات �حدثها البناء  
التر�یبي للجمل الأدب�ة في تعالق دلالاتها �حذف �عض مكونات الجملة ، أو حذف جملة من س�اق 

لا �مكن "�ة أو المجاز ، أو الإستعارة وغیرها . ل�صل من ذلك إلى أن  أو الإنحرافات الدلال  الخطاب،
أن تمثل قصیدة دون أن �كون فیها �شكل أو �آخر غ�اب   –حتى غیر مرت�ة زمن�اً    –لعلاقة لغو�ة  

 )  46. ( "المرجع 

وتعني السمة أو الأكثر، الراسخة في �ل وجود ،  أما المحدد الآخر للمكون النووي الشعري هو السمات
شعري  �عد وجود وس�طها المتجانس التي ینتفي �غ�ابها وجود العمل �هو�ة فن�ة وسمات أصیلة تمیزه 

 عن غیره من الأعمال .  

سمات الوس�ط   "والوس�ط المتجانس لا �حدد النوع من غیره و�نما المحدد لذلك هو السمات التي تعني  
 وهي تنقسم �حسب الناقد إلى نوعین : أولهما : حضور)،  47" (نص ما أو خطاب ما  المتجانس في

�الحضور و�عني السمات الحاضرة في وعي النقد التي یتعامل معها على أنها سمات قارة ومتمیز في  
الأنواع من  سواخ  عن  والوجدان  .  للشعر  البلاغ�ة،  والصور  والإ�قاع،  والقاف�ة،   ، الوزن   : وهي 
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والانحراف الدلالي , والشكل الط�اعي .  و�عد تحدید هذه السمات �حاول الناقد است�عاد ما   والعاطفة، 
�مكن است�عاده لی�قي السمات القارة التي ینتفي �غ�ابها وجود العمل �هو�ة فن�ة وسمات أصیلة تمیزه 

 ، ووي الشعري عن غیره من أعمال . ، و�بدأ �الوزن ف�قرر أنه  لا�مثل سمة قارة من سمات النوع الن
 وذلك لأس�اب عدة  منها :

ولكن هذه الأعمال لا�مكن تسمیتها شعراً ومن   –قد�ماً وحدیثاً    –أنها تحققت في أعمال مكتو�ة    -1 
النحو في  مالك  ابن  ألف�ة   : ذلك  في ،أمثلة  شعراً  والمنظومة  والصوم،  والفقه،  والفلك،  الطب،  و�تب 

 العصر الع�اسي وما تلاه .

دة التفعیلة بین �حور وأوزان لاتمتزج، ومزجت �ذلك بین تفاعیل من �حور مت�اعدة  مزجت القصی  -2
وشتتت تفاعیل، ولم یهدم ذلك من مفهوم الشعر في القصیدة   من ذلك �خرج أن الوزن ل�س سمة قارة 

 من سمات التوع الشعري لأن لم یثبت عبر عصور الشعر المختلفة .

ائ�ة عن وعي النقد ، التي یتعامل معها النقد ، على أنها مكونات والقسم الآخر : أي تلك السمات الغ 
 ) 48شعر�ة، و�ن �ان قد تم �حثها نسب�اً في النثر . ( 

و�نظر للقاف�ة �المنظارنفسه ل�قرر أنها ل�ست سمة قارة، بدلیل أن التحولات التي لحقت �الشعر العر�ي 
عصور، ومن رصد للقاف�ة وعیو�ها، إلى التنوع  منذ بنیت القاف�ة في القصیدة الجاهل�ة وما تلاها من  

 )49الذي لحق بها في الموشحات والمسمطات والمخمسات. (

الإ�قاع ببنیته من    "  ؛ لأنها لاتخص الشعر وحده، ذلك أنّ   وأما السمة الثالثة فإنه �عدها سمة غیر قارة
وفر في النص النثري  صوانت وصوائت ونبر وتنغ�م ومدى زمني ، یتوفر في النص الشعري ، �ما یت

" ) .50 ( 

فأنه یرى أن وظ�فة البلاغة    -وهي السمة الرا�عة    -وف�ما یتعلق �الصور البلاغ�ة، والمجاز والتخییل
 القد�مة �قیت واحدة  وهي إنتاج نصوص حسب قواعد فن  معین.  
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�ح  هدفها ل�س أما البلاغة الحدیثة فقد اقتر�ت في أسالیب النقد الحدیثة من أسلو��ة و�نیو�ة ، فأص 
بلاغة  (�ل نص هو �شكل ما  "إنتاج النصوص بل تحلیلها  ، مستفیداً من فرض�ة الناقد هنر�ش بلیت 

تاثیر�ة  ) وظ�فة  �متلك  أنه  مرجعه   أي  النصي  للفهم  منهجاً  تمثل  فالبلاغة  الاعت�ار  و�هذا   ،
وهي لاتعد سمة قارة في النوع النووي الشعري ؛ لأن الصورالمجاز�ة البلاغ�ة بدلالالتها )  51("،التأثیر

الذهن�ة والمجاز�ة أو بوصفها أنماطاً تجسد رؤ�ة أو حق�قة حدس�ة تتوافرفي العمل الشعري �ما تتوافر  
 النثري و�خاصة في النثر الفني .  في العمل 

التي تتمثل في الخروج على المألوف �التقد�م والتأخیر،  ) الإنحرافات الدلال�ة( أما السمة الرا�عة فهي  
أوما �مكن تسمیتها �المجاوزة بین اللغة الواقع�ة والمماثلة في الشعر واللغة    ،طناب وغیرهاوالاوالإ�جاز  

لینتهي إلى أن المجاوزة تتحقق في الممكنة التي �ان من المحتم ل أن تستعمل �شكل شائع و�س�ط. 
فلا �مكن ") . مستنداً إلى  مقولة " جان �و�ن "  52و�ن اختلفت النس�ة بینهما.  (  ،الشعر والنثر معاُ 

 )   53. ("أن تكون القصیدة شعر�ة مائة في المائة 

الشعري    النووي  النوع  سمات  من  أخرى  سمة  إلى  الناقد  وتعني �صل   : العاطفة  أو  الوجدان  هي 
الإحساسات الكامنة في النص التي تظهر في شكل دفقة شعور�ة ما .  و�عدها سمة ل�ست قارة في  

 )  54النوع الشعري؛ لأنها تتوافر في الشعر �ما تتوافر في النثر، و�ن اختلفت في الكثرة والقلة . (

�عني الذي  الط�اعي  �الشكل  السمات  هذه  الناقد  بتعبیر و�ختم  الخارجي  والشكل  والملامح  الهیئة   :
وهو   . الصفحة  �شكل  وعلاقتها  عرضها،  و��فة  المختلفة،  وتجل�اتها  للغة  تشكّل  وهو  الكلاس�ك�ة، 
وتكرار   ، المقطعي  التقس�م  الحدیثة  الدراسات  في  �عني  أص�ح  إذ  الط�اعي؛  للشكل  قد�م  مفهوم 

والمساحات   الط�اعي    الب�ضاء(المقاطع،  أو    )الفراغ  ما،  رسالة  لتبل�غ  متعمداً،  المؤلف  یتر�ها  التي 
 )   55. (  إحالة إلى دال معین

و�ذا �ان المفهوم السابق �مكن وصفه �القار في النوع النووي الشعري ، فإن المفهوم الحدیث لم �عد  
في   قارة  أشكال متنوعة مما جعله سمة غیر  إلى  التقلیدي  الشكل  اختلفت من  القصیدة  كذلك ، لأن 

أن هذه السمات ل�ست مكونات بن�ة، و�نما هي مكونات جمال�ة  "النوع النووي الشعري ل�قرر في النها�ة 
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بن�ة    أنها  على  لها  السائد  التأو�لي  للاعتقاد  نت�جة  واستقرت   ، المتلقي  ذات  من  وجودها    " اكتسبت 
).56 ( 

الناقد �احثا عن سمات أخرى أطلق علیها انطلق  الغ�اب  (ومن ذلك  السمات   "و�عني بها    )حضور 
الحاضرة في العمل الشعري التي غیبها النقد عن اعت�ارها بن�ة ، وتعامل معها على أنها مكون جمالي  

قار ("غیر  التلقي 57.  و�ین  بینهما  والعلاقة  الإ�قاعي  والتنغ�م  الزمني  التفتیت  هي  السمات  وهذه   (
 بداع�ة .  الإمن أر�ان العمل�ة   مهماً  بوصفه ر�ناً 

التعامل فعلى   التعامل معه بوصفه مكوناً جمال�اً، و�نما  الناقد إلى عدم  البناء الزمني فقد دعا  صعید 
لا نص من   "معه بوصفه واحداً من مكونات الخطاب الشعري مستفیدا من مقولة متداولة  مفادها أن  

تا الزمن، ولا نص �مكن أن �كون مفرغاً تفر�غاً  ماً من نصوص الأدب �مكن أن �كتب خارج حدود 
 ) 58. ("الزمن لا الروا�ة ولا القصة ولا المسرح�ة ، ولا فن الشعر

�كمن في أن الخطاب الشعري �عمد إلى الكلمات التي تحمل شحنات عدیدة  من     -إذن   –فالزمن  
تداع�ات تستوجب تذ�ر ما مضى توجب التحرك �الزمن إلى الماضي والحاضر والمستقبل من دون  

وقلیل من الكلمات التي �مكن استعمالها في آخیراً،هذه الص�غ الزمن�ة وما یرد    تراتب لما یرد أولاً في
 ) 59الشعر �معناها المعجمي دون تحمیل . (

أن النص الشعري لابد له من شكل ،    "ل�صل إلى حق�قةٍ  جهد نفسه من أجل الوصول إلها وهي :  
)  �ما أن  60(".  أو جملة أحداث  وهذا الشكل لا بد له من زمن �ستغرقه  إن قراءة ، أو �تا�ة ،  

النص الشعري لابد له من استعمال اللغة ، واللغة في ذاتها تتألف  من وحدات متتال�ة شكلاً خط�اً 
للتعبیر ، یتحرك للأمام ، و�خضع لخصائص الزمن الثلاث : الزوال والتتا�ع وعدم القابل�ة للعكس . 

رة على أن تخضع لمفهوم الزمن  وهي الخلاصة  وظاهرأن الناقد  ی�غي من ذلك أن لغة الشعر مجب
 التي أراد أن ینتهي إلیها .

لمفهوم   خاضعة  أنها   ل�قرر  الحدیثة   القصیدة  في  الإ�قاع  ظاهرة  الناقد  �عالج  نفسها  الرؤ�ة  في  
الزمن  بن�ة  على  �حافظ  الأخیر  إن  إذ  السردي؛  الزمن  مفهوم  تماماً عن  مفهوم مختلف  الزمن. وهو 
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مترات�ة  متعاق�ة ، في حین ان الزمن الشعري �جنح نحو هدم مبدأ التراتیب�ة الزمن�ة ،    بوصفها �تلة 
وعدّ ذلك عنصراً   )تفتیت الزمن الشعري (و�هدم �عدئذ مبدأ السبب�ة الصارم وهو ما أطلق عل�ه الناقد بـ 

الشعري  النووي  النوع  في  لع�ة  61(.  قاراً  ممارسته  �عد  صموداً  الأكثر  والسمة  ما )  إذا  الإست�عاد 
، �أنه )نص / خطاب أدبي  (  أض�فت إلى النواة. ولكنه �عترف �أن ذلك ل�س �اف�اً للحكم على عمل  
إ�قاعاً ناتجاً عن الوزن  "  شعر؛ إذ إنه �حتاج ما �مكن تسمیته بـ ( الإ�قاع النغمي ) الذي هو   �س 

لتناغم الصوتي في ذائقة المتلقي و�خلق والقاف�ة ، وتراتب التفعیلات ، و�نما هو إ�قاع داخلي ، �حقق ا
 )  62. ("موس�ق�ة ما 

النبر  خاصیتي  من خلال  ف�ه  والإنغماس  الصوتي  الجانب  في مضمار  الخوض  إلى  دعاه  ما  وهو 
الذي ؛  الصوت�ة   الشعري  الخطاب  في  النغمي  الإ�قاع  �أهم�ة  واع�اً  العر�ي  المتلقي  �جعل  ذلك  لأن 

 ز النبر بینها ، و�منحها الإ�قاع النغمي . �أتي في شكل تساوقات مقطع�ة �می

ومما �قال في هذا المجال : إن الناقد و�ن حاول التدرع �آل�ات المنهج البنیوي؛ لكنه لم �غمض عینه 
عن مناهج أخرى من مثل : المنهج التأر�خي الذي �قي حاضراً في حدیثه عن العوامل التار�خ�ة التي 

منهج الإجتماعي الذي احتكم إل�ه في تفسیر ظاهرشیوع هذه الظاهرة كانت وراء ولادة قصیدة النثر،وال
النووي  والنوع  التلقي  بین  ر�طه  في  إلیها  احتكم  التي  والتلقي  القراءة  ونظر�ة  العر��ة.  الشعر�ة  في 
الوصول الى   أعانه في  الناقد . بل هو �ثیراً ما  لم �عد عی�ا منهج�اً یؤاخذ عل�ه  أمر  الشعري. وهو 

ال خالصاً النتائج  بنیو�اً  شأناً  تمثل  لغو�ة  ظاهرة  بوصفها  النثر  قصیدة  تخص  التي  ذلك   ،مهمة  ومن 
وقوفه عند ما أسماه النواة والسمات التي قسمها إلى الحضور �الحضور والحضور �الغ�اب حیث تمثل  

ط�اعي  والصورة ، والشكل ال  الأولى سمات قارة في الشعر بنظر النقد العر�ي القد�م �الوزن والقاف�ة،
هذه القارّ�ة في الشعر، واقترح سمات أخرى تمثل عناصر    �مفهومه القد�م  ، في حین انه نفى عنها

جانب   إلى  القصیدة  في  والإ�قاع    )النواة  (  قارة  الزمني  �التفتیت  اللغو�ة  العلاقات  لد�ه  تعني  التي 
 النغمي. وهما �جعلان هذا النص شعر�اً وآخر غیر شعري. 

قد ل�س أمراُ مسلماً �ه ف�مكن رفضه أو تقبله  �حسب قر�ه من قصیدة النثر أو �عده لكن ما طرحه النا
 عنها  .  
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ولكن ت�قى محاولة د. محمود إبراه�م الض�ع مهمة في دراسة قصیدة النثر ووضعها في مكان لطالما  
وع التوف�قین �ما  تاقت إل�ه ؛ إذ إنه اختطاً له مكاناً �عیدا عن غلواء المؤ�دین واتهامات المناوئین وخن

                                .�حمله من موضوع�ة ومقدرة تحلیلة ولغة نقد�ة موح�ة

قاصد  سلمان  د.  دراسة  تأتي  نفسه  الإتجاه  النثر  (وفي  الحكائ�ة 63(  ) قصیدة  البن�ات  لترصد   (
ص الشعر�ة  لشعراء والوظائف الإنفعال�ة والمكونات الأسلو��ة وحداثة التشكل البنائي لعدد من النصو 

اهتمامهم   محور  �ان  رؤاهم  في  واكتماله  "مختلفین  تصوره  للمتلقي  تار�ین  المعنى  (   "اظهار   .64   (
الناقد الذي   تحول من شارح للنص �ما هو في تناول القصیدة الكلاس�ك�ة "وهو ما أثر على وظ�فة 

)  65(  "  إلى قارئ مختلف �حاول �جد و�خلاص أن یتعدى حدود البن�ة السطح�ة إلى البن�ة العم�قة  
�آل� الالتزام  والتفك�كي؛  من خلال  البنیوي  المنهجین  النصي هو ات  المؤثر  مفهوم  أن  الناقد  �عتقد  إذ 

النقدي   ،�كشف مكونات القصیدةالذي یرشح المنهج الذي   أي أن القصیدة هي التي تفرض منهجها 
الذي �عالجها  على الرغم من اعترافه �أنها قد لا تصل الى المعنى �لِّه ؛ ولكنها قد تصل الى تخومه 

 في القصیدة .  

بدراسة   �تا�ه  الناقد  الشعري    (استهل  والمعنى  الخطابي  لدیوان  )  لشكل  قراءة  المو   (وهو  ت �تاب 
وهو  )  . الشهاوي  أحمد  أللشاعر  ذلك  للدیوان  مختلفة  قراءة  �مثلنّ �قترح  عن     "ه  �عبر  جدیداً  نسقاً 

)  تتمثل قراءته بتر�یزه  66.(  "انث�الات واع�ة لا تمس الواقع �قدر ما تحفر في شعر�ة النص ذاته  
راً شكل والمعنى ت�سیال:  على مطا�قة الشكل للمعنى وهو ما اضطره إلى تقس�م القراءة الى شطر�ن هما

 .لفهم هذا الدیوان واشتغالاته

فعلى صعید الشكل توقف عند ثلاثة محاور هي : العنوان  والمقدمة والمتن  . فالعنوان �حسب الناقد 
لذلك یرى الناقد أن  )؛  جاك در�دا    () وهو ما اعتقده  67، ("معطى أعلى وأن المتن معطى أسفل"هو  

. �ما أن الموت لا�عني هنا إلغاء الجسد ؛ بل لق على مختلف المعاني�مكن أن �ط عنوان الكتاب عام
لذلك   انقراض الأش�اء �لها ،  للناقد    -هو  لتسم�ات    ل�س هناك عنوان  –والكلام  امتداد  ، وانما هو 

المقأخرى  أما  الكتاب.  ذیل  هي  بل  خارجه؛  أو  النص  داخل  ل�ست  فهي  فادمة  والتلخ�ص ,  لتقد�م 
أ دائر�اً،أي  المتننّ یلتق�ان  �ه  �حفل  الذي  المعنى  أو  الموت  لكتاب  الثالث   ،ها خلاصة  المحور  وهو 
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�ل  ذي  بنص  یبتدئ  دائري  محور  ذو  �أنه   الناقد  عرفه  الذي  �الكلمات للشكل  و�نتهي  محددة  مات 
�انث�الات   محملاً  اللاشعوري نفسها،وجاء  والتسامي  والوجدان�ة  بین   الصوف�ة  محصوراً  والقصدي 

الجملة    ،فاصلتین تحصران  �فاصلتین  أش�ه  واحد  هما  �مقطعین  الموت  �تاب  أطر  الشاعر  و�أن 
 . )68الاعتراض�ة تؤد�ان لخدمة حصر النص �ي یبدو دائر�اً  . (

�شكلان  نص إلى الفكرة الصوف�ة والتناص�ة. وهما  أما المعنى فقد قسمه الناقد استناداً إلى معط�ات ال
المعنى والتناص مع قوام  الصوف�ة  الفكرة  فیها  أمه وأخته تشت�ك  الى  الكتاب هو مراث حارة  إذ ان  ؛ 

، إذ إن معالجة موضوعة الموت تستدعي التناص مع القران راث أو القران الكر�م، وهو أمر طب�عيالت
الذي   الصوف�ة  "الكر�م  أناشیده  في  للتواصل  �طاقة  الشاعر  (  "�مد  ال�م)،  69.  نص ا تحضر روح 

 ، إذ �قول الشهاوي :  التقلیدي في  مواضع من دیوانه

 ثمَّ وجهي في �لّ ِ شيء  
 وفي �لِّ شيء  

 ارى وجهي 
 أو : أنا الألف  

 أنا الواحد  
 )  70أنا والألف واحد . (

  : الموت  القول  واصفاً �تاب  إلى  الناقد  الذي حالما   " لینتهي  الموت  لل�حث عن معنى  �أنه  رحلة 
الغائبتین  حتى �فاجأ �أنه قد    ( نوال وسعاد الشهاوي ) ل الشاعر من خلال الخطاب الشعري إلى  �ص

 )  71. ( "ق�ض على أكرة ال�اب الذي �طلّ علیهما 

، فقد خصص عددا    أما مایتعلق �المحور الثاني الذي �ان مدار اهتمام الناقد وهو الوظ�فة الإنفعال�ة
من الدراسات لمعاینته ، وسنتوقف عند واحدة منها خصصها الناقد للحدیث عن مجموعة الشاعر سعد 

منهجاً �ست�طن س�اقات النصوص الشعر�ة مجتمعة في ضمن   "واعتمد فیها الناقد    )الراقص    (جمعة  
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، وهي : اللیل / النهار ،  شعر�ةمدالیلها وتعدد الجدل�ات المجموعة من المحاور أهمها : بن�ة الحكا�ة و  
 )  72. (  "الظلمة / النار  ،الذات / الآخر

ط  وهو یرت�ة الشاعر،  وتجر�ته الذات�ة والشعور�ة ،  وقد وجد الناقد أن العنوان �عبر عن أ�عاد شخص�
الشعري؛ �المتن  التي  تطلب منه أن �كرر    ارت�اطاً وث�قاً  القصائد  اكتاف  الراقص فوق  فالشاعر هو 

الروح الشعر�ة تل�ست بذات ؛ ل�صل إلى أن  اً ومعنى في أكثر قصائد المجموعةلفاظ المتشابهة لفظالأ
 كل الجسد.، وهي تتشكل �الرقص وحده بوصفه بدیلاً جمال�اً لتشالشاعر

تعلو الذات فتحتوي العالم حتى لیبدو أن    "وقد مثل ذلك بؤرة عالم " سعد جمعة " الشعري وخلاصتها  
ن قدم�ه  ، أو �أن فرح الآخر لا �حترق إلا �فرح الاسود الذي �منحنا بر�ات روحه ،  العالم أصغر م

 )73. ( "وهو �طوح �جسده و�هتز �طوله الفارع فتتغنى �ه الآش�اء ضمن طقس احتفالي غیر مألوف 

اً عن مجمل مر��ات مختلفة تمام  )سعد جمعة  (  لقد �شف الناقد عن أسلو��ات متعددة في اشتغالات  
"  قصا إنها  إذ  الأخرى؛  مؤداه ئده  تر�یبي  سرد  في  حكائ�اً  متناً  أو    تعتمد  التتا�عي  السردي  النسق 

مكان محدد  الخطي تتحرك ضمن  �مشاهد وصف�ة خارج�ة  اقترانه  مع  الغائب  یروى �ضمیر  الذي   ،
  ) نجار مدینة ضائعة    () وهو ما مثلته قصیدته  74(   )اللیل   (و�إطار زماني محدد أ�ضاً     )المدینة  (

ومضمونها ( قبل أن یبدأ اللیل خرج نجار إلى عمله ، فتبتدئ معه رحلة غ�اب مدینته التي تخلت 
، فما عاد للنجار سوى أن �ق�ع في بیته بل لنقل في ظلمة ا عن المسامیر واستبدالها �الصمغم�انیه

)  ( وقصیدته  75مؤلمة  الملا�س    ()  مجداف  مقطع  �أنها    )بلا  السا�قة  قصیدته  عن  انمازت  الذي 
ارتقت فیها أدوات الشاعر إلى مصاف تجر�ة شعر�ة لم نجد ما �شبهها في تلك القصیدة . وواحدة من  

مفارقة عند هامش عنوانها وهي معكوس   تبدوتلك الادوات هي الصورة المرآو�ة للشاعر نفسه ، إذ  
الصورة (  ، أو ما أصطلح عل�ه بـ  شاعر أوصورته �شكل آخرإذ ی�صر ال  )جمعة سعد  (اسم الشاعر

للناقد    –وهذه إشارة دلال�ة  ).  المرآو�ة المسرود عنه سوف �طالعنا �شكل مختلف في    –والكلام  �أن 
 ) . 76(   .الداخل ، إنها لع�ة فن�ة سوف تتحكم في القصیدة لاحقاً 
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الأخیر(  المحور  في  الأسلو��ةأما  ا  )؛المكونات  توقف  أغوار  فقد  سابراً  الشعراء  من  عدد  عند  لناقد 
. وسنقف عند واحدة من هذه ه من مه�منات أسلو��ة طاغ�ة فیهانصوصهم وصولاً إلى ما تنتظم عل�

نساق اللغة ) الذي ذهب أ( وهي دراسته  اشتغاله النقدي في هذا المحور،    الدراسات لتكون مثالاً على 
رادوا ان یتحدثوا  أصحابها ا  خارج حدود الانض�اط ، وأن   أن قصیدة النثر على الرغم من أنهافیها إلى  

، لذا �ان اللجوء الى حر�ة التعبیر  وا وجودهم العبثي الملىء �الفوضىبلا قوانین ، ل�حاكم  –علان�ة    –
التقلید�ة  أحد الاس�اب وراء القصیدة  امتلكت مقومات  تحط�م هندس�ة  فإنها  أسلو��ة عال�ة   . ومع ذلك 

 .   مألوف في عالمهم الیومي والعادي �حثهم الدؤوب عن الروح الشعر�ة في ما هوعززت 

الإ�قاع  یتشاكل مع  بل  یوازي  قانوناً رتی�اً  الوزن  بوصفه  الشعر�ة على  الذائقة  تعوّد  أن  الناقد  و�رى 
ماً الى التعوّد على نمط الح�اتي العر�ي لا �عني أن نقف عند ذلك ؛ لان المشهد الشعري �حاجة دائ

تماماً تحدده تجار�نا ونظام  إ�قاع من نوع مغایر  تتأسس على  ذائقة جدیدة  �كسبها  الشعر  جدید من 
 ) 77. (لذي یرتكن إلى إ�قاع مختلف تماماح�اتنا ا

وجد الناقد  أن أكبر مشكلات قصیدة النثر هو هذا الغ�اب في تأو�ل الخطاب وهو ما عبر            
عبد السلام المسدي " �التعارض بین الوظ�فة النحو�ة التي هي دلالة وضوح ودلالة النظم في  عنه "  

قصیدة النثر التي هي بن�ة الغموض . وهي الزاو�ة التي قارب فیها الناقد مجموعة الشاعر عادل خزام 
لذلك عندما �جد   الموسومة بـ " الور�ث " الذي �ان واع�اً �ان اللغة هي واسطة العقد بینه و�ین متلق�ه

لی�سر�نتقال  �قعة  أ�سط  اللغو�ة على  الأغط�ة  یهیل  فإنه  المتلقي  الدلالة عند  بئر  في  الت�اساً  ثمة  أن 
المعنى إلى القارئ عبر التحكم بزوا�ا نظر مختلفة حتى �فضَّ غموض القصیدة عبر تساؤلات ممتدة 

 وهو ما تجسد   ،إلى عمق تار�خ الخطاب ومستقبله
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 �قوله :   
 ن ق�امك الج�ار تهیب �ه الأرضأی

 أین وعدك واقتراب الأزل  
 أین وجوهنا التي أطاعت الامر وخانت 

 لماذا لم تنته البلوى من القلب  
 ولم تستقر �رامة الوجوه  

 لماذا والأذى شو�ة 
 أین والبیوت جم�عاً مفتوحة  

 )  78أین و�أننا حبرنا . ( 

أین "  في هذا    " أنّ تكرار  الناقد  النسق متوال�اً على مستوى    "المقطع  هو منو�رى  أجل أن �أتي 
المبنى   الحكائي و�ن�ة  المتن  بن�ة  أن  79. (  "تشاكل  الشاعر على مقر�ة  مما یر�د  ) وهو ما جعل 

�صل إل�ه من تساؤلات تمسُّ ح�اة الناس والعصر المع�ش الذي تحول �فعل الشاعر إلى  فعل درامي  
 ر تحاور�ة واضحة  تداخل ف�ه المكان والزمان عب

الناقد �أذ�ال بن�ة أخرى   إنتقالة أخرى �مسك  ذات نسق تدر�جي لا في لغتها ، بل في صورها "وفي 
الداخل إلى  الخارج  ، ومن  الكل  إلى  الجزء  التحولات من  تاتي  ، �ما تجسّد في قصیدة )80(  "حیث 

 التي تنقسم على ثلاثة مقاطع : �قول في المقطع الأول :   )الثقب(

 ي النملة أخیراً إلى ثقب الإبرة وتعبر منه مسحورة للعالم الآخر .تهتد
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 كلیة التربیة / جامعة واسط 

 �قول في المقطع الثاني :   

 تهتدي الإبرة أخیرة للور�د و�هتدي سمُّها 
 و�قول في المقطع الثالث : 

، یثقب للأعلى  جدار والجبل للأسفل و�هتدي لل�شرجاء الرجل .. لیثقب �لَّ شيء .. یثقب الشجرة وال
 ) 81، �ملأ الدن�ا ثقو�اً ثمّ �جلس حائراً .. ��ف ثقب نفسه . (یثقب المستقبل برأس شاعر هتدي ..و�

 (مترا�طان بدال ومدلول ، و  )  2ومقطع    1مقطع    (لینتهي الناقد إلى أنَّ  القصیدة في تشكیل ثلاثي   
��ف  ولماذا یثقب ، وهي  جم�عها تقود إلى التساؤل الأخیر   ) یتعالق معهما �منطق الدلالة3مقطع  

 )  82نفسه ؟  . ( 

طلالة أخیرة على دیوان الور�ث یلحظ الناقد أنَّ الشاعر لا ی�قى حب�س بن�ة واحدة فهو �شتغل وفي ا
: نقف على حالة تضاد بین  إن قلت : أح�ك و�ن قلت :    )إن قلت  (في قصیدته ـ"  على بنى متعددة ف

. ادي"المألوف والعادي ل�ص�ح غیر مألوف أو ع  لا أح�ك فهو بناء تناحري �فجر �ه  عادل خزام  
�له83( المجموعة  �قصائد  المرور  الناقد  �ستمر  وهكذا   ( " �القول  دراسته  خاتمة  في  ل�قرر  تشكل   ا 

شعر�ة  عادل خزام  بؤرة متماسكة في مشهد قصیدة النثر �جب النظر إلیها �إمعان و�خاصة دیوانه  
 )  84. ( "الور�ث 

لم یبق حب�س قراءة �عینه ، فقد تنقل في قراءته مستفیداُ من الحر�ة التي تت�حها وهكذا نجد أن الناقد  
إلى   الصورة  إلى  اللغة  فمن  متعددة  نظر  زوا�ا  من  الإبداع�ة  النصوص  معاینة  في  الحدیثة  المناهج 

 البنى إلى السرد إلى غیر ذلك من الأمور التي تنبثق  من النص ولا �خرج عنه .
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 كلیة التربیة / جامعة واسط 

 الخاتمه: 

مما تقدم �ظهر أن الدراسات الأر�ع التي تناولت قصیبدة النثر فقد حاولت ان تدافع عن قصیدة النثر 
�طر�قة أخرى، أكثر اقترا�ا من روح المنهج، �عد ان �ان في السابق �عتمد على ردود الأفعال، ودفاعاً   

لعنا�ة بنصوصها، ومن �حمل في أكثر هدفاً واحداً لاغیره، هو اث�ات شرع�ة هذه القصیدة من دون ا
جهة أخرى، فإن النقاد قد سار على خطا منهج�ة، معتمدین آل�ات المنهجین الأسلو�ي والبنیوي، وان  
�غ�ة  أخرى،  نقد�ة  مناهج  ذاك، والاقتراب من  او  المنهج  هذه  آل�ات  وهنا خروجات على  هنا  وجدنا 

 الاحاطة �الموضوع من �ل جوان�ه. 
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ي للنص الشعري، مفات�ح ومداخل أساسي،أ. سام�ة راجح، مجلة الأثر ، ): نظر�ة التحلیل الأسلو�1( 
 . 215م: 2012مارس  31العدد 

 . 215): م.ن:  2(
  تونس، للكتاب، العر��ة الدار  :ابلسيطر ال الهادي الأدبي، محمد النص في �حوث  :ینظر):  3(
 . 15م: 1988، 1ط
 . 22)  : النص المشكل : 4(
 .39نفسه :  ) : ینظر المصدر 5(
 . 252) : نفسه : 6(
 . 253) : نفسه : 7(
 .  255) : نفسه : 8(
 .  566) : نفسه : 9(
 وما �عدها.  262) : نفسه :10(
 .  263) : ینظر المصدر نفسه : 11(
 135) : سراب التر�كو : 12(
  109) : المصدر نفسه  : 13( 
 289) : النص المشكل  14(
 . 476) : ینظر المصدر نفسه :  15( 
 . 477) : نفسه : 16(
 . 479-478) : ینظر نفسه : 17(
 .   482) : المصدر نفسه :  18(
 .  504) : نفسه : 19(
 .  515) : نفسه : 20(
 .  516) : المصدر نفسه 21(
 .  517) : نفسه 22(
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 كلیة التربیة / جامعة واسط 

) : ینظر:  دراسات وقضا�ا في قصیدة النثر العر��ة ، تحولات النظرة و�لاغة الانقصال ، عبد  23(  
م :  2005ز�ز الموافي ، سلسلة الأدب ، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب ، مصر ، مكت�ة الأسرة ،  الع
20-21  . 

 .:  48) : نفسه :  24( 
 . 50) : المصدر نفسه :  25( 
 . 51) ینظر: المصدر نفسه :  26(
 . 51) : المصدر نفسه :  27(
 . 51) : نفسه : 28(
 .  53-52) : ینظر المصدر نفسه : 29(
 . 57   -56) : المصدر نفسه :  30(
لأنه لم یوثق من   ؛ .   توثیق الشعر من �تاب الناقد نفسه61-57) : ینظر  المصدر نفسه :    31( 

 دیوان الشاعر. 
 . 63-62) : ینظر المصدر نفسه : 32(
 . 64) : نفسه : 33(
 . 197-196) : ینظر المصدر نفسه :  34( 
 :    1994، �غداد م   1: مستقبل الشعر وقضا�ا نقد�ة ، د . عناد غزوان ،  ط ) 35( 
 .  201) : دراسات وقضا�ا في قصیدة النثر العر��ة : 36(
، ط37( الر�اض  للنشروالتوز�ع،  النحوي  دار  النحوي،  عدنان  والأسلو��ة،  الأسلوب  م  1999،  1):  
:40 
 . 133):  ینظر: نظر�ة البنائ�ة، د.صلاح فضل: 38(
العامة لقصور 39( الهیئة  الض�ع ،  إبراه�م  العر��ة ، د. محمود  الشعر�ة  النثر وتحولات  ) : قصیدة 

 . 8-7م ، مصر: 2003، سبتمبر ، 1الثقافة ، ط 
 . 183) : المصدر نفسه :  40( 
  ) : ینظر المصدر نفسه والصفحة نفسها .41(
 . 186  -185) : ینظر المصدر نفسه : 42(
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 . 187المصدر نفسه : ) : ینظر 43( 
 . 200  -  196) : ینظر المصدر نفسه :  44( 
 205) : المصدر نفسه :  45(
 .  209) : نفسه : 46(
 . 212  -209) : ینظر المصدر نفسه : 47(
 . 212) : ینظر المصدر نفسه : 48(
 . 213) : نفسه : 49(
 . 213): نفسه: 50(
النص ، ترجمة وتعلیق د. محمد العمري  ،  ) : البلاغة والأسلو��ة ، نحو منهج س�م�ائي لتحلیل  51( 

 . 24م : 1999الشرق الدار الب�ضاء ، 
 .  216) : ینظر قصیدة النثر وتحولات الشعر�ة العر��ة :  52(
) : بناء لغة الشعر ، جان �و�ن ، ترجمة : أحمد درو�ش ، الهیئة العامة لقصور الثقافة ، القاهرة 53(

 . 32م :  1990، 1، ط
 . 218فسه :  ) : المصدر ن54(
 . 99 -98) : البلاغة والأسلو��ة : 55(
 . 219) : قصیدة النثر وتحولات الشعر�ة العر��ة : 56(
 . 220) : المصدر نفسه :  57(
 . 221) : نفسه : 58(
 . 227) : نفسه : 59(
 . 227) : ینظر المصدر نفسه : 60(
 . 274  -229) : ینظر المصدر نفسه : 61(
 . 240) : المصدر نفسه :  62(
،    1) : قصیدة النثر دراسة نقد�ة ، د. سلمان قاصد ، دار فضاءات للنشر والتوز�ع ، عمان ، ط63(

 م . 2011
 .  6) : المصدر نفسه :  64(
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 . 6) : نفسه : 65( 
 . 11) : نفسه : 66(
 . 14) : نفسه : 67(
 . 15 -14) : ینظر المصدر نفسه : 68(
 . 19) : المصدر نفسه :  69(
 . 20المصدر نفسه :  ) :ینظر 70(
 .  21) : المصدر نفسه :  71(
 34) : نفسه : 72(
 . 38) : نفسه :  73( 
 . 38) : نفسه : 74(
 .   41) : نفسه : 75(
 .  47) : نفسه : 76(
 . لم یوثق الناقد الشعر من دیوان الشاع، واعتمدت على توث�قه في �تا�ه.50) : نفسه : 77(
 . 51) : نفسه : 78(
 . 51) : نفسه : 79(
 . 52-51) : ینظر المصدر نفسه : 80(
 .  52) : نفسه : 81(
 . 55) : نفسه : 82(
 .  56) : نفسه : 84(
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 كلیة التربیة / جامعة واسط 

 المصادر والمراجع  

والأسلو��ة - منظور  الأسلوب  من  الأدبي  الأسلوب  النحوي،  وعناصر  عدنان  النحوي    ،  دار 
 م. 1999، 1للنشروالتوز�ع، الر�اض ، ط

، 1ط  تونس، للكتاب، العر��ة الدار  :ابلسيطر ال الهادي الأدبي، محمد النص في �حوث -
 م. 1988

البلاغة والأسلو��ة ، نحو منهج س�م�ائي لتحلیل النص ، ترجمة وتعلیق د. محمد العمـري  ،  -
 م.1999الشرق الدار الب�ضاء ، 

بنــاء لغــة الشـــعر ، جــان �ـــو�ن ، ترجمــة : أحمـــد درو�ــش ، الهیئـــة العامــة لقصـــور  - -
 م . 1990، 1هرة ، طالثقافة ، القا

دراسات وقضا�ا في قصیدة النثـر العر��ـة تحـولات النظـرة و�لاغـة الانفصـال ، عبـد العز�ـز   - -
 م. 2005موافي مطا�ع الهیئة المصر�ة العامة للكتاب ، 

 م.1995سراب التر�كو، حلمي سالم، دار شرق�ات للنشر والتوز�ع،  -
ــد ، د - - ــلمان قاصـ ــة نقد�ـــة ، د. سـ ار فضـــاءات للنشـــر والتوز�ـــع ، قصـــیدة النثـــر دراسـ

  م .2011،  1عمان ، ط
قصیدة النثر وتحولات الشـعر�ة العر��ـة ، د. محمـود إبـراه�م الضـ�ع ، الهیئـة العامـة  - -

 م . 2003،  مصر ، سبتمبر ، 1لقصور الثقافة ، ط
 .1994، �غداد م   1مستقبل الشعر وقضا�ا نقد�ة ، د . عناد غزوان ،  ط  - -
 م.2011النص المشكل، أو قصیدة النثر، د.محمد عبد المطلب، دار العالم العر�ي،  -
 م.1998، القاهرة، 1دار الشروق، طالنظر�ة البنائ�ة في النقد الأدبي، د.صلاح فضل،  -
نظر�ة التحلیل الأسلو�ي للنص الشعري، مفات�ح ومداخل أساسي،أ. سام�ة راجح، مجلة الأثر  -

 م. 2012مارس   31، العدد  
 

 


