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Cultural references in the poetry of Abdullah bin Rawahah 

 

A B S T R A C T  

        The research seeks to define the cultural references and their role in 

consolidating and supplying the poetic text of one of the most prominent 

poets of the Islamic era.  He is the poet Abdullah bin Rawahah, and how 

he employed these various cultural references;  to form a source  from 

which the poet draws his poetic material, as this awareness of these 

references formed a dominant construction on many of the poet’s texts. 

The research tried to identify the different mechanisms that the poet 

harnessed to employ these references. The research also aimed to 

reproduce them in a manner that is commensurate with the poet’s 

subjective experience and the different conditions of saying . 
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 المرجعيات الثقافية في شعر عبدالله بن رواحة                   
 
 الله كاظم حسين  خالد عبد .دم.

 جامعة واسط / كلية التربية الأساسية
 

 الملخص : 
النّصّ          الثقافية , ودورها في بناء , وإمداد  للتعريف بالمرجعيات  البحث  رز شعراء  الشعريّ عند شاعر من أبيسعى 

هذه المرجعيات الثقافية المتنوعة ؛ لتشكل مصدراً    ؛ أَلا وهو الشاعر عبدالله بن رواحة , وكيف وظّفَ العصر الاسلاميّ الكبار
مهيمن على ابداعه  الذي  بناء  ال  اً من, ومنبعاً ينهل منه الشاعر مادته الشعرية , إِذ شكلّ وعي الشاعر بتلك المرجعيات ضرب

الشعري , وحاول البحث الوقوف على الآليات المختلفة التي سخرها الشاعر في فهم وتوظيف هذه المرجعيات , ومحاولة 
 اعادة انتاجها بما يتناسب , والتجربة الذاتية للشاعر , وظروف القول المختلفة والمقام .  
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 الثقافية , شعر الدعوة الاسلامية  الكلمات المفتاحية : عبدالله بن رواحة , المرجعيات 

 المقدمة :

ومن خلال هذا  المتلقين ، نفوس في تأثيرالو في تجويد النصعععو  ,  الشععععراء قدرات ازوابر ,   للإبداع حقلاً  الشععععر يُعَّد     
إذ شععكل وعيهم بتلك   التي أمدتهم بمصععادر القول المختلفة , المتعددة , ومرجعياتهم الثقافية ممكنوناته الفعل الابداعي تظهر

المرجعيات الثقافية عاملًا مهماً لإنتاج التجربة الشععععععععععرية الذاتية لكلّ واحد من الشععععععععععراء , ويشعععععععععكل النَّص الشععععععععععري منهلًا  
 عبّرتُ  التي ؛ وهي لا فمتنوعة شعكل  مصعدر إلهام , وإبداع لدا الشععراء , وكي معرفية لمرجعيات ثقافية عديدة , وخلفيات

صععد, , سععواء كان  مرجعيات دينية أم فكرية أم اجتماأية أم تاريخية . إذ تفاعل   بكل يختلجها ما وكل ,نفسععه وروحه عن
لماً يفصععع عن توجهات الشععاعر , وأسععلوبه الشعععري الخا  , والمتأثر ع  هذه المرجعيات داخل النصععو  الشعععرية لتشععكل مَ 

 في وقوة ,  وجزالة ,  بلاغة أكثر يجعله النّصّ الشعععععععععععريّ  في المرجعيات  توظيف نَّ لأرجعيات ؛ بصععععععععععورة كبيرة بهذه الم
 يجول ما كلّ   عن في التعبير  جديدة تسععاعده آفاقاً  للمبدع وتفتع مميزة ، ثقافية لمسععة عليه تسععب  كما واللغة ،,  الأسععلو 

 منها فيجعلون  ، الأدبية أعمالهم في كبير بشععكل الثقافية مرجعياتهم إقحام على  يعكفون  الشعععراء أغلب نجد لذا ، نفسععه في
الإبداأية ، وعبدالله بن رواحة واحد من هؤلاء الشععراء الذين وظفوا تلك المرجعيات ,  نصعوصعهم حولها تتمحور أسعاسعية لبنة
المختلفة , لتعبر عن تجربة الشعععاعر الذاتية , وتعصي صعععورة صعععادقة عن فكر  الشععععرية  عليها الكثير من نصعععوصعععه نسععع َ إذ  

 الشاعر , ومرجعيته الثقافية.
 

 المرجعية في اللغة , والاصطلاح : 

 المعنى اللغوي :  

تعددت مدلولات ومفاهيم لفظة ) المرجعية ( ما بين المدلول اللغوي , والمفهوم الاصععصلاحي  المتجذر في اللغة , إذ         
 حول تدور التي المعاني من جملة اللغوية المعجمات يصعععععب إعصاء تعريف جامن مانن يجمن كل المدلولات , فقد ذكرت

 في منظور لابن العر  والرجوع , فقد جاء في لسعان   العودة وهو ألا واحد، معنى على تتفق هاجل كلمة ) مرجن ( , وتكاد
جَنُ، رَجَنَ،( إذ يقول : )   رَجَنَ (  مادة عاً، يَر  ى، رجُوعاً، رج  ابن منظور: ),   )انصعععععععععرف :  ومَر جعة ومَر جعاً، رجعاناً، ورُجَع 

َ  الرْجَعَىٰ إِنَّ    ﴿:    الحكيم التنزيععل  وفي  (1955/18 . وكمععا وردت لفظععة ) والمرجن   ,الرجوع   أي (8,)العلق/﴾  إِلَىٰ رَبِِّّكِ
) رجع  الصير رجوعا ، ورِجاعاً: قصع  من المواضععععععن الحارة بمعنى :رجع  ( ( المرجعية( في المعجم الوسععععععيا في مادة 

وهذا المفهوم اللغوي ,    (2013/18)علي:إلى الباردة أي عادت إلى مكانها الأول ومكانها الأصعععععلي بعد هجرتها الصويلة (  
لى ما اكتسععععبه يغصي مسععععاحة واسعععععة لجملة مفردات , ومفاهيم فكرية تشععععكل الهوية المعرفية للنص , والانصععععراف والرجوع ا

 الشاعر من المعارف المرتبصة بالواقن , والموروث الديني , والأدبي , والتاريخي , والاجتماعي . 

) من :   : يُعرّف مصصلع )المرجعية( حسب الحقول المعرفية , والمجالات التي يُدرس فيها , على أَنَّه  المعنى الاصطلاحي 
دبي , وتفكيك مكوناته الأسععععععععاسععععععععية , إذ يمثل المنصقة التي ينهل منها الأديب  المفاهيم التي تعمل في اطار تحليل النص الأ

ويصعفها  معجمه في علوش سععيد ويعرفها,  (2013/18)علي :موضعوعاته , ويسعتقي قيعاياه , وأفكاره , وإرثه الحيعاري (
 هيقصعد ما وبين والمعنى، الكلمة بين العلاقة تلك أي,   (2003/97)علوش:)إليه تشعير وما العلامة بين) العلاقة   :  بأنها

بها  اسعععتعان خارجية  دلالة , ويحمل نصعععه في المؤلف أو الشعععاعر ما يوظفه كل الكلمة، فهي هذه من الشعععاعر أو  المؤلف
يمثل الخلفية الثقافية للنص أو التواصعل اللفظي , , لترصعين النص . فالمرجن أو الميعمون المعرفي بمفهومه الاصعصلاحي  
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تدوين مجموعة المفاهيم والعلاقات الاجتماأية والسععععععلوكية , وكافة الليم والمفردات التي تشععععععكل  منها الخلفية  إذ تسععععععهم في 
 . (1988/33)ياكوبسن:المعرفية للنص أو الشاعر الذي قال النص

 الثقافة في اللغة , والاصطلاح  :

الثقافة كلمة عامة واسععععععععة الدلالة , ومن الصععععععععب أن  يجمعها مفهوم أو مصعععععععصلع يسعععععععتوعب معناها الدقيق , لذلك           
تباين  حولها الآراء , واختلف  فيها وجهات النظر , واختلف مفهومها بين الدارسعين  والمختصعين تبعاً لاختلاف المجتمعات  

 البشرية , واختلاف منابن مقوماتها , ومصادرها . 

 :المعنى اللغوي  

تنوعععع  دلالات لفظعععة الثقعععافعععة في المععععاجم اللغويعععة العربيعععة بين الحعععذ, , والعمعععل, والفصنعععة ، أو للعععدلالعععة على العلم         
 : اً , وثَقافاً وثَقوفَة: حذقة، ورجل ثَقُف  وثَقِف  وثُقُف  والمعارف ، فنجد مادة ) ثقف( في لسعععععععععععععان العر  : ) ثَقِفَ الشعععععععععععععيء ثَقَف 

, فهي تعني التعلم , والفهم , والقدرة على اكتسعععععععا  العلوم  والمعارف , والحذ,   (9/69,  1955) ابن منظور:فهم ( حاذ,
 بها, وكذلك تعني الفصن , والذكي سرين التعلم . 

 :المعنى الاصطلاحي

رد منذ ولادته وتصععععععععععبع لا تعرف الثقافة بأنها : ) مجموعة من الصععععععععععفات الخللية والليم الاجتماأية التي تؤثر في الف       
شعععورياً العلاقة التي تربا سععلوكه بأسععلو  الحياة , وفي الوسععا الذي ولد فيه ,  أي : المحيا الذي يشععكل فيه الفرد طباعه 

أو بمعنى آخر هي :)  مجموعة الأفكار , والمعتقدات , والمثل , والرغبات التي   (1984/74  :)ابن نبي وشععععععععععععخصععععععععععععيته (
 (5/ 1965)الحوفي : تصبن الفرد أو الجماعة بسمات مميزة , واتجاه نفسي خا (

ن ومما تقدم في التعريف اللغوي , والاصعععععصلاحي لمفردة ) الثقافة ( , يمكن ردية مدا التقار  بين المدلولين , إذ يشعععععيرا   
إلى الظفر بالأشععياء واكتسععابها , وتقويم السععلوذ بعد ذلك الاكتسععا  , وجعل الإنسععان مثقفاً , وعالماً بكلّ الأمور . لذا يمكن 

يتصعععف بها , وهي التعلم , والحذ, أي الفهم، الذي يمنحه   القول انَّ الثقافة : هي تلك الصعععفة التي يجب على كلّ امرن أن  
 الذو, , والحكم السليم .

وتبعاً لذلك , فإن مصصلحي الثقافة والمرجعية مرتبصان بوشائ  وصلات ساعدت على تعالق أحدهما من الأخر , فتكون    
التي تعني اسععععععععتحيععععععععار الروافد الثقافية المتنوعة كالدين , والتاريح , والتراث ؛ لتحيلها ,   مصععععععععصلع ) المرجعيات الثقافية (

مرجعيات ) قيمة نصعععععععية محايثة بالدرجة الأسعععععععاس , أي أَنَّها قيمة جمالية قبل كلّ كمرجن لأي نصّ أدبيّ , إذ تحمل هذه ال
أو أدبياً , أو تاريخياً  بصععععععورة , إذ تبرز توجهات الشععععععاعر , سععععععواء كان توجهه دينياً ( , 93/ 1990) خرماش : شععععععيء (

لة ميععمرة للمتلقي , يفهم من سععياقها مباشععرة , أو بصععورة إيحائية رامزة , فتثب  حيععوره داخل نصععه الإبداعي , فترسععل رسععا
توجه الشعععععععاعر , ومدا الأفكار , والمعاني التي أثرت في نتاجه الشععععععععري , وصعععععععبغته بألوان تلك المرجعيات الثقافية , التي 
 أضف  على شعره جواً مليئاً بالحيوية , والحركة , والاستمرارية من حيث تداخلها , وتمازجها من بعيها البعض في تراكيبها

 , ومعانيها . 
 

  حياة الشاعر بوصفها مدخلًا لمرجعياته الثقافية :

لا تكاد تكون من صميم البحث , لكن الوقوف عندها سيفصع لنا عن بعض  على الرغم من أَنَّ حياة الشاعر   
و   بمنابن فكرية متنوعة .صّه الشعري المرجعيات الثقافية التي اكتسبها على اختلاف مراحل حياته , وأثرت في إمداد نَ 
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شاعرنا هو عبد الله بن رواحة بن ثعلبة بن امرن الليس بن عمرو بن امرن الليس الأكبر بن مالك الأغر بن ثعلبة بن  
   (1972/374الذهبي:ينظر:  )كعب بن الخزرج بن الحارث بن الخزرج الأنصاري الخزرجي  

شاعر الأوس قيس بن الخصيم ، نشأ بالمدينة , , في الجاهلية مخيرم عظيم القدر في قومه ، كان يناقض   شاعروهو    
, وهو أحد الشعراء الثلاثة   ()والمكانة عند النبي  إليها ، وكان في الإسلام عظيم القدر  ( )وأسلم قبل هجرة الرسول 
,  للرد على كفار قريش ، كان عبد الله بن رواحة منذ إسلامه ، من أشد الناس حبّاً , و ولاءً  ()الذين اختارهم النبي 

في كل حركاته , وكان سباقاً إلى العبادة والصاعة   ()قدماه المدينة ، وقد لازم النبي   وطأة , منذ أن   ()وطاعة للنبي 
)القصاب : في معركة مؤتة سنة ثمان هجرية  وفعل الخيرات , وشارذ في غزوات وحرو  المسلمين حتى استشهد

1981/12 ) 

جيدين , وقد وضعععععععععه ابن سععععععععلام في طبقة شعععععععععراء المدن  أما مكانته الأدبية  والشعععععععععرية , فهو من الشعععععععععراء الفحول المُ    
فقد وضعععععععن ضعععععععمن  ) جمهرة أشِِِِِّّّّّعار العرب (, واحتل مكانة مرموقة في كتا     (1/215, 1980)الجمحي :    الاسعععععععلامية

, وهم : حسععان بن ثاب  , وعبدالله بن رواحة , ومالك بن العجلان   ) أصِِّّحاب المذاتات (ة الرابعة الذين أطلق عليهم  الصبق
) , وقيس بن الخصيم , وأحيحة بن الحجاج , وأبو قيس الأسل  , وعمرو بن أمرن الليس , وجميعهم من الأوس , والخزرج  

)الآمدي: بالقول : ) هو شعععععاعر محسعععععن وفارس ( المؤتلف والمختلف ( )وذكره الآمدي في كتابه ,    (1963/7القرشِِِّّّي :  
1991/126  ) . 

رَ الشععععععاعر      دَّ وهذه الإشععععععارات عن مكانة الشععععععاعر الأدبية , تفتع لنا طريقاً لمعرفة الخلفيات والمرجعيات الثقافية التي صععععععَ
صععه الشعععرية , وأصععبح  علامة بارزة تميز  عنها نتاجه الشعععري , وكيف أثرت في بلورة مرجعيته الفكرية التي وسععم  نصععو 

 .هذا النتاج , وهذا ما سيثبته البحث في الصفحات القادمة 
 

 المرجعية الدينية :

د المرجعية الدينية  والإسععععلامية منها على وجه الخصععععو  ، مصععععدراً سععععخياً من مصععععادر إلهام الشعععععراء , والادباء , عَّ تُ     
 لكل المقدسععات العقائدية في القران الكريم , والحديث النبوي الشععريف , والعبادات , وعلى مختلف العصععور , بوصععفها عنواناً 

والشعععخصعععيات الاسعععلامية , لذا يمكن القول أنَّ : ) المرجعيات الدينية مصعععدر مهم من مصعععادر الإلهام الشععععري عند معظم 
ه الشععععععري ديمومة أكثر , وسععععععة نَّه يوفاالشععععععراء , وحين يحسعععععن الشعععععاعر توظيف هذه المرجعية على نحو جيد , ف ر لنصعععععّ

,   (2013/28) علي:أكثر , وتداول أعلى عند جمهور القراء , ويعزز من قوة شعععععععره من الناحية الفنية , والدلالية( انتشععععععار  
كي يسععبغوا على هذه الابداعات مسععحة من البعد الأخلاقي  ؛إذ وظف الشعععراء هذه الميععامين الدينية في نتاجاتهم الشعععرية  

والثقافي الواعي الذي يصعب  هذه الأعمال بهالة نورانية وإيمانية , ويسعهم في بناء الصعورة الفنية  وتشعكيلها , وانتاج الدلالة  , 
الجديدة التي تنتمي جذورها إلى المرجعية الثقافية الدينية , وميعععمونها القرآني , والحر  على منع المتلقي آفاقاً جديدة من 

وجد الشععععاعر عبدالله بن رواحة في  إذضععععوأية في التفاعل من التجربة الذاتية, والشعععععورية لكل مبدع .  الناحية الدلالية والمو 
المرجعية الدينية بتفاصعععععيلها الكثيرة , متنفسعععععاً للتعبير عن التجربة الذاتية , وما يدعم هذا التوجه , السعععععيرة الخالدة للشعععععاعر , 

 . ()ولرسوله وما عرف عنه من صد, الإيمان , والإخلا  لله , 

, فالخصا  القرآني وتيعمينها داخل النصعو  الشععريةالمرجعيات من خلال اقتباسعه من آيات القران الكريم   وتجل  هذه    
, إذ يجسعععد الهوية الإسعععلامية بتفاصعععيلها كلها, ويمنع النص طاقة  تعبيرية من   يعد مصعععدر المرجعيات الدينية الرئيس تقريباً 

التركيب وعمق المعنى , واستلهام المعاني , وتيمين الأفكار داخل النص الشعري , فهذا الكتا  ) أعظم كتا  حيث براعة 
, وقعد تمظهرت هعذه   (2005/3) الصِِِِِِِِِّّّّّّّّّفِّار : أدبي عرفتعه اللغعة العربيعة إلى جعانعب اشععععععععععععععتمعالعه على نظعام دقيق متكعامعل (
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, وامداد النص الشعععععري بدلالة الآية القرآنية , ودمجها في   المرجعية من خلال الاقتباسععععات النصععععية المباشععععرة , لفظاً ومعنى
نسععي  النص لغرت توسععين المعنى , واسععتكمال أبعاد الصععورة , وكذلك الاسععتشععهاد بالأحاديث النبوية الشععريفة , واسععتحيععار  

 .  قصص الأنبياء والرسل , وأخرا تجل  في ذكر الفاظ العبادات , وألفاظ الزهد , والإيمان بالله تعالى 

شكل الاقتباس القرآني المباشر للآيات الكريمة , المثال الأوضع لمرجعية الشاعر عبدالله بن رواحة الدينية , عن طريق     
اسععتيععافة هذه الألفاظ  ومعانيها , واقتباسععها اقتباسععاً نصععياً مباشععراً , إذ تظهر براعة الشععاعر في اسععتحيععار ثقافته القرآنية , 

ية والدلالية , ودمجها في بنية نسعي  نصعه الشععري , لتظهر مقصعدية الشعاعر في التعبير عن الغرت وتفعيل علاقاتها اللغو 
والمعنى المراد ايصععععععععععععععالعه للمتلقي , العذي يلمع بعدوره هعذا التعأثر وهعذه المرجعيعة دون عنعاء أو كعدّ ذهني بعيعد , وهعذا معا يمكن 

 ملاحظته بصورة واضحة , وجلية في قوله : 

 هَ إلا دينَ  ينَ بسَمِ الذي لا د

 هَ لَ وَ س  رَ   د  مَ حَ م   الذي   مِبسَ                                         

 ( 1981/146) القصاب : هَ لَ وَ س  رَ    ه  أنَّ   يد  هِ الشَ   ا أنَّ                        

يتشبن النص بالاقتباس القرآني , ويحمل الاشارة إلى أكثر من آية واحدة , ويظهر التصابق بين اللفظ , والمعنى , إذ يحاول  
الأول إشعارة مباشعرة  الشعاعر أن يذهب بذهن المتلقي بواسعصة هذا الاقتباس إلى الآيات الكريمة بصعورة مباشعرة , ففي الشعصر

ينَ عِ ﴿ :إلى الآية  لَام   إِنَّ الدكِ سَِِِّّّ , وهي إشععععارة واضععععحة من الله تعالى بأنَّه لا دين عنده يقبله  (19)آل عمران /  ﴾ندَ اللََِّّ الَِْ
من أحد سععوا الدين الإسععلامي , وتعاليمه السععمحاء , وفي الشععصر الثاني إشععارة صععريحة , وواضععحة إلى الآية الكريمة : ﴿ 

مَ   حَمَال  بَيَنَه  ارِ ر  ال  عَلَى الَك فَّ دَّ ول  اللََِّّ وَالَّذِينَ مَعَه  أَشِِِِِِّّّّّ سِِِِِّّّّّ  , إذ يؤكد الله سععععععععبحانه وتعالى على نبوة  (29)الفتح / ﴾مْحَمَّد  رَّ
  وأَنَّ رسععععععالته صععععععادقة , والذين معه من المؤمنين أَشععععععداء على الكافرين , رحماء فيما بينهم , ويكشععععععف ذلك عن ()محمد 

 اطلاع الشاعر اطلاعاً مباشراً على النص القرآني الكريم , حتى غدا سلاحاً يتسلع به في التعبير عن افكاره وحججه . 

, فجاء   والمعنى المراد ايصععععاله لقد وجد الشععععاعر في الآيات القرآنية السععععابقة , ما يعينه على تجسععععيد الميععععمون الديني     
حالة الشععاعر , وظروف قول النصّ , حتّى اسععتصاع الوصععول إلى المعنى المقصععود , اسععتعماله منسععجماً تمام الانسععجام من 

وجلب انتباه المتلقي , والذها  به إلى المعنى القرآني المراد  , ولا يقف عند هذا الحد بل يذهب إلى التنا  من عدة سعععععور 
صععععورة واضععععحة عن عمق الاشععععارة   من القرآن الكريم , إذ يسععععتحيععععر أكثر من سععععورة واحدة في نص شعععععري واحد , ليعصي

 لتوظيف هذه الألفاظ والآيات وسياقها داخل النص الشعري , إذ يقول : 

 ا ينَّ رِ وى الكافِ ثَ وأن النار مَ                          ق  حَ  د اللهَ عَ وَ  بأنَ  ت  دَ هِ شَ         

 ا ينَّ مِ رب  العالَ  شِ رك العَ  قَ وَ وفَ                   طاف   المالِ  قَ وَ فَ  شَ رَ العَ  نَّ أو         

    (1981/165ا ) القصاب :بينَّ رَ قَ م   الْلهِ  لائكة  مَ                        رام  ِِِِِِِّّّّّّ ة ككَ ِِِِِِِِّّّّّّّّلائِ مَ  ه  ِِِّّّلَ مِ حَ وتَ         

تظهر الأبيات عمق إيمان الشععععععععاعر , وحسععععععععن إسععععععععلامه , واعتقاده بما أنزل الله سععععععععبحانه , وتعالى في كتبه , والإيمان     
بملائكتعه , وبمعا وععد بعه المؤمنين في اليوم الآخر , ومعا أععد للكعافرين من ععذا  أليم جزاء كفرهم , وط يعانهم , إذ يوظف 

)آل ﴾وَمَأَوَاه م  النَّار  وَبِئَسَ مَثَوَى الظَّالِمِينَ   القول , وهذه الآيات هي : ﴿  الآيات بما يخدم غرضعععععععععه الشععععععععععري , ومناسعععععععععبة
ن  عَمَلًا   , والآية:﴿(  151عمران/ مَ أَيْك مَ أَحَسَِِِّّّ ه  عَلَى الَمَالِ لِيَبَل وَك  وَيَحَمِل  عَرَشَ رَبكَِ  ﴿  ( ,  والآية :7)هود/ ﴾ وَكَانَ عَرَشِِِّّّ 

مَ يَوَمَئِذ  ثَ  , إذ يظهر الوعي المرجعي الديني فاعلًا مهيمناً على النص ليصعععععبع الموجه والمحرذ (  17) الحاقة/﴾  مَانِيَة  فَوَقَه 
الًا ميعععععاعفاً من خلال الأسعععععاس ل حداث , وتوجيهها , وربصها بذهن المتلقي هذا من جانب , واكسعععععاء النص الشععععععري جم
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موسعععععععيقي يناسعععععععب غرت القصعععععععيدة , والرغبة في اثارة المتلقي ,  لفاظ القرآنية المناسعععععععبة , وما تحمل من جرساسعععععععتعارة الأ
وتوجيهه للتدبر , والموعظة , والانذار , والرشععععععاد من جانب آخر . وعلى الرغم من أَنَّ المادة القرآنية المقتبسععععععة , وفي كثير 

ما يلجأ الشععععاعر إلى الإفادة من من الأحيان تفصععععل عن سععععياقها النصععععي العام إِلاَّ أنَّها تقدم سععععياقات جديدة , ولا سععععيما عند
 النص القرآني إذا ما وجد فيه ما يلبي حاجات نفسية وموضوأية تخدم غرت القصيدة المصلو  .

تحمل          التي  القرآنية  المفردة  اقتباس  الى  الثقافية  الدينية  مرجعياته  يستحير  وهو  آخر,  موضن  في  الشاعر  ويلجأ 
بفيل طاقتها  التصوير  في  جديداً  بُعداً  لتعصي  النص  داخل  الشاعر  فيوظفها   , القرآني  السيا,  داخل  دلالية  خصوصية 

في أكثر من نص    ) الموت (  وهذا ما يتيع من خلال ورود لفظة  ,التعبيرية , وشحناتها الفكرية المرتبصة بذهن القارن  
, وهو اكثر الاحداث العظيمة التي تسبب الألم , والمرارة في النفس الانسانية ل الموت النهاية الحتمية ل شياءواحد , إذ يمث

مانية والأجر والثوا  الذي ينتظر , وبما يحمله من فلسفة عميقة مرتبصة بما بعد الموت من حياة أخرا مرتبصة بالعقيدة الاي 
 المؤمنين , فيعبر عبدالله بن رواحة عن هذه الفكرة بالقول : 

 تيوَ م  تَ  لي تَ قَ ت   إلا  س  فَ يا نَ                                  

 تِ يكِ لِ ص   دَ قَ  تِ وَ المَ  ام  مكِ هذا حِ                                  

 (1981/154وتي) القصاب :فِ ن تَ لَ فَ  ومَ ي اليَ مِ لَ سَ تَ  إنَ                                 

لْ    ﴿ :     يظهر النص الثيمة القرآنية التي ركز عليها الشاعر وهو حتمية الموت , والتي تتصابق من الآية القرآنية           ك 
سلم  منه اليوم فهو ملاقيك   ن  إ, إذ يؤمن الشاعر بحتمية هذا القدر المحتوم , و   (185) آل عمران /    ﴾   نَفَس  ذَائِقَة  الَمَوَتِ 

وهذا من منصلق ايمان الشاعر ومرجعيته الدينية التي تؤمن بقدر الله سبحانه وتعالى وحكمته في هذا الاستحقا, الذي   غداً ,
تأثير أوسن في ذهن المتلقي , لتظهر بؤرة   هو مصير كل مخلو, , إذ الهمته هذه المرجعية لرسم لوحة فنية معبرة ذات

التعالق النصي التي ربص  بين النصين ؛ وهي دلالة لفظة ) الموت ( , ولكن ليس الموت الاعتيادي الذي يكون مصير  
الناس العاديين , بل هو بداية الحياة الجديدة التي تنتظر كل مؤمن مجاهد ومكافئة الله سبحانه وتعالى بدار الاخرة وهي 

 الجنة , وهذا ما يؤكده الشاعر في نص آخر بالقول :  

       (154/ 1981بيلا) القصاب :لسَ يق والسَ حِ الرَ  ونَ ب  رَ شَ يَ            ات  نَ في جَ  همَ بَّ رَ  دَ نَ م عِ هَ انكِ               

هَا زَنَجَبِيلا عَيَنًا فِيهَا ت سَمَّى   وهي اشارة واضحة وصريحة لنص وميمون الآية القرآنية : ﴿    وَي سَقَوَنَ فِيهَا كَأَسًا كَانَ مِزَاج 
, فهؤلاء المؤمنون يوم لقاء ربّهم سيكافئون الجنة , ويتمتعون بملذاتها , وما تحوي من ألوان    (17)الانسان /    ﴾ سَلَسَبِيلا

النعيم , والشرا  , ومنها ) الرحيق ( , وهو خمر الجنة الذي لا يشبه خمر الدنيا , إذ يخرج من عين السلسبيل الصافية ,  
, وعقيدة جمين المسلمين الصائعين , وهو يستحير صفات الجنة    والسائغة الشرا  , وكل ذلك تأكيد لعقيدته الدينية الخالصة

ليوظفها في نصه الشعري , واغناء تجربته الشعورية , وشحن موقفه بدفق معنوي , وتشبيه عميق , وهو يصور تلك الحياة 
اته , فهي تعبير عن  الخالدة التي يسعى اليها جمين المؤمنين . فمرجعية الشاعر الدينية هي التي تتكلم عن ما يجول في ذ

) ينظر:   صوت الشاعر أو فكره , وفي الوق  نفسه هي أداة لهيمنة النسق في فكر الشاعر لكل ما ترسح في مكنون ذاته .
 ( 2007/21بعلي :

ولم يقتصر تأثر الشاعر بمرجعيته الدينية عند الاقتباس القرآني , وتيمين النص الشعري بعياً من آياته الكريمة , بل     
د في نصو  أخرا إلى توظيف القصص القرآني , وذكر الأنبياء والرسل , وأخبارهم بما ينسجم من الغرت , والفكرة  عم

المراد إيصالها عبر هذه النصو  , بما تحمل هذه القصص من اقناع عقلي , وتأثير وجداني , وما تيم من إشارات العبرة 
لاح نفسي في اقناع المخالفين عن طريق الجدل , والحوار , وتخرجنا من والتدبر , والإنذار , والهداية , فهذه القصص ) س
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حدود أنفسنا إلى جوّ أحداثها التي رتب  على أساس بلاغي خا  في تدوينها , وعرضها اعتماداً على ذكر وقوع الحادثة  
ينمّ عن    (1971/23) التهامي :  ومناسبتها(   على    واطلاعهوأيه ,  , فكان تعامل الشاعر من قصص الأنبياء تعاملًا 

قصص القرآن الكريم , وأخبار الأنبياء , وسيرهم , فجاء التوظيف في هذا الجانب يحمل صفة الاختزال والإشارة القصيرة 
الرامزة , دون الاغرا, في تفاصيل القصص المختلفة , فنراه يكتفي في كثير من الأحيان بذكر أسماء الأنبياء دون الخوت  

 أو الاغرا, في أحداثها, يقول في أحد النصو  : في تفاصيل قصصهم , 

 

   عَلِ  نَ مِ  مواتِ السَ  قَ وَ فَ  ذيَّ الَ  ول  س  داً              رَ مَ حَ م   ِِِِّّّّ بأذن الله ِِِِّّّّ أنَّ  ت  دَ هِ شَ            

 متقبلِ      ينهِ ل    في   دِ مَ عَ    ه  لَ              ما  ه  يَّ لَ ى كِ يَ حَ ى  و يَ يَ حَ وأن  أبا  يَ            

 لِ سَ رَ م   شِ رَ ي العَ ذِ  دَ نَ عِ  نَ ى مِ ول  أتَّ س  رَ             م  يَ رَ مَ  نَ ابَ  ودِ ه  ي عادى اليَ ذَّ الَ  وأنَّ            

 (1981/163)القصاب: لِ دِ عَ ويَ  الْلهِ  في ذاتَ  د  جاهِ ي               ه  ونَ ل  ذِ يعَ    إذ  قافِ حَ أخا  الأَ   وأنَّ            

يبدو أَنَّ مرجعية الشعععععععععاعر الدينية قد أحكم  سعععععععععيصرتها داخل بنية النص , وتفاعل  من النص الديني بعلاقة تناصعععععععععية    
تمثل  بعودة الشععاعر للاسععتشععهاد بأكثر من قصععة واحد من قصععص الأنبياء المختلفة , وميععامينها التي تتوافق من دلالات 

إليه , الأمر الذي أنت  نصعععععاً جديداً يعتمد على تكثيف المعنى , ويسعععععتقي مرجعيته من النص الخصا  الشععععععري الذي يرمي 
المقعدس ) القران الكريم ( , فعإيراد هعذه القصععععععععععععععص ) لم يكن مجرد أداة لمعلء الفرا  بعالأحعاديعث الصريفعة , بعل كعان لعه وظيفعة  

ايرادها متنفسعاً لانفعالات الشعاعر النفسعية , وفي , إذ يشعكل  (12ه/1428) التسِّتاني : حيعارية , واجتماأية , ونفسعية (
جاءت متناسععععععععععقة من أسععععععععععلو  القرآن الذي   فقدحوادثها ومعصياتها المختلفة عبرة , وموعظة لمختلف الأجيال والعصععععععععععور , 
 يخاطب حاسة الوجدان والشعور الديني بلغة الجمال , والبلاغة العالية .  

 

 المرجعية التاريخية : 

من الشععععراء , ولمختلف العصعععور , فهي لا   المرجعية التاريخية رافداً مهماً من مصعععادر الالهام الشععععري عند كثير  تمثل      
تقل شعععأناً عن بلية المرجعيات الثقافية الأخرا , بما تحمل من معادلات موضعععوأية  وفنية , يسعععقصها الشعععاعر على تجاربه 

وإبقاء ديمومتها , واقامة علاقة تناصععععععية جديدة بين هذه المرجعيات ,   ,بداأية الذاتية ؛ لتصوين رمزيتها , ودلالاتها بصريقة ا
وما تحمل من رمزية فكرية , وتاريخية بينها وبين النص الجديد , إذ يسعععععى الشععععاعر عبر هذا الاتكاء التاريخي لمنع النص 

ما يشعبه حكاية تروي لنا تاريخاً غابراً , أو طاقة تعبيرية جديدة , واضعفاء نوع من الموضعوأية , والمصعداقية التي تحوله إلى  
 سيرة لشخصية تاريخية مهمة .  

وبعد الاطلاع على ديوان الشععععععععععاعر عبدالله بن رواحة , يمكن ملاحظة أبرز مرجعياته التاريخية التي اسععععععععععتقى منها مادة    
  لرفد نصوصه ,  والتي ظهرت في الاتجاهات الآتية :

 الشخصيات التاريخية :   -1
احتل  الشععخصععيات التاريخية عبر العصععور المختلفة , مكاناً واسعععاً داخل النصععو  الشعععرية عند الكثير من الشعععراء ,     

لتشععكيل مادة  الأخرا , فهي  واحدة من العناصععر التي تشععكل التاريح ، وإحدا المصععادر الثقافية التي تت زر من المصععادر  
شععري , وهو حين يوظف هذه الشعخصعية التاريخية فإِنَّه لا يسععى إلى ذكرها الشعاعر التي يسعتقي منها ما يشعيد بناء نصعه ال

ذكراً عابراً فقا , بل يحاول الافادة من رمزيتها , وما تحمل من دلالة في ذهن المتلقي الذي يحمل في مخيلته أبعاد وصععور 
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الأمر الذي يجعل من توظيف هذه تلك الشعععععععععخصعععععععععية , ومعصياتها , والدور التاريخي الذي تمتع  به في حلبة من الزمن , 
الشعخصعيات التاريخية حافزاً فنيّاً , وجمالياً للوصعول بالنص إلى أعلى مراحل التأثير , والتعبير ؛ لما تحمل هذه الشعخصعيات 

 من حيور واضع , وتأثير في مجريات أحداث التاريح .  

لتاريخية التي شعععكل  حيعععوراً مرجعياً واضعععحاً في من أبرز الشعععخصعععيات ا  ()وممّا لا شعععكّ فيه أَنَّ شعععخصعععية الرسعععول      
( عند هؤلاء الشععراء فقد كان  صعورة الرسعول )شععر الشععراء على مختلف العصعور , وخاصعة شععراء العصعر الإسعلامي, 

فلم  صعورة تليق بمقامه، وكان  المادة التي يسعتقى منها الشععراء مادتهم الشععرية لرسعم شعخصعيته , وإبراز مكانته بين البشعر ، 
يوصععععععف إلاَّ بما يليق به , وينسععععععجم من مكانته، لذلك كان الشعععععععراء يحرصععععععون على انتقاء تلك الملامع التي ضععععععمَّنوها في 

 أشعارهم .

, وجعلوها مورداً ينهلون من  ()وعبدالله بن رواحة واحد من أولئك الشعععععراء الذين اسععععتلهموا من شععععخصععععية الرسععععول          
يزخرفون به لوحاتهم الشععععرية  لما تحلمه هذه الشعععخصعععية من مكانة مهمة في التاريح الإسعععلامي , وما عرف عذبه , وإطاراً  

( , ومشعععاركته له في معارذ الجهاد , واسعععتشعععهاده لاحقاً في سعععبيل الله , ونصعععرة  )من سعععيرة شعععاعرنا , ومعاصعععرته للرسعععول
 الرسول الكريم . 

أتاهم به من  ا( , إنَّما هو توضععععيع لمالشعععععر بالرسععععول) منجد أَنَّ ما يرتبا  والمتبصععععر في  شعععععر عبدالله بن رواحة ي    
رحمعة مهعداة من ر  الععالمين , ونور تبعددت بعه الظلمعات فهو المنير لقلو  الخلق ، وشععععععععععععععهعا  عمَّ نوره أركعان السععععععععععععععموات 

اً عظيما , وفي هذا المعنى قال والأرضععععين، بعبادة الله وفيععععله , ومن يحرم شععععفاعة يوم الليامة , فقد خا  , وخسععععر خسععععران
 ابن رواحة : 

 ر  دَ القَ  هِ رى بِ د أزَ قَ , فَ  ابِ سك الحِ   مَ وَ يَ         ه  تَ فاعَ م شَ رَ حَ ي   نَ ومَ  يْ بِ النَ  تَ أنَ 

 رواصَ راً كالذي نَ صَ وسى ونَ بيت م  ثَ ن           تَ سَ حَ  نَ مِ  ما آتاكَ  الله   تَ ثبَ فَ 

 ( 1981/159) القصاب:ر  يَّ غِ  ه  لًا ما لَ ضَ فَ  ةِ يَّ رِ على البَ           م  كَ لَ ضَ الله فَ يا آل هاشم إن                    

( , )تظهر ثقافة الشععاعر الدينية , وسععلوكه الأخلاقي بشععكل واضععع وجلي , وهو يسععتحيععر أبعاد شععخصععية الرسععول         
ومدلولاتها الرمزية , والإيحائية , لما تمتع  به هذه الشععععخصععععية من صععععفات انسععععانية , وأخلاقية , ويظهر حسععععن إسععععلامه , 

(, قال :) أن  النبي (, وشعععععفين , وتأكيداً على نبوة الرسعععععول )   وإيمانه , وصعععععد, عقيدته بالاعتراف بوحدانية الله سعععععبحانه
المؤمنين يوم الليامة , وقد خسعععععر هذه المكرمة من خالفك , وكذ  رسعععععالتك السعععععماوية المنزلة من ر  العالمين , كما أنزل  

( , على كلّ النبي )على الرسعل من قبلك , كالنبي موسعى )ع( , وغيره من الرسعل , ثم يشعهد بفيعل ) آل هاشعم ( عشعيرة  
 ينتمي إلى فرع شجرتهم المباركة . , لَأنَّ الله أكرمهم بأن  جعل خاتم الأنبياء  والرسل ؛ بني البشر

 ( , ذاكراً صفاته الكريمة , وما تحلى به من خلق كريم : ويخص الشاعر في نص آخر شخصية الرسول)   

 ع  ساطِ  حِ تَ الص    نَ مِ  وف  ر  عَ مَ  قَ شَ إذا انَ               ه  تابَ لو كِ تَ يَ  اللهِ  ولَ س  ا رَ ينَّ فِ وَ             

 ع  واقِ   قالَ   ما   أنَ   نات  وقِ م     هِ نا           بِ لوب  ق  ى فَ مَ العَ  دَ عَ دى بَ أًرانا اله              

 (162/ 1981) القصاب :ع  ضاجِ المَ  ينَ رِ بالكافِ  لتَ ثقَ تَ إذا اسَ            ه  راشَ فِ  نَ عَ  ه  تَ نَ ي جَ افِ جَ ي   يت  بِ يَ     

جعلته أهلًا لحمل أسعععمى وأجل  , ( من صعععفات إنسعععانية وخللية كريمة اسعععتثمر الشعععاعر ما تحمل شعععخصعععية الرسعععول )    
رسععالة سععماوية , ففي هذه الأبيات يسععتدعي الشععاعر بعض ما تميزت به هذه الشععخصععية من صععفات , وما تحمل من معان  
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لقدره الكريم , فهو يتلو كتا  الله سعبحانه , وتعالى حتى ينشعق ضعوء الفجر , وكان  رسعالته المباركة إنسعانية سعامية مناسعبة  
ُ, ؛ لأنَّ  دَّ ه لا ينصق عن الهوا إن هو النور الذي بدد الظلمات , والشعععععععاع الذي أنار عمى القلو  , وفي قوله الحق المُصععععععَ

بل ييعيف إليها صعفات أخرا تدل على عظمة هذه الشعخصعية , إلا وحي يوحى , ولم يكتف الشعاعر بسعرد هذه الصعفات , 
( , يقوم الليعل والنعاس نيعام  حتى تورمع  قعدمعاه , فهو العذي غفر الله لعه معا تقعدم, ومعا تعأخر من ذنبعه , ثمَّ يعود  فقعد كعان )

 في نص آخر ليكمل رسم معالم هذه الشخصية , بصريقة توظيف أخرا , إذ يقول مادحاً :

 

 رِ بَ بالخَ  ي َ بِ نَ ت   ته  هَ يَ دِ بَ  تَ كانَ              ة  نَ يَ بَ م   آيات   يهِ فِ  نَ ك  تَ  مَ لَ  وَ لَ              

 (1981/160) القصاب:رِ دَ الله والقَ  سى بإذنِ يَ عِ  تَ وَ فَ قَ         ن    سَ حَ  نَ مِ  ما آتاكَ  الله   تَ بَ ثَ فَ              

الصوت الذي يعبر عن الأفكار , والردا التي يؤمن بها , ويدافن عنها , إذ  يتخذ الشاعر من استدعاء هذه الشخصية ؛     
تمنع هذه الشخصية مجالًا للتعبير عما يجول في خاطره , وفق توجيه فني يبعد النص عن المباشرة , والسصحية من جانب 

المتلقي الذي يحمل   في مخيلته أبعاد صور تلك  , والرغبة في اقامة علاقة بين الشخصية , وما تحمل من رمز , وبين 
( , ونبوءته المؤكدة بالآيات البينات , أو بالبديهة التي تدل  الشخصية من جانب آخر , وهنا يؤكد الشاعر رسالة النبي )

( هي امتداد لرسالة النبي أيسى عليه السلام , وكلّ الأنبياء الذين حملوا رسالات عليها أخلا, هذه الشخصية , فرسالته )
 لمين على مرّ عصور البشرية .ر  العا

      

ويوظف الشاعر شخصية تاريخية أخرا , شكل  علامة بارزة في التاريح الإسلامي , والدعوة المحمدية الخالدة , إذ      
تعصي هذه الشخصية التي وظفها ابن رواحة مثالًا للشجاعة , والتيحية في سبيل الله , وهذه الشخصية هي شخصية  )  

( , الذي أستشهد في معركة أحد سنة ثلاث للهجرة , إذ يحاول الشاعر عبر استدعاء  المصلب ( عمّ النبي )حمزة بن عبد 
صورة هذه الشخصية الخالدة ؛ أن يعيد إلينا سيرة هذه الشخصية المجاهدة التي أخلص  للإسلام , ونال  الشهادة في سبيل 

 عقيدتها , يقول ابن رواحة :  

 ل  يِ وَ ولا العَ  كال  ي الت  نَّ غَ كاها         وما ي  ها ب  لَ  قَّ حَ ي وَ ن  يَ عَ  تَ كَ بَ            

 ؟ يل  تِ القَ  ل  جِ الرَ  م  ذاك   زةَ مَ أحَ  وا قالِ   داةَ غَ  الْلهِ   دِ سَ على أ            

 ول  س  الرَ  هِ بِ  بَ يَ صِ أ   دَ قَ , وَ  ناكَ يعاً        ه  مِ جَ  مونَ ل  سَ الم   هِ بِ  بَ يَ صِ أ            

تَ  ركان  الأَ    َ لي لَ عَ أبا يَ             (1981/132) القصاب :ول  ص  الوَ   البر   د  الماجِ  تَ وأنَ  ه دَّ

يتحول النص إلى ما يشبه حكاية بإطار رثائي خالص, تروي لنا تاريخاً , وتقص لنا ما حدث ,عن  سيرة هذه الشخصية      
ا , إذ رفي  الذل والمهانة لإعلاء كلمة لا الله إلا الله ونصرة الإسلامية العظيمة , التي ضح  بحياتها في سبيل عقيدته

, والمسلمون جميعاً ( ,  ) , الذي حزن لفراقه الرسول  ئاً أمام فقد هذا الأسد اليرغام, والعويل لا يغني شي, فالبكاء()  نبيه
الثوري الرافض, والمناهض للظلم, وإيماناً منه   ليكون توظيف الشاعر المرجعي لهذه الشخصية كمعادل موضوعي للصوت

, والبقاء لكلّ شخصية تاريخية يكون عبر المواقف الخالدة , والأهداف العظيمة , وما تركته من أثر طيب في بأَنَّ الخلود
 حياتها , الأمر الذي جعلها شخصية خالدة على مرّ العصور التاريخية . 
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,  , وهي شخصية ) أبي سفيان بن حر (  أخرا واكب  أحداث العصر الإسلامي , ألاويستدعي الشاعر شخصية تاريخية      
وهنا يستدعي هذه الشخصية بصريقة أخرا تختلف عن توظيف الشخصيات السابقة , بسبب مواقف هذه الشخصية من الدعوة  

التوظيف مرتبصاً بمواقفه الصبيعي أن يكون هذه  المرتبصة بذلك ,  الإسلامية , والمسلمين في بداياتها, فمن  ا , والأحداث 
 كالمعارذ , والغزوات بين الصرفين , فقال فيه ابن رواحة : 

 وعدنا أبا سفيان بدراً فلم نجد           لميعاده صدقاً وما كان وافيا             

 (1981/138المواليا) القصاب :لابت ذميماً وافتقدت           فأقسم  لو  وافيتنا     فلقيتنا              

إذ يلجأ الشاعر الى الهجاء لرسم معالم شخصية ابي سفيان  , واستحيار صورتها فيقوم على اظهار سلبيات هذه        
التي تهدم صورتها في ذهن المتلقي بما هي عليه حليقة هذه الشخصية    لذميمة , والتركيز على مكنوناتهاالشخصية وصفاتها ا

 ولرسوله , فليس بالقليل أن يوصف شخص بالجبن , وإخلاف الوعد , وهذه صفات ميادة لخصال الشخصية  المعادية لله 
العربية الأصيلة , وما يجب أن تفتخر به , ثم يعود في نص آخر ويوجه رسالة إلى هذه الشخصية التاريخية , إذ قال ابن  

 رواحة  :  

 مِلَ سَ وداً وتَ جِ ص سِ لِ خَ ت   مَ لَ  تَ ن أنَ ئِ لَ           ه  يتَ قِ يان إم ا  لَ فَ أبا  س    غَ لِ فأبَ         

 (1981/131) القصاب :مِنَّ هَ قار   خالداً  في  جَ   بالِ رَ وسِ           ل  جَ عَ م     ياةِ زي في الحَ خَ ر بِ شِ فأبَ        

المسعععلم المؤمن الواثق المقتدر, إذ وهنا ترتفن نبرة التهديد , والوعيد في رسعععالة الشعععاعر الموجه إلى أبي سعععفيان , فتظهر لغة  
يصرح خياراته بثقة عالية , أمام شعععععععععخصعععععععععية تحمل ثقلًا كبيراً بين قومها , فيخيره في بادن الأمر بأن يدخل في الإسعععععععععلام , 

تفعل فسعععيكون الخزي , والعار نصعععيبك في الدنيا , وسعععرابيل القار ,   م  ويخلص في واجبات أركانه من قيام , وسعععجود , وإن لَ 
 والقصران في قعر جهنم , كما وعد الله سبحانه , وتعالى الكافرين في حياتهم الآخرة .

 ب ِِِِِّّّّّ الأيام والحوادث التاريخية :

للإشعععععععععععععععاع المعرفي , والثقافي الذي   تمثل الأيام والحرو   والحوادث التاريخية ؛ نصععععععععععععععاً مرجعياً مهماً , يعمل كمرتكز    
ييععععععععععععععير مغعاليق الكثير من النصععععععععععععععو  , فهعذه الأيام , والأحداث التعاريخيعة لا تنتهي بانتهعاء وجودها الزمني , ولكن تبقى  
دلالاتها الشعمولية الباقية , والقابلة للتجدد على مر العصعور ) فالتاريح ليس وصعفاً لحلبة زمنية من وجهة نظر معاصعرة لها 

, فالشععععراء أبناء بيئاتهم , ولسعععان حال قبائلهم المدافن عنها ,   (120ه /1417)زايد:  إِنَّه ادراذ معاصعععر , أو حديث له (, 
لذلك وشعععععععععحوا الكثير من نصعععععععععوصعععععععععهم إشعععععععععارات تاريخية تشعععععععععير إلى أحداث , ووقائن , وحرو  ارتبص  بمفاخر قبائلهم , 

صعععهم طاقة تعبيرية لا حدود لها , وإضعععفاء نوع من الموضعععوأية التي وانتصعععاراتها , وهم في عملهم هذا يسععععون لمنع نصعععو 
 تمنع هذه النصو  ديمومتها , وبقائها على مرّ العصور . 

ففي هذه الأيام يقف الشععععععراء ليتحدثوا عن انتصعععععارات قومهم , وشعععععجاعة فرسعععععانهم , وإذاعة مفاخر , ومحامد قومهم ,      
ء خصععومهم , وذكر مثالبهم , والحا من شععانهم , فمعظم شعععر عبدالله بن رواحة يدور وبكاء قتلاهم , ورثاء أبصالهم , وهجا

  حول الأيام بين الأوس , والخزرج , وهما يوم حاطب , ويوم بعاث .

وهنا يذكر الشعععععاعر يوم ) الفجار الأوّل ( , وهو يوم من أيام العر  المشعععععهورة في الجاهلية, اذ هم خصعععععماء الدهر بين      
تال, وإلى جانب هذا القتال كان هناذ معركة شععععععرية بين شعععععاعر الأوس قيس بن الخصيم , وشعععععاعر الخزرج عبدالله قتل واقت

 :  بن رواحة , فقال عبدالله راداً على ابن الخصيم

 (1981/121القصاب :)  بِ شارِ بِ  تَ سَ لَ  ب  رَ شَ يَ  نَ مَ اً , فَ يَّ مِ حَ              لَ زَ تَ   مَ لَ فَ  ارِ جَ الف   امَ أيَّ  اكَ ينَّ مَ رَ     
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يبدو أَنَّ الشاعر , وهو في مقام الفخر قد التف  إلى التاريح باحثاً عن حادثة تعينه على ما يروم التعبير عنه , وهنا       
يرتكز على أحد أيام قومه المشهورة ؛ ألا وهو يوم ) الفجار الأوّل ( , فتوظيف الشاعر لهذا اليوم التاريخي قد مثل رمزاً  

 يحمل في طياته تفصيلات الحدث التي هي مدعاة للفخر بانتصار قومه , وشدة بأسهم , وقوة ضربهم , ورميهم , تاريخياً 
حتى أصا  عدوهم الذهول , وفقدان الرشد , وهو في كلّ ذلك يوظف هذه المرجعية التاريخية المتمثلة بأحد الأيام المشهورة 

 غرضاً للفخر ورمزاً لشجاعة قومه, وبسالتهم في هزيمة أعدائهم .  التي انتصر فيه قومه , إذ اتخذ من هذا اليوم  

أَمَّا في العصر الإسلامي , فقد اختلف توظيف هذه الثيمة التاريخية , فبدل الفخر القبلي , والتغني ببصولات القبيلة ,      
كاملة , ويعبر من مبدأ    ورجالها , أصبع الفخر أكثر شمولية , وأوسن مدا ؛ فقد أصبع صوت الشاعر يمثل صوت أمة  

هذا من جانب ,  ,  إنساني واسن يمثله الدين الإسلامي , والدعوة الإسلامية , وما تحمل من معان دينية , وأخلاقية سامية  
ومن جانب اخر جاء هذا التوظيف ليصف معارذ مشهورة بين المسلمين  والمشركين , وتنصل عن ذكر ما كان من معارذ    
بين القبيلتين,  ومن هذا المنصلق وظف الشاعر موقعة تاريخية مهمة في التاريح الإسلامي ؛ ألا وهي معركة ) بدر( التي  

 , فقال :   وقع  في السنة الثانية للهجرة

 يل  جِ العَ  تَ وَ المَ  م  أتاك   داةَ غَ            ر  دَ بَ   يبَ لَ ق  نا  بِ بَ رَ ضَ   تمَ ي  سِ نَ                   

 ( 1981/133) القصاب :ول  ج  تَ   مة  حائِ  ير  الطَ  هِ لي  عَ  يعاً        رِ صَ  ل  هَ جَ  و وى أب  ثَ  داةَ غَ      

المشعركين بهذه المعركة , بِلُغة المقتدر الواثق من شعجاعة المسعلمين , وبسعالتهم , فيتسعاءل وهنا يُذَكِّرُ الشعاعر خصعومه       
تلفظوا   ن  تنسعوا هذا اليوم الذي يذكر اسعمه صعراحة , إذ هزمناكم فيه وسعقيناكم مر الهوان وكأس الموت , قبل أَ   كيف لكم أَن  

صعريعاً  رَّ ة قائد معسعكر المشعركين ) أبو جهل ( , وقد خَ أنفاسعكم , ثم يكمل وصعف هذه اليوم بصعورة مرأبة تتمثل في صعور 
بشعععععكل مسعععععتدير لتفترسعععععها , وهي صعععععورة ناطقة تحكي قصعععععة انتصعععععار حول جثته مقتولًا في وسعععععا الميدان , والصير تحوم 

أركان  المسععععععلمين في هذا اليوم التاريخي الذي يمثل حال المسععععععلمين,  وبسععععععالتهم في الدفاع عن مبدأهم  , وعقيدهم , وثبي 
 دينهم . 

 المرجعية الأدبية والتراث الأدبي : 

تمثل المرجعية الأدبية , واستلهام التراث الأدبي , مرجعية خصبة لكلّ الشعراء وعلى مرّ العصور بوصف هذه المرجعية     
فنياً وثيقاً مباشراً ؛ لاحتوائه  ) إحدا أدوات الإبداع الإنساني المتدرجة في إطار التراث الادبي الذي ارتبا به الشاعر ارتباطاً  :  

,   (2011/19)واصل:  على تجار  فنية عديدة خيع  بصبيعة زمانها , ومكانها لعوامل التشكيل , والتحويل , والتصور ( 
وبعبارة أد, فإِنَّ هذه المرجعية تتيع للشاعر السير على نه  , وطريقة من سبقه من الشعراء واقتفاء أثرهم في نظم القصائد  

ممزوجاً بإبداعهم المصحو  بالتجربة الخاصة لكلّ واحد منهم   ,لتمثل لصورهم الشعرية , واعادة معانيهم باطار فني آخر, وا 
. 

لقد أدرذ النقاد العر  منذ القدم ضرورة تمثل الشاعر لأشعار الماضين , واستلهامها ضمن معانيهم ؛ لَأنَّ أهم أدوات      
 )العلوي: ر  في تأسيس الشعر , والتصرف في معانيه في كل فن قالته العر  فيه (  الشاعر هي ) الوقوف على مذاهب الع

, وهنا لم يخرج عبدالله بن رواحة عن هذا العرف الأدبي , فقد أخذ ينهل من ديوان الشعر الجاهلي , ونتاج شعرائه   (10د.ت/
فيلا عن بروز شخصيته الأدبية بين شعراء العصر  , ويوظفه في شعره , بعد أن أيقن أَنَّ قوة شاعريته تكمن وراء ذلك ,  

الإسلامي , إذ تكمن وراء هذا الرافد الثقافي المهم , وطريقته الناجحة في حسن توظيف هذه المرجعية , وبراعته في خلق 
 الانسجام بين النص الأصلي , والنص الجديد , وسعة اطلاع الشاعر على الشعر الجاهلي . 
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الإسلام , ومنهم ابن رواحة في استلهام , وتوظيف المعاني ,  من مصادرها الشعرية الأولى ,  وقد أجاد شعراء صدر     
فأخذوا المعنى الأوّل , وصاغوا منه صورة جديدة بحسب الواقعة , والتجربة التي يتحدث عنها الشاعر , فالشاعر عندما  

الذين سبقوه , وإِن لم يسمن    الشعراء    ن غيره منلأنها؛ قد تكون مستلهمة م,  يتحدث في موضوع ما يرسم له صورة شعرية  
بها من قبل , أو كان قد سمعها , ونسيها إلاَّ أَنَّ ذاكرته , ومخيلته قد أسعفته بالمعنى الجديد من غير أن يشعر بذلك ، أو  

عن أفكار الآخرين ,  ربما أراد الشاعر أن يصو  ذلك المعنى بصورة جديدة لا تدع مجالًا للشك في قدرته الذاتية المستقلة  
 ورداهم , وهذا ما نجده قول ابن رواحة : 

 أثمِومَ  وق  ق  ع   نَ مِ  يهم  فِ  بَ زينَ لِ      قدره   در  الناسَ قِ ذي لا ي  ي الَّ أتانِ        

 (1981/133) القصاب :وبيننا عطر منشمِ طَ أقِ على مَ        مد  حَ فيها م   زِ خَ ي   مَ وإخراجها لَ        

عما كان بين المسععععلمين , والمشععععركين من قتال شععععديد , وما حققه المسععععلمون من انتصععععارات أرغم   فالشععععاعر هنا يتحدث 
الكفار , والمشععععركين على الإذعان لأمر المسععععلمين غلى الرغم مما كان بينهم من أمر عظيم , ومعترذ شععععديد، وعبد الله بن 

 رواحة يتنا  من  قول زهير بن أبي سلمى :

 (2008/15تما عتسا وذبيان بعدما           تفانوا ودقوا بينهم عطر منشم ) قتاوة : تدارك

عصر نهم )بيبيان ما كان بين أبس , وذبيان من فناء , وهلاذ , وفداحة تلك الحر  الصاحنة بعد أن دقوا  هنا  فزهير أراد     
 معاً , بالرغم من اختلاف الموقفين , والحادثتين .، فالصورتان لم تخرجا عن القالب , والمعنى لسنوات طوال (منشم
ويظهر التنا  بشععععكل واضععععع  وجلي من الشععععاعر حسععععان بن ثاب  الذي عاصععععر ابن رواحة , وشععععارذ معه في معركة    

ابن   القعاً , وَّ اً ونَ الدفاع عن الإسععلام , والدعوة الإسععلامية , من التفو, الكبير لحسععان بن ثاب  من حيث النتاج الشعععري كمَّ 
 رواحة :

دَال        (1981/155) القصاب :عَدِمَت  ب نَيَّتِي إنَ لمَ تَرَوَها           ت ثِير  النَّقَعَ مِنَ كَنَفَي ك 

 وهنا يجاري قول حسان بن ثاب  : 

 ( 1994/33)مهنا : دال  ها كِ د  عِ وَ مَ  عَ قَ النَ  ير  ثِ ها            تَ وَّ رَ تَ  مَ لَ  نا أنَ لَ يَّ نا خَ مَ دِ عَ      

أما المقدمات , وهي من التقاليد الفنية التي دأ  عليها الشعراء في العصر الجاهلي , والعصور اللاحقة , فلم يخرج ابن     
رواحة من هذا الإطار الفني الذي دأ  عليه الكثير من الشعراء , إذ وشّع الكثير من قصائده بهذه المقدمات , وفي مختلف 

رواحة  لا تسععتقر على نما واح , ولكن كان الحيععور الأبرز للمقدمة الغزلية كما في  الأغرات , فالمقدمة عند عبد الله بن
 مصلعها :   في قصيدته الجاهلية الأولى التي يفتتع بها الديوان إذ قال 

 (1981/117تَذكَر بَعدَ مَا شَطتَ ن جودَا              و كانَتَ تَيمَتَ قلبي وَلِيدَا) القصاب :   

 دته الجاهلية الخامسة في الديوان التي مصلعها:و أيياً في قصي

 (1981/123أشَاقَتَ  لَيلَى في الخليط الم جانبِ    نَعم فَرشَاشِ الدَمعِ في الصَدرِ غالبي) القصاب : 

تبعهم في افتتاح قصائدهم    ومن  فهو هنا لم يخرج عن المورث الأدبي الذي نهجه , وسار عليه الشعراء الجاهليين ,     
ات تناسب غرت القصيدة , والحالة النفسية التي يمر بها الشاعر , وتكون عتبة نصية , ومفتاحاً يفتع مغاليق النص  بمقدم

, ويكشف أسراره أمام القارن , والمتلقي وتفتع له مجالًا للتأويل , والقراءة من منظوره الخا  , فالمعاني التي تناولها الشاعر  
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معان متداولة لدا الشعراء في العصر الجاهلي , ولكنَّه صاغها في قوالب جديدة , وصور  في مقدمته  الغزلية , إنَّما هي  
 مختلفة .

وفي جانب أخر يستلهم الشاعر عبدالله بن رواحة الصور الشعرية للشعراء الجاهليين للتعبير عن معانيه , وما يدور في     
ي أبرزها الناقة , وأوصافها , فقد كان  هذه الرحلة الوسيلة  خلده من أفكار , ومن هذه الصور صورة الرحلة , وأدواتها الت

الأبرز للانتقال من مكان إلى آخر , وما يصاحبها من مصاعب , ومخاوف , فاجتياز تلك المخاطر لا يقدر عليه إِلاَّ الرجل  
ة , وهنا يستحير عبدالله بن  الشجاع , ترافقه الناقة القوية الصبورة , تعينه , وتحمله لعبور تلك الصحراء الشاسعة المخيف

رواحة أدواته الشعرية المدعومة بالمورث الأدبي , وطريقة الشعراء الجاهليين في وصف أداة الرحلة الأبرز , وهي الناقة ,  
 واصفاً ناقته :   قال

 تَخ ب   على   م سَتَهلكات    لَوَاحِبِ    كسوت  ق ت ودِي عِرَمِساً فَنَصَأَت ها            

وَطِ خ وصَ الحواجِبِ) القصاب :         ( 1981/124ت تارِي  مَطَايا  تتقِي  بع ي ونِها          مخافةَ وقعِ السَّ

 

وهنا لا يخرج الشاعر عن الإطار التصويري العام للشعراء الجاهليين , وما درجوا عليه من وصف الناقة وإبراز أدوات     
, وإكساء هذه الناقة الصلبة القوية , وكأَنَّه يتهيأ لأمر عظيم , فرفن على  بتجهيز  عنصر الأساس فيها, فيبدأالرحلة , و ال

, وهي تباري النو, الأخرا , فتسبقها , وفي ذات  ي الصريق , فتميي مسرعة لا تتوقفظهرها خشب الرحلة , وراح يدفعها ف
الصريق الواسن الممتد الذي لا ينقصن , ويخاطب ناقته الوق  تراقب بعينيها , وتتقي ضر  السياط التي تجبرها على قصن  

 : قال ابن رواحة   ,   في نص آخر مادحاً , ومنزهاً لها من الذم الذي ليس  أهلًا له

يَتِ                     مَسِيَرَةَ أَرَبَع   بَعَدَ  الحِسَالِ نِي وحَمَلَتِ رَحَلِي           إذَا أَدَّ

 ( 1981/151ولا أرَجِعَ إلى أَهَلِيَ ورائي) القصاب :      ذَمٌّ       فَشَأَن ِ  أنَع م  وخَلَاكِ 

يخاطب الشاعر ناقته خصاباً مشروطاً , وهو يستعد لرحلة طويلة قاسية تمتد لأكثر من أربن ليال , فإِذا ما أوصلته إلى        
أهَلًا له , فلا شيء يؤنسه , ويسلي   نَّك لس ِ غاية مراده , وبلو  الهدف المنشود , فسيكون جزاءذ المدح , والثناء لا الذم لأَ 

همومه سوا هذه الناقة القوية الصلبة , وهي تقصن مجاهل الصحراء الشاسعة البعيدة , وهنا تتجلى براعة الشاعر التصويرية 
وهذه العناصر  الرحلة    تها لاجتياز مسافة هذهالتي مزج فيها بين مشاعره المتدفقة , وما تحمل من معاناة , وحال الناقة , ومعانا

والثقافي الذي  , إنَّما تمثل النسق الاجتماعي  , فوصف الناقة , ونوع الرحلة , واتجاهها  كاد تكون سياقات ثابتة في الرحلةت
اعتاد عليه الشعراء الجاهليون  ومن تبعهم , من وصف للناقة , وذكر صفاتها , وسرعة عدوها , ومصاعب الصريق المختلفة  

. 
 

 المرجعية الاسطورية : 

تعد المرجعية الاسصورية من الموروثات القديمة التي نشأت من المجتمعات القديمة ؛ لَأنَّها شغل  التفكير الإنساني ,      
ا المصدر  تعد  إذ   , المختلفة  الظواهر  , وتفسير  بالعقائد  المختلفة لارتباطها  ترافقه في جمين مراحل تصوره  ,  وبقي   ل  لأوَّ

, والمعرفة المتنوعة  ها تتيمن أنماط الحكمة, والخبرات الإنسانية التي انتشرت في كلّ مجتمن لَأنَّ لق لجمين المعارفوالمنص
ره الُأولى , فكان  هذه لكلّ البشر , واستدعاء الأسصورة كرمز في  الشعر أمر شائن منذ بدايات الشعر العربي , ومراحل تصو 

لما  ) بديلاً :  المرجعية إِنَّها وس, وتعويياً  أو   , الذاتيهو واقعي , ومادي  الداخل  الخارجي  ائا , وعلامات بين  , والواقن 
,    لما تحمل من قدرة على اعصاء النص الأدبي رونقاً , وجمالًا , وفق بناء فني عال    (2011/44)واصل:  الموضوعي ( 
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 , وجمالياً في تشكيل خا  داخل بنية الخصا   يحمل مفردات الغرابة , والعجائبية , فراح الشعراء يوظفونها توظيفاً دلالياً 
الشعري , إِذ سعى هؤلاء الشعراء إلى خلق فني جديد أكثر إشراقاً , وأقوا دلالة في الابداع الفني عن طريق استحيار الثقافة  

انع التوظيف  هذا  فكان   , عاشها  التي  الشعورية  وتجربته   , للشاعر  الحالي  الواقن  على  واسقاطها   , لثقافته الموروثة  كاساً 
 الأسصورية الموروثة من أسلافه من الشعراء .  

( ما يلائم تجربته الذاتية , إذ يعمل على توظيف هذه الأسصورة  بن رواحة في أسصورة )عصر منشمويجد الشاعر عبدالله    
أصل هذه الأسصورة أَنَّ    لتحمل دلالات تعبيرية أخرا يهدف  منها الإشارة  والإيماء إلى الموضوع المقصود .  وقد قيل في 

) منشم ( اسم امرأة عصارة من همدان , كان  تبين العصر على المقاتلين , فكانوا إِذا قصدوا حرباً غمسوا أيديهم في طيبها ,  
وتحالفوا عليه بأن يستميتوا في الحر  , فإذا دخلوا في الحر  بصيب تلك المرأة , يقول الناس : قد دقوا بينهم عصر منشم , 

إذ قال ابن  ,    (1986/1:381ينظر : الميداني :  )صبح  رمزاً من رموز الشر , وصار مثلًا للشر العظيم عند الناسفأ
 رواحة مستحيراً هذه الأسصورة : 

 ( 1981/130وبَيَنَنَا عِطَر  مَنشِمِ) القصاب : وإخراج ها الَّذي لم ي خَزَ فيها م حَمَّد        على مأَقِطَّ            

يوظف ابن رواحة هذا الرمز الأسصوري , ليستمد منه ما يعينه في تصوير الحالة المقصودة , وفي هذه الإشارة إلى     
له هذا  الأسصورة القديمة , وبعثها في نصه الجديد ليمنحها حياة جديدة مرة أخرا , وظهرت مهارة الشاعر في تحويل ما يحم

المعتقد من معاني , وميامين والافادة منها في بيان الدلالات المعنوية الجديدة المرتبصة بالغرت الأساس الذي جاء من  
أجله النص , فاستحيار هذه المرجعية الأسصورية كان نابعاً من حاجة نفسية ارتبص  دلالتها بدلالة المعتقد الأسصوري 

 المعنى البعيد المستحير في ذهن الشاعر . الذي تمحورت حوله دلالة النص , و 
 

 نتائج التحث : 

سعى البحث إلى مقاربة النص الشعري عند الشاعر عبدالله بن رواحة , إذ تميز هذا النص بخصوصية فنية معينة ,     
ظهرت براعة فمارس فيها وعي الشاعر المرجعي ضغصه الواضع عليها , حتى أصبع هذا اللون ضر  بناء مهيمن عليها ,  

في شعره بصريقة فنية رائعة جعل  هذه المرجعيات جزءاً لا يتجزأ   الشاعر , وقدراته في تصوين مرجعياته الثقافية , ودمجها
من عالم الشاعر , وطريقته الفنية الخاصة , التي عمل  على جعل هذه المرجعيات جزءاً من نسي  القصيدة , , بل جاءت  

م  في ترسيح مكانة الشاعر  لتحقيق جملة من الأهداف الفنية , والدلالية التي أضاف  للنص جمالًا فنياً , ومعرفياً , وأسه
 كأحد فحول شعراء العصر الإسلامي .      

كان للمرجعية الدينية النصيب الأكبر من اهتمام الشاعر , والمورد الأكثر حيوراً في شعر عبدالله بن رواحة , فقد كان      
لته الشعرية , فأقتبس من آياته الكثير الإلهام الشعري الذي وجد فيه ضا   نللقرآن الكريم الأثر الواضع بوصفه منبعاً من مناب

, واستصاع أن يفك أواصر علاقتها , ويسخرها لصالع الموضوع الذي تابعه بمثل هذه الألفاظ والتراكيب , وقد دفعه إلى ذلك  
 عاطفته الدينية , وذوقه الفني , مبتعداً في الوق  ذاته عن كلّ ما يجلب الشبهة , والإساءة للنص القرآني . 

ا المرجعية التاريخية التي شكل  الرافد الثاني , الذي أمدّ تجربة الشاعر بمعين لا ينيب , إذ تمثل في استلهام الحادثة  أمَّ    
التاريخية من وقائن وأيام , وتوظيف الشخصية التاريخية في اطار فكري ورمزي عبر علاقة تناصية جديدة تتخذ من هذا  

قة تعبيرية جديدة تسب  على النص نوعاً من الموضوأية , والمصداقية التي تحوله  الاتكاء التاريخي جسراً يمنع النص طا
 إلى ما يشبه الحكاية التي تروي لنا أيام التاريح , وشخصياته , والبارزة والمؤثرة.
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ومثل  المرجعية الأدبية , واستلهام التراث الشعري القديم , مرجعية خصبة , تلقفها الشاعر , وأحسن توظيفها , إذ أظهر     
الجاهلي , والسير على منوالهم , واتباع طريقتهم في بناء   العصر  لمن سبقه من شعراء  الشعري  بالتراث  الشاعر تمسكه 

ختلفة , الأمر الذي يدلل على سعة اطلاع الشاعر , وثقافته العالية , واتصاله  القصيدة , واستلهام معانيهم , وصورهم الم
 بهذا الإرث الأدبي الكبير . 

أمَّا استدعاءه للمرجعية الأسصورية , فقد جاء ليوافق سياقه في التعبير الشعري , وخدمة ميمونه , فجاء هذا الاستدعاء      
قحاماً في التركيب الشعري , وقد أظهر تحرراً فكرياً , وعقلياً  إواً في التعبير , أو  حش  كنمصابقاً من الموقف , والسيا, , ولم ت

مستنداً إلى الثاب  الإسلامي , ومدفوعاً بأهمية ربا الأسصورة بالشعر , لبعث الجوانب الخيالية , والنفسية , مما يمنع النص 
 خصاباً آسراً بما يثيره من رموز ودلالات . 
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