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Textual Coherence In the Rayiyat of lbn Abdoun al -Yabri 

(D: 527AH) 

 
A B S T R A C T  

    The research deals with textual coherence in the Rayiyat poem of the 

Andalusian poet "Ibn Abdoun" al-Yabri, who worked as a minister and 

clerk for the family of Banu al-Muzaffar from Banu al-Aftas, who ruled 

Ptolemy between (421-487 AH). 

The poem was written in lamentation of that kingdom, which reached its 

end by the Almoravid leader Yusuf ibn Tashfin, who had crossed the 

strait from Morocco and entered Andalusia. This poem is considered one 

of the oldest elegies in Andalusia, and attributed the loss of this country 

to fate. 

The research sought to reveal how the poem was coherent and its verses 

were linked to each other through the employment of multiple 

grammatical and lexical mechanisms, each mechanism has its function to 

suit the contexts. 

The researcher developed a plan to show the textual coherence in the 

poem, it consisted of four topics. 

The research concluded with a conclusion with the results, and then a list 

of references. 

© 2022 EDUJ, College of Education for Human Science, Wasit University 

DOI: https://doi.org/10.31185/eduj.Vol51.Iss1.3556 

 
 

 ه(  ٥٢٧التماسك النصي في رائية ابن عبدون اليابري )ت 
 

 سرى طه ياسين  أ.م.د.
 كلية التربية للبنات  –الجامعة العراقية 

 

 الملخص
يتعامل البحث مع التماسك النصي في القصيدة الرائية  للشاعر الأندلسي "ابن عبدون" اليابري الذي عمل وزيراً 

 هـ( . 487-421وكاتباً لأسرة بني المظفر من بني الأفطس الذين حكموا بطليموس ما بين )
قائد المرابطين يوسف بن تاشفين الذي عبر المضيق  جاءت نهايتها على يدوقد كتبت القصيدة في رثاء تلك المملكة التي 

 ودخل الأندلس. وتعد هذه القصيدة من أقدم المراثي في الاندلس وارجعت ضياع هذه الدولة الى القدر.من المغرب 
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قصيدة وارتبطت ابياتها بعضا ببعض عبر توظيف الآليات النحوية وسعى البحث للكشف عن الكيفية التي تماسكت بها ال
 والمعجمية المتعددة، ولكل آلية وظيفتها بما يناسب السياقات .  

 وقد وضع الباحث خطة لبيان التماسك النصي في القصيدة، وقد تشكلت من أربعة مباحث. 
 . وخلص البحث إلى خاتمة بالنتائج وبعدها قائمة المصادر والمراجع

 ..، التماسك المعجمي التماسك النحوي  ، ابن عبدون  ، التماسك النصي الكلمات المفتاحية:

 

 المقدمة 
الحمد لله رب العالمين ، والصلاة والسلام على رسوله المصطفى الأمين، وعلى آله الطيبين الطاهرين، ورضي الله 

 عن أصحابه الأخيار المنتجبين . 
 أما بعد:

للكشف عن كنوز الأدب الأندلسي ونفائسه الثمينة من شعر ونثر يتواصل سعياً لتلمس وإيضاح فان الجهد المبذول 
أوجه الإبداع في شتى أشكاله، وأبهى صوره. ومن جملة ما أشتهر من شعر الأندلس القصيدة المطولة التي كتبها الشاعر 

بني الأفطس بعدما عمل وزيراً وكاتباً لديهم إلى أن  الأديب الوزير عبد المجيد بن عبدون اليابري التي كتبها في رثاء أمراء
 هـ.485اسقطها المرابطون أيام يوسف بن تاشفين سنة 

والشاعر ألف هذه القصيدة الرائية لرثاء المتوكل وابنيه الفضل والعباس والإعتبار من حادثات الدنيا وتقلبات الزمان، 
وم بعدما كانت ماثلة للعيان بحضورها، وللبرهنة على ما يراه أورد واستهل قصيدته بعدم جدوى البكاء على ما تبقى من رس

 الكثير من الشواهد التاريخية.
وإذا كانت القصيدة قد دُرست من جوانب عديدة، فأن هذا البحث سعى للكشف عن التماسك النصي، ومن هنا جاءت 

د للتماسك من دون نص، والهدف من الدراسة أهميته، إذ لا قيمة للنص إن لم يكن فيه تماسك وسبك وحبك، مثلما لا وجو 
هو بيان كيفية إستعمال الشاعر لآليات التماسك مما يسهم في بلورة الوسائل المثلى التي ينبغي استعمالها لتحقيق التماسك 

 بأفضل صورة للإستفادة منها .
ري، وكانت في أربعة وعلى هذا جاءت الدراسة ساعية إلى دراسة التماسك النصي في قصيدة ابن عبدون الياب

 مباحث: 
الأول عن الشاعر والقصيدة ، وكان في قسمين : الأول عن الشاعر مولده ونشأته وسيرته حتى وفاته، أما القسم الثاني 

 فكان عن القصيدة وغرضها وأقسامها. 
يات التماسك أو أما المبحث الثاني فكان عن التماسك النصي، واشتمل على الحديث عن مفهوم التماسك النصي وعن آل

 السبك النصي. 
 وكان المبحث الثالث عن آليات التماسك النحوي الأربعة: 

أدوات الوصل والربط، مع بيان أنواعها وما ورد فيها في القصيدة ، والإحالة بنوعيها المقامية )السياقية( والنصية )قبلية 
 وبعدية(، والإستبدال، والحذف. 
 ماسك المعجمي بنوعيهِ الأثنين التكرار والتضام.وتناول المبحث الرابع آليات الت

 وتلت ذلك خاتمة ثم قائمة المصادر والمراجع .
 ومن الله التوفيق
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 المبحث الأول
 الشاعر والقصيدة

إن الأهمية الكبيرة التي يتمتع بها شعر ابن عبدون اليابري ، وخصوصاً قصيدته الرائية التي سماها شارح قصيدته 
ابن بدرون" البسامة" يتطلب دراسة حياة ابن عبدون نفسه، والدوافع التي كانت وراء كتابة هذه القصيدة التي نالت شهرة 

 شتى. واسعة ما دفع الباحثين إلى دراستها من نواح 
 ولهذا فان هذا المبحث سيكون من قسمين، الأول عن الشاعر والثاني عن القصيدة . 

 
 أولًا: الشاعر ابن عبدون اليابري 

تجمع المصادر على أن اسمه هو عبد المجيد بن عبدالله بن عبدون الفهري نسبة إلى فهر قبيلة من قريش ، كنيته       
)أبو الخطاب ، مدينة يابرة من كور باجة تبعد عن بطليوس نحو مئة كيلو مترأبو محمد ولُقب باليابري نسبة إلى 

 (. 180م: ص19٥4
وقال عنه كتاب فوات الوفيات: "عبد المجيد بن عبدون ، أبو محمد الفهري، روى عن أبي عاصم بن أيوب، وأبي 

)الكتبي ،عباس، بالخبر والأثر ومعاني الحديث".مروان بن سراج والأعلم الشمنتري... كان أديباً شاعراً كاتباً مترسلًا عالماً 
 ( .388، ص1م: ج19٧4

وتحدث عنه ابن بسام بوصف بلاغي، لا يحمل صورة عن شخصه ، بل أوصاف يمكن أن تقال عن آخرين من 
 الأدباء المبدعين .

وذروة المعالي، ذو لسان "وأبو محمد هذا في وقتنا سر الدهر المكتوم، وشرف فهر الحديث والقديم ... أعجوبة الليالي، 
يفري ظبة السيف، وصدر يسع رحلة الشتاء والصيف، أفصح من صمت ونطق، وأجمع من صلى وسبق، عول من ملوك 

م: 1978الطوائف على رئيس بلدة المتوكل، فعليه نثر درة الثمين، وباسمه حبّر وشيه المصون" .) الشنتريني، عباس، 
 .( 569-568، ص4ج

خاقان عن صاحبه ابن بسام في كلامه عن ابن عبدون اليابري: " الذي فاق الأفراد والأفذاذ،  ولم يختلف الفتح بن
ومشى في طريق الوخد والأغذاذ ، وراقت رقة ما يحويه العراق وبغداد، له الأدب الرائق البهيج، والمذهب العاطر الأريج ، 

 ( .145م: ص1966فاز بمقاد الانتقاد، وأمسك عن عنان الأفتنان".) بن خاقان ، 
على ما وفق ما يذكر الباحث  -فضلا عن هذه الإهتمامات والقدرات الأدبية التي يتمتع بها ابن عبدون ، فأنه

، 116-11٢م : ص٢008) يونس طركي،قد كتب قصائد يعارض بها المتنبي وابن الرومي شعرياً. -د.يونس طركي
  (1٥4وص

فان من ترجم له لم يذكر على وجه الدقة تاريخ ميلاده ولا يُعرف أن  وعلى الرغم من الإعجاب بالشاعر والثناء عليه،
كان ذلك بسبب الجهل أو عدم الاهتمام بالأمر، ويرجح محقق ديوانه الأستاذ سليم التنير أن ولادة الشاعر لم تكن بعيدة 

بين أخبار ابن عبدون وما  م أو في العام هذا ، وخرج الباحث بهذا الاستنتاج بعد سلسلة من المقارنات1048هـ/440عن 
، وإلى هذا الرأي ذهب بحث آخر "ولد ابن عبدون كما (43،الديوان، ص 1988) اليابري، جاء عن شخصيات أخرى 

  (٥، ص٢019)اليابري، النكبات في الشعر،  هـ(440يرجح بعد 
وفاته ، ويورد محقق ديوانه آراء ومثلما لم يذكر تاريخ ولادته ، فان سنة وفاته لم يكن عليها إجماع ، ولا يوجد مؤكد ل

من تطرقوا لتاريخ وفاته والنتيجة التي وصل إليها ، قال عنها: "وعلى هذا يمكن الاستفادة من المؤرخين الباقين أن سنة 
 (.44) اليابري ، ديوان ابن عبدون، صوفاة ابن عبدون كانت بعد سنة سبع وعشرين أو نحوها".

 ( .836م، وهو في هذا يرجح ما قاله ابن بشكوال في الصلة )الترجمة رقم 1132هـ/527وبالطبع يقصد المحقق سنة 
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وإذا كان الشاعر قد افتخر بنسبه وعراقته ، لكن المعلومات عن  -وهناك إجماع على أن وفاته كانت في مدينة يابرة
 و عائلته الخاصة.عائلته تكاد أن تكون نادرة ، فلا معلومات عن أجداده الذين انحدر منهم، ولا عن أبيه أ

وكبر ابن عبدون ونما مع علوم اللغة والشعر والأنساب والفقه والحديث فهو لازم العلماء مُذ كان عمره ثلاثة عشر 
 عاماً.

عن معلوماته التاريخية ومعارفه وفنونه، وتدل  -التي هي موضوع البحث -وتكشف قصيدته في رثاء بني الأفطس
 وية.مفردات القصيدة  عن ثقافته اللغ

الذي ابتدأ بعد ضعف الخلافة الأموية وقد دام هذا  -عصر دويلات الطوائف –وعصر الشاعر الذي عاش فيه 
هـ( حيث أعُلن نهاية الخلافة الأموية، الأمر الذي أتاح الفرصة لمجموعة 422-399الضعف نحو ثلاثة وعشرين عاماً )

لإمارات ، وإن لم تقم هذه الدويلات في وقت واحد وإن النهايات من الأمراء والرؤساء لاعتلاء العروش فتعددت الممالك وا
وكانت هناك سبع مماليك  (383م، ص٢010)الحجي، التي استمرت إليها على يد المرابطين كانت متفاوتة وإن تقاربت"

 .  منها مملكة بطليوس )الثغر الأدنى( التي حكمها بنو الأفطس الذين كانت القصيدة موضوع البحث في رثائهم
وكان دويلات الطوائف تتنافس فيما بينها، واجتذبت العلماء والأدباء ليكونوا في خدمة هذه الدويلات بسبب ما 

الإزدهار ، ويكفي مطالعة كتاب  يقدمونه من دعاية للملوك والأدباء، وهذا الواقع التنافسي جعل الحياة الأدبية في قمة
هـ( لمعرفة كيف دافع هذا الأديب عن تراث أهل الأندلس ورفعة أدبهم. 542الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة( لابن بسام)ت)

 وسعى الشاعر إلى اشباع رغبته في المجد فتوجه صوب بطليوس ومدح المتوكل بن المظفر: 
 

 ولم أرضَ أرضاً كلُ ساكنها عمِ    هجرتُ إليكَ الأقربين مُهاجراً 

 (18٥)اليابري، الديوان، ص

لكن الصفاء في أيامه لم يدم، وأنقلب الهناء إلى شقاء فغادر بطليوس متوجها إلى إشبيلية طامحاً أن يلقى قبولًا من 
ملكها المعتمد بن عباد  الذي يقربه وهذا كان ظن الشاعر الذي كان حين يمدح المعتمد فأنه يضمن القصيدة أبياتاً يفخر 

 فيها بنفسه.
وأبت عزة نفسه إلا مغادرة إشبيلية صوب القفار ليعيش بها وحيداً قبل أن يعود إلى بطليوس وقد "استوزر بنو 
الأفطس ابن عبدون ومدحهم كثيراً إلى إنتهاء دولتهم ثم أنتقل إلى خدمة المرابطين بعد خلع ملوك الطوائف ثم عاد أخيراً 

 .(٢٢8م،ص٢013)الخضر، إلى يابرة، فمرض وبها توفي".
 

 ثانياً: القصيدة الرائية:
هي قصيدة من قصائد ابن عبدون اشتهرت كثيراً وحظيت بدراسات كثيرة من نواحٍ شتى، وموضوع القصيدة كان رثاء 

 مملكة بني الأفطس التي انتهت على يد المرابطين. 
في المشرق العربي "ولم يكن  وموضوع رثاء المدن والمماليك لم يكن موضوعاً جديداً ، أو خاصاً بالأندلس فله جذوره

 . (63)اليابري، الديوان، صهذا الغرض جديداً على الأدب العربي ، فجذوره شرقية ، وهي تصل حتى الجاهلية"
وتعددت الآراء بشأن أقدم النصوص التي قيلت في رثاء المدن ، ورأى د.شوقي ضيف إن " بكاء الدول الزائلة قديم 

 .(161م، ص19٧1) ضيف، يعفر الجاهلي وبكائه على المناذرة أمراء الحيرة" في الشعر العربي منذ الأسود بن
وهناك رأي آخر يرى "أن أول نص نجده في العهد الجاهلي هو قصيدة لشاعر يُعرف بذي جدن الحميري يرثى فيها 

الناس مثلها  دولة قومه الحمريين في اليمن والتي دمرت على يد الأحباش وهدّمت حصونها وقصورها التي لم يكن في
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، وأياً كانت بدايات رثاء المدن والمماليك فأنه أزدهر في الأندلس  (4٢-41م،ص1984)الكفاوين،كغمدان وسلحين"
بسبب ما حدث في الأندلس من سقوط المدن تباعاً منذ سقوط طليطلة وهي أول مدينة تستعيدها ممالك الشمال سنة 

 .( 14م، ص1994)بسج،  هـ478
دون هذه تعدُّ من أقدم ما كتب في الأندلس من المراثي )والشاعر في مرثيته البسامة يسلم كل ما لكن قصيدة ابن عب

م: ٢00٢)عيد ،  يجري على هذه المعمورة للقدر الذي يلعب بالإنسان ويسخر منه إذ يسمو به حيناً ويحطه حيناً آخر(
 . (100ص

ت في سبعة وسبعين بيتاً وأوردتها المصادر الأدبية والبسامة وهو الاسم الذي اشتهرت به هذه القصيدة التي جاء
 بأشكال متفاوتة من حيث عدد الأبيات فيها.

والقصيدة تنوعت مقاصد أبياتها، ويمكن الحديث عن أقسام فيها ، وهذا لا يعني بأي حال ان الوحدة الموضوعية للقصيدة 
 غائبة .

قد لبس ثوب الحكمة والدعوة إلى الاعتبار من تقلبات الدهر وكان قسمها الأول في ثمانية أبيات ويمثل مطلع القصيدة 
الذي لا يمكن تخمين مسارات أيامه الآتية التي تراها مرة في شكل لولبي متصاعد، ومرة إنحدار يكاد يكون سقوطاً مباشراً 

في وقتنا الراهن، لكنها من الأعلى إلى الأسفل من دون تدرج أو أن تكون هناك مراحل، وقد تبدو مثل هذه المقدمة تقليدية 
 كانت تمثل جوهر وخلاصة عقيدة الشاعر والعصر الذي عاش فيه. 

وللبرهنة على ما قرره فيما سبق من الأبيات ، جاء القسم الثاني مكوناً من ثمانية وثلاثين بيتاً كانت حافلة بالأمثال من 
كما يقول –لمجد ثم هوت لتصبح أثراً بعد عين وقائع التاريخ وحوادثه من تاريخ أمم ومماليك غابرة كانت في قمة ا

 وأختار الشاعر أمثلة من العرب والفرس واليونان عن حضاراتهم وممالكهم التي لم يبق سوى آثارها.  -الشاعر
 وأبتدأ الشاعر بهذا القسم ممهداً له بالقول: 
 لم تبق منها، وَسَلْ ذِكراك، من خبر  كم دولةً وليتْ بالنصر خدمتها 

 (140)اليابري، الديوان، ص
 ومباشرة بعد هذا البيت جاءت الأمثلة الدالة على وجهة نظره التي تبناها:

 وكان عصباً على الأملاك ذا أَثرِ   هوت بدارا وفَلّتْ غربَ قاتلِهِ 

 (140)اليابري، الديوان، ص
كان البيت يشير إلى دارا الفارسي ، وفي البيت الآخر كان الحديث عن بني ساسان)من الفرس( وعن بني يونان، 

 ثم تحول إلى العرب في البيت الثاني عشر من قصيدته ، يقول: 
 عادٍ وجُرْهُمَ منها ناقِصُ المِرر  وألحقتْ أختَها طسما، وعاد على 

 (140)اليابري، الديوان، ص
 

في البيت أشار الشاعر إلى جديس وهي أخت طسم وهما من قبائل العرب البائدة ، أما عاد فهي مَن ذكرها القرآن الكريم 
 (. 6)الفجر،أَلَمْ تَرَ كَيْفَ فَعَلَ رَبُّكَ بِعَادٍ في سورة الفجر بقوله: 

 وناقصُ المِرر فاعل للفعل عادَ على عادٍ والمقصود الدهر أو الزمن .
شعر ثانية إلى الفرس ، ويتحدث عما فعلته الليالي بإبرويز ويزدجرد ورستم ، ليعود إلى العرب المسلمين ويعود ال

 وما حدث لرموز إسلامية عديدة من عمر وعثمان وعلي إلى الخلفاء العباسيين مثل المعتز.
وكان القسم الثالث من عشرين بيتاً ، وهو ما مهدت كل الأبيات السابقة له، وكان في رثاء بني الأفطس، وتفجع الشاعر 
لرحيلهم ، واصفاً مناقبهم ومآثرهم في كل ميدان ، فهم الأبطال عند المعارك، وهم أهل الكرم والجود، وهم أهل الأدب 
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 الأرض ورواسيها إذ اضطربت الحياة بعد رحيلهم. والبراعة والفصاحة، وعدّهم الشاعر مصابيح 
 يقول الشاعر: 

 مراحلَ والورى منها على سفرِ   بني المظفر والأيامُ ما برحتْ 
 (14٧)اليابري، الديوان، ص

يعبر البيت عما يعدّه الشاعر من المسلمات ، فالأيام مجرد مرحلة تتبعها مرحلة أخرى، والناس مهما طال 
 راحلون لا محالة.مكوثهم فأنهم 

وأختتم الشاعر قصيدته بعشرة أبيات شكلت قسمها الرابع، ندب فيها حظه ويواسي نفسه موصياً أياها بالصبر، والتمسك 
بالأمل والرجاء أن تنقلب الأحوال السيئة وتعود الأيام إلى زاهر عهدها ، وفي النهاية كانت الصلاة على الرسول والآل 

 والأصحاب هي مسك الختام.
والملاحظ على القصيدة ان الشاعر جهد أن يصور ما حلّ ببني الأفطس وكأنه قدر لا مفر منه فهو نازل حتماً ،        

 ولعل سبب ذلك خوفه من المرابطين وطمعاً بأسياد جدد، وهذا ما جرى بالفعل.
والكناية وهذا منسجم مع ثقافة العصر  وحفلت القصيدة بالكثير من البيان والبديع فتجد الإستعارة والمجاز والتشبيه       

وميوله في الإستعمال البلاغي ، والقصيدة أقتربت كثيراً من الصنعة والتصنع ، وهذا يجعل العواطف باردة والتفاعل يسوسه 
 العقل وليس المشاعر.

حلّ بممالك ودول  وبالمقابل نجح الشاعر في بناء قصيدة من الأعم إلى العام فالخاص ، فهو انتقل من عرض ما      
، 69-63.) اليابري، الديوان، صليصل إلى بني الأفطس ، وقد لقت القصيدة قبولًا واستحساناً في عصره وما تلاه

 ( 401-400، والكفاوين،ص  ٧-٥وبلخادم، ص
وحظيت هذه القصيدة بشروح وترجمات إلى اللغات الأوربية، وأشهر هذه الشروح ما أنجزه ابو القاسم عبد الملك بن عبدالله 

 الحمامة . بأطواقالحضرمي المعروف بابن بدرون ولشرحه اسماء عدة منها البسامة )أو البشامة( 

 وللقصيدة ترجمتان واحدة للفرنسية وأخرى للإسبانية . 

راسات هو ما أشرنا  إليه في آخر هامش، كما أن هناك دراسة عن جماليات التشكيل الإيقاعي في رائية ومن الد
 ابن عبدون الأندلسي أنجزها الدكتوران فائزة رضا شاهين وعبد الحسين طاهر محمد . 
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 المبحث الثاني
 التماسك النصي

 مفهوم التماسك النصي 
 . نصي فلابد من وجود)نص( و)تماسك( ، وإذا جرى الحديث عن تماسكنصاً بـ)النص()التماسك( إذا كان يرتبط مفهوم    

وأقتضى سياق البحث أن نتحدث  فلا النص يستقيم من دون تماسك، ولا يمكن البحث عن تماسك من دون وجود نص.
 عن النص وما يتعلق به قبل الحديث عن التماسك.

 هـ( بقوله: "نصصت الحديث إلى فلان نصاً، أي: رفعته ، قال طرفة بن العبد: 175والنص اشار إليه الفراهيدي)ت
 فإن الوثيقةَ في نصه  ونص الحديث إلى أهله

)الفراهيدي،المخزومي، والمنصة: التي تقعد عليها العروس... يُقال: نص ما عنده ، أي استقصاه ، ونصُ كل شيءٍ منتهاه"
  السامرائي، )د.ت(، مادة "نصص"(

وكذلك فإن "نصَّ المتاعَ نصّاً جَعَلَ بعضَه على بعض... والنص : التعيين على شيء ما ، ونصَّ الأمرِ شدته، ومنهُ قولُ 
  م، مادة "نصص"(.٢00٥)ابن منظور، الفقهاء: نص القرآن ، ونص السنة، أي: ما دلَّ ظاهر لفظهما عليه من الأحكام"

 معنى يشير إلى الإسناد والرفع ووضع الشيء فوق آخر وضمه على نسق وترتيب. وهذا ال
 والنص وحدة لغوية متكاملة ذات إستمرارية تتفاعل فيما بينها دلالياً ، وبهذا تكون للجملة علاقة أفقية.

 .  (٧٥م، ص٢00٥)دايك،  والنص هو " أي قطعة ذات دلالة وذات وظيفة، ومن ثم فهي قطعة مثمرة من الكلام"
ويُعرف النص بأنه : " نسيج من الكلمات يترابط بعضها ببعض، هذه الخيوط تجمع عناصره المختلفة والمتباعدة في كلِّ 

   (.1٢م، ص199٢)الزناد،واحد هو ما نطلق عليه مصطلح نص"
( التي تعني Textالكلمة الإنجليزية )ومن المهم الإشارة إلى أن لفظة "النص" المستعملة حديثاً جاءت من ترجمة      

النسيج وهذا المدلول هو الأقرب ، فالنص هو نسيج من المفردات داخل جملة ، وجمل ترتبط ببعضها دلالياً بصورة 
 متعاقبة ، وهذا يحتاج إلى تفصيل قد لا يكون محله في هذا البحث، لأن كلمة النص استقرت. 

 

 الدرس النقدي العربي :
التماسك في اللغة في الجذر ) م س ك( ، تماسك وتمسّك ومسّك تمسيكاً وكلها بمعنى "احتبس" وجاء في صفة جاء      

) ابن منظور، مادة الرسول )عليه الصلاة والسلام( ، أنه بادن متماسك ... اي كأن اعضاءه يُمسك بعضها بعضاً"
 . "مسك"(

سان من دون أن يكون له ارتباط بالنص، وذلك إن "أمسكت واستمسكت وقد جاء "التماسك" في المعاجم اللغوية مرتبطاً بالإن
،  )الزمخشري،عيون فلان يتفكك ولا يتماسكوتماسكت أن اقع في الدابة وغيرها"، وغشيني أمر مقلق فتماسكت ، و 

 .م، مادة"مسك"(1998
وكان العرب يستعملون مصطلحات منها السبك والانسجام والاتساق والنظم والالتحام وسواها للدلالة على ما بات       

يعرف اليوم بالتماسك . وكل هذه الألفاظ تدل على إدراك النقاد والباحثين القدماء لوجود روابط في النص تربط اجزاءه 
 اً على التماسك كانا: السبك والحبك. بعضها ببعض، واللفظان المباشران اللذان دلا كثير 

) ابن والسبك في اللغة " سبك الذهب والفضة ونحوه من الذائب يسبُكهُ ويسبِكه سبكاً وسَبَّكهُ : ذوبه وأفرغهُ في قالب"
  منظور ، مادة "سبك"(

ه إلى يديه"  دُ ، واحتبك بإزاره: احتبى به وشدَّ تعمل الجاحظ السبك في ، واس(16٢م، ص1960)منقذ، أما الحبك: "الشَّ
كلامه حين قال: " وأجود الشعر ما رأيته متلاحم الأجزاء ، سهل المخرج، فتعلم بذلك أنه قد أفرغ إفراغاً واحداً، وسبك سبكاً 
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 . )منقذ، بدوي، عبدالمجيد ،مادة "ح ب ك"(واحداً"
بيت بعضها ببعض... وخير الكلام وعد أسامة بن منقذ السبك والحبك واحداً "وأما السبك فهو أن تتعلق كلمات ال

 .  (6٧، ص1م، ج1998)الجاحظ،هارون،المحبوك المسبوك الذي يأخذ بعضه برقاب بعض"
ومثلما كان هناك اختلاف في تحديد مفهوم النص في الدراسات المعاصرة، فان التماسك النصي لم يكن له تعريف 

تغفل العلاقة التلازمية بين التماسك والنص، بسبب أن النص  واحد محدد بسبب تعدد المدارس، لكن التعريفات لم تنكر أو
هو تتابع متماسك يتشكل من علامات لغوية أو مركبات لغوية لا تدخل تحت أية وحدة أخرى أشمل، والنص بنية كبرى 

 .(339م، ص٢01٥)رشيد، تحتوي على وحدات صغرى متماسكة ليست جملًا وإنما أجزاء متوالية.
لأطر المفاهيمية والاجرائية التي تحدد المعايير والوسائل التي تتشابك معاً لتجعل من المكتوب وللنص مجموعة من ا

 أو المنطوق مستوفياً لشروط أن يكون نصاً ، واختلف علماء النص في هذه الاشتراطات وفي عددها . 
 أو أنه التماسك بحد ذاته. إن طبيعة المادة المدروسة تحتم التركيز على السبك بوصفه فاعلًا في التماسك النصي

 
 وآليات التماسك تتوزع إلى نوعين: 

.آليات التماسك أو السبك النحوي: وهي الوسائل والأدوات التي تظهر على سطح النص ويُسبك بها النص خارجيا في 1
 تشكله التركيبي، وهي أربع : 

 . أدوات الوصل والربط 
  . الاحالة 
 . الاستبدال 
 . الحذف 

 وكل واحدة من هذه الوسائل سيتوضح القصد منها ، وعملها وإيراد الشواهد من قصيدة ابن عبدون اليابري. 
 
 آليات السبك المعجمي :. 2

والسبك المعجمي مظهر من المظاهر التي يتسم بها التماسك النصي ، وهي وسيلة ترتبط بها البنية النصية مع 
 بعضها البعض وتتلاحم . 

ي يقوم على المعجم والمقصود بالمعجم ما يتختزنه الأديب شاعراً أو ناشراً من أدوات لغوية في ذاكرته والسبك المعجم
)الزعبي، وعبابنة، اللغوية ليستعملها عند الضرورة ، ويقوم بتوظيفها على وفق المتعارف عليه في النظام اللغوي العام.

 . (٥30م، ص٢003
، الأساسية التي يريد النص إيصالهاويتكامل التماسك عبر اختيار مفردات تحقق الربط واستمرارية المعنى وبناء الفكرة      

)محمد، فتقدم هذه المفردات معلومات تفسر العناصر المعجمية الأخرى المرتبطة بها من أجل جعل فهم النص ممكناً.
 في النص من خلال وسيلتين هما التكرار والتضام.  . ويتحقق التماسك أو السبك المعجمي(10٥م،ص٢009

  



49   Journal of College of Education (51)(1) 

 المبحث الثالث
 آليات التماسك النحوي 

 وهذه الآليات هي أربع: 
 أولًا: أدوات الوصل والربط:

هي من الوسائل التي تحقق إرتباط أجزاء الكلام بعضها ببعض لجعل النص متلاحماً متماسكاً في دلالته، ووسائل 
تحيل عنصر على آخر، بل هي تنجز" علاقة تصطنعها اللغة بين المعنيين داخل الجملة الواحدة أو الوصل أو الربط لا 

 بين الجملتين لأمن لبس ارتباط أو لأمن لبس الانفصال ، فاللغة تلجأ إلى الربط أحياناً وإلى الفصل أحياناً أخرى"
 . (94م، ص٢01٥)المنظري، 

ة الربط بين التابع والمتبوع أو ما بين السابق واللاحق من المفردات أو والربط يتسم بضرورة وجود أدوات تؤدي مهم
 الفقرات أو الجمل. 

 وأهم وسائل الربط على وفق وظيفتها: 
 الإضافة أو الجمع: ومنها )الواو، بالإضافة إلى، على، الفاء... وغير ذلك(. .1

 الاستدراك : ومن وسائله ) لكن، بل، مع ذلك( . .2

 السببية: مثل: بسبب، لأن، من هنا، بناء على.  .3

 التخيير: وأداته )أو(. .4

 التفريع: ومن أدواته ) لأن، مادام، من حيث، ولهذا، ومن ثم...(  .5

في نصه يأخذنا الشاعر مباشرة إلى التفجع والرثاء ، مستعملًا لغة صريحة مباشرة ويضعنا في وسط الفجيعة في جملة 
حين يرى آثار ما كان يشهده عياناً يشعر بالتفجع وجاء البيت الأول من جملتين ربطهما الشاعر تقريرية مفادها أن المرء 

 بحرف الفاء ليستأنف كلامه في انتقالته من جملة تقريرية إلى جملة استفهامية في قوله. 
 فما البكاءُ على الأشباح والصور   الدهرُ يُفجِعُ بعدَ العينِ بالأثر

 أداة لتوضيح المبكي عليه ، ثم استعمل حرف العطف "الواو" ليعطف الأشباح على الصور . واستعمل "على" لتكون 
 والأبيات الستة بعد ذلك هي : 

 نهااااااااااكَ أَنهااااااااااكَ لا آلاااااااااوكَ مَوعِظَاااااااااةً أ
 فَااااااااالدَهرُ حَااااااربى وَِـن أَباااااادى مُاساالَمَاااااااةً 
 وَلا هَاااااااااوادَةَ بَاياااااااااانَ الااااااااارَأسِ تَاا خُاااااااااااذُ ُ 

نااااُ لا تَاغاافَ   اااااهاااااتُ ااااومَ اَ ايااكَ نان دُنااِ اكَ مااااارَّ

 ااااااناااارَتَ ااااثاااااااااالَ اَللَُ عَ ااااااي أَقااااالاااا لِلَّياااام

 عَااااان نَومَاااااةٍ بَااااااينَ نااااااب اللَياااااثِ وَالظُفااااارِ  
َِ وَالسُاااامرِ  َُ وَالسااااودُ مِثاااالُ البااااي  وَالبايااااا
 يَاااااادُ الضِاااااااارابِ وَبَايااااااانِ الصاااااااارِمِ الذكااااااارِ 
 فماااااا صِناعَااااااةُ عَايانَاياهااااااا سِاااااوى السَاااااهَرِ 
 مِاااااااانَ اللَيااااااااالي وَخاانَاتاهااااااااا يَاااااااادُ الغاااااااايرِ 

 
استعمل الشاعر "عن" ليحدد طبيعة الموعظة فهي عن "النومة" وليس عن شيء آخر ثم استعمل "بين" وحرف "الواو" 

 مزق من يقع بينهما .لتوضيح طبيعة هذه التي لا يفترض ان تكون بين ناب الأسد وظفره فكلاهما ي
واستأنف الشاعر الحديث عن الدهر الذي ذكره في البيت الأول وعاد إليه في البيت الثالث مستعملًا حرف "الفاء" 
لإعادة توظيفه بأنه حرب مع تكرار الربط بحرف "الواو" ، أربع مرات مع إستعمال مفردة "مثل" لربط التشابه بين البيض 

 . والسود وبين البيض والسمر
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ويستمر الشاعر في عرض آرائه بشأن ما يفعل الدهر وهو لا يعد ذلك موعظة تلوكها الألسن ، بل وقائع وحقائق 
ويترجم كل ذلك بصور متنوعة يقوم بربطها بأدوات الربط الذي هو " تحديد للطريقة التي يترابط بها اللاحق مع السابق 

متتاليات متعاقبة خطية ، ولكي تدرك كوحدة متماسكة تحتاج إلى  بشكل منظم ، ومعنى هذا أن النص عبارة عن جمل او
 . (٢3م، ص1991) الخطابي، عناصر رابطة متنوعة بين أجزاء النص"

وتبدل الخطاب وانتقل إلى الحديث عن الدنيا والقصد من هذا التعبير هو ظروف الحياة لكن لغة التخدير والتفجع  
لتي تفيد العطف وتعمل رابطة إذ ربطت صورة جديدة بالصور القديمة عن الدهر تواصلت ، وعاد الشاعر إلى "الفاء" وا

والدنيا التي وإن بدت نائمة في الظاهر فإن عينيها ساهرتان واستعمل الشاعر "الفاء" الرابطة مرتين في بداية الشطر الأول 
 والشطر الثاني. 

 قول ابن عبدون اليابري:  ومن تعالقات النص التي بدت فيها وسائل الربط لتكون فاعلة ،
 تَسُاااااااااارِ بِالشااااااااايءِ لَكِااااااااان كَاااااااااي تغااااااااارّ بِاااااااااهِ 
 كَاااااااااام دَولَااااااااااة ولِيَااااااااااات بِالنَصاااااااااارِ خاااااااااادمَتها
 هَااااااااااااوَت بِاااااااااااادارا وَفَلَّاااااااااااات غَااااااااااااربَ قاتِلااااااااااااه

 تااااابَ ااااَ ا وَهاانَ مااي ساساااان بَنااااات مِ اااااعَ اااوَاِستَرجَ 

 وَأَلحَاقَاااااااااات أُخااااااااااتَها طساااااااااماً وَعااااااااااد عَلاااااااااى
 ذَوي الهَيئااااااااااتِ مِااااااااان يَمَااااااااانٍ  وَماااااااااا أَقالَااااااااات

قَاااااااااااات سَاااااااااااابًَ  فااااااااااااي كُاااااااااااالِّ قاصِايَااااااااااااااةٍ   وَمَزَّ
 

 كَااااااااالَأيمِ ثااااااااارَ إِلااااااااى الجاااااااااني مِاااااااانَ الزَهاااااااارِ  
 لَاااااام تُبااااااقِ مِااااااانها وَسَاااااال ذِكااااااراكَ مِاااااان خَبَاااااارِ 
 وَكاااااااااانَ عَااااااااااضباً عَلاااااااااى الَأمااااااااالاكِ ذا أثااااااااارِ 
 وَلَااااااااام تَااااااااادَع لِبَناااااااااي يوناااااااااانَ مِااااااااان أَثَاااااااااارِ 

 المِااااااااااارَرِ عااااااااااادٍ وَجُاااااااااارهُم منهااااااااااا ناقِاااااااااااَ 
 وَلا أَجااااااااااارَت ذَوي الغاياااااااااااتِ مِاااااااااان مُضَاااااااااارِ 
 فَماااااااااااا اِلتَاقااااااااااااى رائِااااااااااا ى ماااااااااااانهُم بِمُبتَكااااااااااار

 
يواصل الشاعر تحذيراته من الانخداع بالدنيا والركون  إليها ، وفي البيت الذي شطره الأول تسر بالشيء، استعمل  

ن الدنيا في أول الأمر تدخل السرور لغرض إدخال الشاعر أداة الاستدراك "لكن" من أجل أنْ يوضح حقيقة الأمر وسبب أ
 الغرور في النفس .

 (347م، ص1998والاستدراك هو واحدٌ من وسائل الربط التي عدّها بوجراند أربع فقط.)بوجراند ، 
وبعدها لجأ الشاعر ابن عبدون إلى استعمال الأفعال الماضية في بداية كل جملة وربطها بما سبقها بحرف العطف 

 "الواو" وهدفه التذكير عبر تكرار الصور. 
" والبيت اللاحق ابتدأ بـ : هوتْ بداراً" ثم اكَم دَولَة ولِيَـت بِـالنَصرِ خدمَتهوقد ابتدأت الأفعال الماضية بالقول "

 "واسترجعت" ثم في البيت الذي بعده "وألحقت" ثم "وما أقالت" و"ولا أجارت" وبعدها "ومزقت" و"انفدت" .
لقد تواصلت هذه الأفعال من البيت التاسع في القصيدة إلى البيت السابع والأربعين فيها ، أي أنها توالت في نحو 

 ثلث القصيدة المتشكلة من سبعة وسبعين بيتاً .
ت في القصيدة يخلو من وسيلة أو أداة من أدوات الربط، ومنها أداة التخيير "أو" التي حضرت في الأبيات ولا يوجد بي

 الخمسين والثالث والخمسين والرابع والخمسين .
 يقول الشاعر ابن عبدون اليابري:

ااااااااااةِ أَو  مَاااااااااان لِوَساااااااااارَّةِ أَو مَاااااااااان لِوَعِنَّ
 مَااااااااان لِليَراعَاااااااااةِ أَو مَااااااااان لِلبَراعَاااااااااةِ أَو

 دَفاااااااااااااااع كارِثَاااااااااااااااةٍ أَو رَدع آزِفَاااااااااااااااةٍ أَو 
 

 مَااااااااان لِوَسِااااااااانَّةِ يُهاااااااااديها إِلاااااااااى الثغااااااااارِ  
 مَاااااااااان لِلسَااااااااااماحَةِ أَو لِلنَفااااااااااعِ وَالضَاااااااااارَرِ 
 أَو قَمااااااااع حادِثَااااااااةٍ تَ يااااااااا عَلااااااااى القُاااااااادَرِ 

 
 (148اليابري، ديوان ابن عبدون، ص(
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يُستفهم بها عن العاقل، والتي برع الشاعر في توظيف )أو( في مجموعة من الأمثلة التي كانت أداتها )من( التي 
استعملها الشاعر في الرثاء الذي يكون في ذكر محاسن الراحل المتوفى " ويقال له التأبين أيضاً ، وإذا كان المدح هو 
الثناء على الشخص في حياته، فإن الرثاء أو التأبين هو الثناء على الشخص بعد موته، وتعديد مآثره، والتعبير عن 

 (194م،ص19٧6)عتيق،عراً".الفجيعة فيه ش
وفي هذه الأبيات أثنى الشاعر على عمر المتوكل بن الأفطس، الذي ذكره بالاسم في البيت اللاحق وتوجع لذكره 

 حين قال :
 (1)وَحَسرَةُ الدينِ وَالدُنيا عَلى عُمَرِ       وَيبَ السَماحِ وَوَيبَ البَ سِ لَو سَلِما    

 (148ص)اليابري، ديوان ابن عبدون، 
 يله )ابن منظور، مادة ويب(: كو ويبهو  وكلمة )ويب( تأتي للتعجب: ويبا لهذا الأمر: أي عجباً له.

 ، مادة"ويب"(1983)الفيروزآبادي، : ألزمه الله ويلا".وويبأ له، وويبه... ومعنى الكل، وويب له، وويب لزيد، وتقول: " ويبك
من أدوات الإستدراك التي هي )لكن، بل، مع ذلك ( إلا البيت ومن الملاحظ فإن القصيدة على كثرة أبياتها خلت 

 الذي ذكرناه .والإستدراك وظيفة ربط صورتين بينهما علائق تعارض.
وخلت القصيدة أيضاً من أدوات التفريع ) لأن، مادام، من حيث، ولهذا، ومن ثم، وهكذا، بتاء على هذا... وغير 
ذلك( لأن هذه الأدوات ترد كثيراً في النثر الذي يتبنى الشرح والتفسير والتعليق ويحاول تقديم أدلة، وهذه المهام ليست 

 در من الكلمات . للشعر الذي يجنح صوب الصورة التعبيرية بأقل ق
 

 ثانياً : الاحالة :
جاءت مفردة "إحالة" مصدراً للفعل أحال يحيل ، وتبدو بعيدة عما يقصده النصيون لكن المتأمل في معاني هذه 
المفردة يجد الصلة مع المفهوم ، ومرجع ذلك أن " الحاء والواو واللام اصل واحد، وهو تحرك في دور ، فالحول العام 

ل أي يدور... والحيلة والحويل والمحاولة من طريق واحد وهو القياس الذي ذكرناه لأنه يدور الشيء وذلك لأنه يحو 
 )ابن فارس، هارون، د.ت. مادة حول(.ليدركه"

والإحالة في الاصطلاح عند النصيين هي: " العلاقة بين العبارات والأشياء والأحداث والمواقف في العالم الذي يدور عليه 
 . (3٢0)بوجراند، ص ت الطابع الدلالي في نص ما"بالعبارات ذا

وقريباً من هذا الرأي كان رأي جون لاينز الذي رأى إن الإحالة هي : " العلاقة بين الكلمات وبين الأشياء والأحداث 
 . (43م،ص1980)الماشطة،وفال ،وباقر،والأفعال والصفات التي تشير إليها".

 .(٧٧م،ص٢0014)يونس،رئيسين:ويقسم الباحثون الإحالة إلى قسمين 
 الإحالة المقامية والتي تكون خارج النص. .1

 الإحالة النصية والتي تكون داخل النص ، وهي قسمان : .٢

 إحالة قبلية والتي تشير إلى مفسر سابق لها.  .أ

 إحالة بعدية والتي تشير إلى مفسر بعدها.   .ب

ثل إحالة ضمير المخاطب المفرد )الكاف( على ذات والإحالة المقامية يُقصد بها الإحالة إلى أمر خارج النص ، م
 صاحبه المخاطب مثل: قولك سار في الآفاق ، فالكاف في كلمة )قولك( اشارت إلى غير المذكور في النص.

                                                           
 

 في الذخيرة جاءت : ويح السماح ، وويح البأس بدلًا من ويب  (1)
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وما يحدد الإحالة أمور تستنبط من الموقف، وليس من عبارات تشترك في الإحالة في النص أو الخطاب، وهو ما يحدث 
 ص والموقف.تفاعلًا بين الن

وافتتح الشاعر البيت الثاني بإحالة مقامية ثنائية يمثلها ضميران يعود الأول إلى المتكلم / أنا/ والمخاطب/ك/ في 
 العنصر الإشاري في )أنهاك( في قوله : 

 عَن نَومَةٍ بَينَ ناب اللَيثِ وَالظُفرِ          أَنهاكَ أَنهاكَ لا آلوكَ مَوعِظَةً 
َُ فالدّهر حربى وـن    والسودُ مثلُ البيَِ والسِمُرأبدي مسالمّةً ... والبي

 (139)اليابري، ديوان ابن عبدون، ص
 : المستتر)أنا( والظاهر )ك( يعودان إلى العالم الخارجي، الشاعر بوصفه محذراً ، والثاني بوصفه مخاطباً. والضميران

وفي البيت نفسه هناك إحالة مقامية ثانية من )آلوك( من الفعل " ألا ، يألو" مثل دعا يدعو ، ومعناه " قصر وأبطأ ، 
)مختار )د.ت(، مادة "ألا"( ويستعمل عادة مسبوقاً بأداة نفي لا يألو جهداً : لا يقصر في بذله : لا آلوك نصحاً وإرشاداً" 

 فسه في مقام المحذر فيقول مخاطباً: ويمضي الشاعر في مهمته ، حين وضع ن
نكَ مِن دُنياكَ نَومَتُ   فَما صِناعَةُ عَينَيها سِوى السَهَرِ ها        فَلا تَغُرَّ

 (139)اليابري، ديوان ابن عبدون، ص
لجأ الشاعر إلى خطاب موجه لشخص غير موجود في النص عبر عنصر إشاري هو )كاف المخاطبة( التي ارتبطت 
بالفعل "تغري" ، وكذلك )كاف( التملك في "دنياك" فالمخاطب وجوده خارج النص لكن "هاء" في كلمتي "نومتها وعينيها " كانتا 

 اعر في بيته وفي البيت الذي يلي : إحالة قبلية فهما تعودان إلى الدنيا التي ذكرها الش
 مِنَ اللَيالي وَخانَتها يَدُ الغير        ما لِلَّيالي أَقالَ اَللَُ عَثرَتَنا

 (140)اليابري، ديوان ابن عبدون، ص
في كلمة "عثرنا" هناك إحالة مقامية لجماعة خارج النص ، أُشير بضمير المتكلم العائد للجماعة "نا" . وهذه إنتقالة 

رعة من الشاعر إذ جعل نفسه والمخاطبين في جماعة واحدة غير منقسمة ، وهذا يعطي دلالة على مقدار تعاطف با
الشاعر مع الجماعة الت حلت بها النكبة وهم عمر الأفطس ووالده، وحافظ الشاعر على روحية التعاطف هذه في البيت 

 الشاعر: اللاحق إذ حضرت الإحالة المقامية والإحالة النصية ، يقول 
  مِنّا جِراحى وَِـن زاغَت عَنِ النَظَرِ     في كُلِّ حينٍ لَها في كُلِّ جارِحَة

 (140)اليابري، ديوان ابن عبدون، ص
استعمل الشاعر الإحالة النصية في كلمة "لها" في إشارة إلى الليالي التي وردت في البيت السابق وهذه إحالة قبلية، 

)نا( إلى من في إحالة مقامية، ومع هذا البيت بدأت سلسة طويلة من الإحالات القبلية عبر واضاف ضمير المتكلم الجمع 
 استعمال افعالا فاعلها ضمير مستتر )هي( في إشارة إلى الليالي ، وهذه الليالي هي من :

 
 -11البيت  - استرجعت من بني ساسان ما وهبت 

  -12البيت  - طسماً  بأختهاوألحقت 
 -13البيت  - أجارت  وما أقالت ... وما

  -14البيت  - ومزقت سبأ 
  -15البيت  - وانفذت في كليب حكمها 

  -16البيت - ولم ترد على الضليل صحته 
 -17البيت  - ودوخت آل ذبيان
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 وتوالت مثل هذه الأفعال.
لقد حققت الإحالة النصية التي تلاحقت في أبيات النص سياقاً من الاستمرارية تمتاز بتلاحم أجزائها بتراكم حوادث 

في عصور غابرة وفي أمكنة شتى فمنها العربي القديم والفارسي واليوناني والإسلامي والأموي  ابتدأتجرت في أزمان 
بات تجعل المخاطب قارئاً أو سامعاً يتأمل في دورة الحياة ومنعطفاتها والعباسي والأندلسي ، استدعى الشاعر حوادث وتقل

 (140)سورة آل عمران:الآيةوهو ما يذكرنا بقول القرآن الكريم : ))وتلك الأيام نداولها بين الناس((.
البيت الذي فيه  ومقابل العدد الكبير من الإحالة النصية القبلية ، كان وجود الإحالة البعدية قليلًا جداً ، وكان منها

اسم الإشارة التي تعد " أحد عناصر الإحالة لأنها لا تستقل في الفهم بنفسها بل تحتاج إلى مفسر تعود إليه وتتضح من 
 (.mkdaijournals.ekg.eg/articleخلاله")عزام،  

 
 يقول الشاعر :  

 في سَدَرهَذي الخَليقَةُ يا للََِّّ       كانوا مَصابيحَها فَمُذ خَبَوا عَثَرَت
 (1٥0)اليابري، ديوان ابن عبدون، ص

"الهاء" في كلمة مصابيحها إحالة مقامية فهي عن أشخاص خارج النص دلت كلمة "كانوا" عليهم ، أما في البيت كانت 
 اسم الإشارة "هذي" فهو إحالة بعدية فالكلمة غير مستقلة بل اعتمدت على ما بعدها "الخليقة" لكي تتوضح.

 . (٢0٥)ابن جماعة، أبو داود )د.ت(،صقامت عليه فكرة الإحالة فـ " اسماء الإشارة ما وضع المشار إليه"وهذا هو ما 
إن الإحالة النصية المختلفة حضرت في أبيات القصيدة كلها، وهذا يؤكد دورها الفاعل في تحقيق التماسك في 

مل سابقتها بلاحقتها، وهو الأمر الذي تشكلت به القصيدة وترابط أجزائها وفي النهاية تحققت النصية، إذ ارتبطت الج
 قصيدة متناغمة السياقات متمكنة في الإيصال الذي لبس رداء الجمال في تعابيره اللغوية . 

 ومن المعلوم ان الضمائر في الإحالة تغني عن تكرار الألفاظ السابقة وهو ما يمنح النص قوة ومتانة . 
 

 ثالثاً: الاستبدال:
ر في النص ليحل محله عنصر آخر يؤدي الوظائف نفسها يُسمى استبدالًا وقد يكون التعويض إن تعويض عنص

 بكلمات مفردة أو عبارات.
ولأن الاستبدال في حقيقته عملية داخل النص فأنه يعد نصاً " على أنّ معظم حالات الاستبدال النصي قبلية، أي 

 يعد استبدال مصدراً أساسياً من مصادر إتساق النصوص" علاقة بين عنصر متأخر وبين عنصر متقدم ، وبناء عليه
وبهذا يقترب الاستبدال من الإحالة . وهو يحمي النص من التكرار المثير للملل عند تكرار  (19،ص1999)خطابي،

 الكلمات نفسها سواء كانت اسماءً أو أفعالًا أو عبارات وجمل.

وقد تنبه الشاعر إلى أهمية الاستبدال وجدواه في القصيدة التي كان موضوعها رثاء بني الأفطس ، والتي ركز فيها 
على حوادث التاريخ وتقلبات الأيام من الفرح والسرور إلى الحزن والثبور ، وبالتالي كان لابد من استبدال الأفعال وتنويعها 

يوية والحركة مع تنامي القصيدة وتصاعدها عبر التسلسل في الإشارة إلى النكبات لتفادي التكرار ولسبك النص وإضفاء الح
 السابقة لتبلغ القصيدة ما حلّ بآل الأفطس. 

ومن مظاهر الاستبدال في القصيدة نجد الاستبدال الاسمي والفعلي ، ومن مظاهر الاستبدال الاسمي كانت الإشارة 
بكنيته )أبا حسن( في البيت السابع والعشرين من القصيدة ، ثم الإشارة باسمه  إلى الإمام علي بن أبي طالب مرتين ، مرة

 في البيت اللاحق، يقول : -عليه السلام –)علي( 
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 وَأَجااااازَرَت سَااااايفَ أَشااااااقاها أَباااااا حَسَاااااانٍ 
 وَلَيتَهاااااااااا إِذ فَاااااااااادَت عَماااااااااراً بِخارِجَااااااااااةٍ 

 

 وَأَمكَنَاااااات مِاااااان حُسَااااااينٍ راحَتااااااي شَاااااامِرِ  
 (2)شاااااءَت مِاااانَ البَشَاااارِ فَاااادَت عَليّاااااً بِمَاااان 

 

 (144-143)اليابري، الديوان،ص
 
وتكرر الحال مرة أخرى ولكن مع اختلاف عند الحديث عن مقتل ابني الزبير في زمن الأمويين ، فقد أشار الشاعر 

 إلى مصعب باسمه، في حين أشار إلى عبدالله أخيه بابن الزبير، إذ استبدل اسم الابن الثاني وابقى على اسم الأول: 
 

 أَنزَلاااااااات مُصااااااااَ باً مِاااااااان رَأسِ شاااااااااهِقَةٍ 
 تُراقاااااااب مَكاااااااانَ ابااااااان الزُبَيااااااارِ وَلاوَلَااااااام 

 

 كانَااااات بِهاااااا مُهجَاااااةُ المُختاااااارِ فاااااي وَزَرِ  
 راعَاااااااااات عِياذَتااااااااااهُ بِالبَيااااااااااتِ وَالحَجَاااااااااار

 
 (14٥-144)اليابري، الديوان،ص

وقد خدم استبدال اسم الابن الثاني النص ، فهو لم يزدحم باسماء مجردة تتكرر، وكذلك فان القارئ سيتوقف للتفريق 
 بين مشهدين مختلفين. 

وعلى صعيد الفعل الذي استعمله الشاعر كثيراً لرسم صورة الدهر ، استبدل الشاعر الأفعال الدالة على قيام الدهر 
 ففي بيتين تحدث الشاعر فيها عن مقتل ملوك على يد ابنائهم ، يقول الشاعر : بنشر الموت وزرع الخراب ، 

 
ى ٍّ تتتتتتتت لب      َ  تتتتتتتت  لَ  وَألحقَتتتتتتتتي ٍّ بَتتتتتتتت  
 وَأهَ َكَتتتتتتتتي ً ٍّ وِتتتتتتتتر م ٍّ   ٍّ  تتتتتتتت   وََ َ تتتتتتتتي

 

تتتتتتتَ   لبَ  َتتتتتتت    وَ ل تتتتتتتب     َِ  َِتتتتتتت     ٍّ  تتتتتتت   أنَ
تتتتتتتت    ٍّ  رَدجتتتتتتتت دَ ً لتتتتتتتت  َ تتتتتتتت وى  َ َتتتتتتتت  ِحَ 
  

 
 (14٢)اليابري، الديوان، ص

إن الحدث نفسه جرى حيث قتل ابنٌ أمير أباه ، في البيت الأول استعمل الشاعر ألحقتْ )الليالي( ، وفي البيت 
 الثاني )أهلكت( والحدث الموصوف واحد. 

، عاد الشاعر للحديث عنه لاحقاً في البيت الثالث والأربعين حين قام المنتصر وعبيده بقتل أبيه المتوكل وهذا الحدث
 الليالي" وصياغة جديدة. يقول الشاعر:  -عباسي ، وجاء الشاعر بجملة جديدة بدأت بفعل جديد هو "انتدبتالخليفة ال

 جَعفَرٍ بِاِبنِهِ وَالَأعبُدِ الغُدُرِ ل      وَأَخفَرَت في الأمينِ العَهدِ وَاِنتَدَبَت              
 (146)اليابري، الديوان،ص

 لقد ابدع الشاعر في تصوير حوادث متشابهة بأفعال وجملٍ جديدة وهو ما كثف الصورة في القصيدة الرائية . 
 
 
 

                                                           
 

يشير الشاعر إلى محاولة قتل عمرو بن العاص من قبل خارجه تزامناً مع قتل الإمام علي ، وذكر اسمه )عَمْر( ومن المعروف أن )عمر(   (2)
 يُكتب )عمرو( تمييزاً له عن )عُمَر(. 
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 رابعاً: الحذف: 
الحذف من المشتركات في اللغات المكتوبة ومنطوقها ، وقد اعتمدت هذه اللغات الحذف لدواعي الإيجاز في العبارة 

 . (191،ص1م، ج٢000)الفقي، كان إيراد كل التفاصيل لأسباب شتى.والإختصار في الكلام ، فمن الصعوبة بم
وظاهرة الحذف من الظواهر البارزة في اللغة العربية التي فيها " إن خير الكلام ما قلَّ ودل" وعن الحذف قال الجرجاني أنه 

بياناً إنْ لم يبن بعض " باب دقيق المسلك لطيف المأخذ، وأن الحذف أبلغ من الذكر ، وإن المتكلم يكون أكثر 
 .(11٢)الجرجاني، خفاجي، د.ت،صالألفاظ"

ومن تعاريف الحذف إنه : " إسقاط لصيغ داخل النص التركيبي في بعض المواقف اللغوية ، وهذه الصيغ يفترض 
 (.أبو المكارم، وجودها نحوياً لسلامة التركيب وتطبيقاً للقواعد")

لحذف المشروع نحوياً والذي هو من ميزات اللغة العربية، والحذف في وقد حفلت رائية ابن عبدون البسامة في ا
 معظمه يقع بعد ذكر المقصود في البداية .

ولو تعقبنا الفاعل المحذوف في القصيدة الذي يشير إلى الفاعل "الليالي" المذكور في البيت السادس ، لوجدنا ان 
 لى البيت السابع والأربعين . حذف هذا الفاعل تكرر كثيراً بدءاً من البيت التاسع إ

وعلى الرغم من الفائدة في تجنب تكرار ما مذكور آنفا ، إلا أن القارئ الذي لم يقرأ القصيدة من أبياتها الأولى سيجد 
 صعوبة في معرفة الفاعل ، وعلى سبيل المثال نورد بعض الأبيات التي تم حذف الفاعل فيها :

 

َ ةى   َوَ  بى خبَ ِ  وَأشََ  َي  -24  وَألَصَقَي طَ حَةَ  لفَ ل ض ٍّ  لبف             

 (143)اليابري، الديوان،ص
 

 فمن هذه التي أشرفت بخبيب والصقت طلحة هل هي الدنيا؟ أم الحكومة ، لعلها السلطة أو يد الغدر . 
 

تتتت وَ دَِتتتت ى ٍّبتتتتَ      ن ََ قَتتتتي -37  وَأنََ قتتتتي  ش 

تتتتتتت  َِ ى  -46 َُّ َ تتتتتتت  و ى وَ   تتتتتتت  وََ وَّ تتتتتتتي أ 

 

تتتتتتتتوَ      َ  َ تتتتتتتت   وَجتتتتتتتت  م ق  تتتتتتتتو     َ  وَ ل  
تتتتتتتتت    لُ َ  صتتتتتتتتتو ى وَ    صَ  تتتتتتتتت ي أ  َِ وَأسَتتتتتتتتت َ
  

 

 (14٧)اليابري، الديوان،ص
 لقد تكرر الحذف مرتين في البيت الأخير، فلم يذكر الفاعل للفعلين :روعت" و"أسلمت" .

وبالمقابل فان هذا الحذف يحفز القارئ لمعرفة الفاعل الحقيقي ويفتح باباً للتأويل والمعرفة والسعي لإرجاع المحذوف 
 ووضعه في السياق. 

وفي البيت الثاني من القصيدة لم يحدد الشاعر هوية المخاطب هل هو القارئ؟ كل قارئ؟ أم أنه وجه خطابه إلى 
 يهم فيما بعد في البيت الثامن والأربعين يقول: بني المظفر فقط والذين اشار إل

 
 عَن نَومَةٍ بَينَ ناب اللَيثِ وَالظُفر       أَنهاكَ أَنهاكَ لا آلوكَ مَوعِظَةً  -٢

 (139)اليابري، الديوان،ص
 وفي البيت الثامن والأربعين ، وجه الشاعر خطابه إلى جهة محدد بقوله: 

 

رِ وَالَأيّامُ  -48  وَالوَرى مِنها عَلى سَفَر ،مَراحِل ،لا نَزَلَتبَني المُظَفَّ
 (147)اليابري، الديوان،ص
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ومن أشكال الحذف في القصيدة لجوء الشاعر إلى صيغة الفعل المبني للمجهول لتفادي ذكر الفاعل الحقيقي وهو ما 
 يجنب الشاعر تبعات الكشف عن الفاعل ، يقول الشاعر : 

لَت سُنَنى مَن لي وَلا من بِهِم إِن   وَأُخفِيَت أَلسُنُ الآثارِ وَالسِيَرِ            عُطِّ
 (151)اليابري، الديوان،ص

لَت كان في البيت فعلان مبنيان للمجهول هما "  في إخفاء الفاعل وحذفه من النص بما يتوافق مع  أسهما" وَأُخفِيَتو عُطِّ
 القواعد.

ومن جملة المحذوفات كان حذف أداة النداء في البيت الثامن والأربعين في الخطاب الموجه إلى بني المظفر ، 
وغالباً ما يرتبط حذف أداة النداء بما يوحي بان المنادى قريب وان ثمة علاقة معرفة به ، وهذا له آثاره النفسية وكأن 

 الشاعر يرفع الحواجز بينه وبين المخاطب. 
 

 المبحث الرابع
 آليات التماسك المعجمي

يعدّ التماسك أو السبك المعجمي واحداً من وسائل تشكل البنية النصية وتلاحمها، وميزة هذا النوع إنه لا يعتمد على 
عناصر نحوية تسهم في ربط أجزاء النص بعضها ببعض، وإنما يقوم على استمرارية معنى النص عبر مفردات معجمية 

 المتقارب بما يدفع الاستمرارية إلى التحرك.  يظهر مدلولها
 ويقوم التماسك المعجمي على وفق ما يرى علماء النص على وسيلتين هما : التكرار والتضام. 

 

 أولا: التكرار:
التكرار وسيلة هدفها تحريك النص على المستويين الدلالي والجمالي، ويقوم التكرار على إعادة مفردة وردت في 

 مرادفاً لها في المعنى ، أو شبه مرادف، وكل هذا تكون نتيجته صنع وتقوية الترابط بين أجزاء النص.النص ، أو 
 ) ابن منظور ، مادة "كرر"( والتكرار في اللغة معناه " الرجوع والإعادة ، والعطف، والبحث"

تلقي وفي تماسك النص ذاته، وعلى ما يرى السجستاني فان للتكرار مهمة في النص تتمثل بما يخلفه من أثر عند الم
فهو يقول عن التكرار: " هو إعادة اللفظ بالعدد، وعلى الإطلاق المتحد المعنى كذلك مرتين فصاعداً ، خشية تناسي الأول 

 .. (4٧6م،ص1980)السجلماسي، ، لطول العهد به في القول".
)ابن أبي الأصبع ،شرف، د.ت، ظ أو المعنى"وعند البلاغيين فأن التكرار : أنْ يكرر المتكلم اللفظة الواحدة باللف

 .(3٧٥ص
وعدّ ابن قتيبة التكرار من طرق القول ومآخذه حين قال: "  وللعرب المجازات في الكلام ، ومعناها: طرق القول 

بة،،صقر )ابن قتيومآخذه، ففيها الاستعارة، والتمثيل، والقلب، والتقديم، والتأخير، والحذف، والتكرار... مع أشياء كثيرة". 
 . (٢0م،ص19٧3،

 ومن البيت الثاني، بدأ ابن عبدون توظيفه للتكرار في قصيدته حين خاطب متلقي القصيدة: 
 نهااااااااااااااكَ أَنهااااااااااااااكَ لا آلاااااااااااااوكَ مَوعِظَاااااااااااااةً أ
 

 عَن نَومَاةٍ بَايانَ ناب اللَيثِ وَالظُفر 

 (139)اليابري، الديوان،ص
من باب التوكيد على أهمية ما يحذر الشاعر منه، ذلك "إن كرر الشاعر الفعل "أنهاك" مرتين، وجاء هذا التكرار 

)ابن العرب إذا ارادت المعنى مكنته واحتاطت له، فمن ذلك التوكيد وهو على ضربين: أحدهما تكرير القول بلفظه....".
 (. 101،ص3م، ج19٥6جني ،النجار، 



57   Journal of College of Education (51)(1) 

 وعاد الشاعر لتكرار كلمة "الليالي" في قصيدته حين قال : 
  مِنَ اللَيالي وَخانَتها يَدُ الغير     أَقالَ اَللَُ عَثرَتَنا، ما لِلَّيالي 

 (140)اليابري، الديوان،ص
كرر الشاعر في البيت مفردة "الليالي"، وكان بمقدوره أن يستبدل "الليالي" الثانية ويستعمل الضمير )الهاء( لتكون 

 إحالة قبلية فيقول مثلًا : 
عثرتنا منها ، لكن الشاعر سعى إلى توكيد ما تفعله الأيام التي رمز لها بقسمٍ منها وهو "الليالي" مالليالي أقال الله 

 ليظهر عميق تأثيرها الكاسح على مجريات الحياة. 
 وهذا من ضرب التكرار اللفظي وهناك "الضرب الثاني هو تكرير الأول بمعناه".

 (140)اليابري، الديوان،ص
 له الشاعر: ومن ذلك الضرب هو ما قا

 وَلَم تَدَع لِبَني يونانَ مِن أَثَرِ          وَاِستَرجَعَت مِن بَني ساسانَ ما وَهَبَت
 (140)اليابري، الديوان،ص

 الفعلان "استرجع" والفعل المنفي"لم تدع" كان لهما معنى واحد ويمكن عند استعمال الفعل نفسه ان يكون البيت :
 وَلَم تَدَع لِبَني يونانَ مِن أَثَرِ          بَني ساسانَ ما وَهَبَتولم تدع ل

أشار الفعلان إلى عملية "الاسترداد" الكبيرة التي تقوم الليالي بها في إشارة إلى تقلب الظروف والأحوال، وكيف 
 تسترجع ما تهب في سنة تتكرر، وجاء التكرار في هذا الموضع ليفيد عطف جملة على جملة أخرى. 

المعنى كان هو ما يناسب القصيدة التي أرادت عبر سرديات تأريخية أن ترسخ فكرة إن الأيام  والتكرار القائم على
 تتبدل والظروف تتغير، وما كان في القمة سيهوي إلى القاع وسيرتقي من كان يجوب الوديان.

عنى نفسه ، يقول ولم يقتصر التكرار على البيت الواحد، إذ يتعدى ذلك ليكون في بيت لاحق بالفاظ جديدة تؤدي الم
 الشاعر: 

 وَألحقَاااااااااااات بِعَاااااااااااادِيٍّ بِااااااااااااالعِراِ  عَلااااااااااااى
 وَأَهلَكَاااااااااااات إِبروياااااااااااازاً بِاِبنِااااااااااااهِ وَرَمَاااااااااااات

 

 يَااااااااادِ اِبنِااااااااااهِ أَحمَااااااااارَ العَينَااااااااااينِ وَالشااااااااااعرِ  
  بِيَزدجاااااااااااردَ إِلاااااااااااى مَاااااااااااروٍ فَلَااااااااااام يَحُااااااااااارِ 

 
 (14٢)اليابري، الديوان،ص

مغادرة الحياة بعنف، فهي أي الدنيا أو الليالي ألحقت عدياً من إن الفعلين "ألحقتْ" و"أهلكت" أديا معنى واحداً، هو 
 دون رغبة منه، وكذلك أهلكت أبرويزاً بلا رغبة منه ودونما توقع منه.

 وانتقل الشاعر في أبيات لاحقة إلى أداة الاستفهام "مَن" التي وظفها الشاعر في استفهام مجازي لا يريد جواباً.
 يقول الشاعر: 

اااااااااااةِ أَو ،ةِ مَااااااااااان لِوَسااااااااااارَّ   أَو مَااااااااااان لِوَعِنَّ
 مَااااان لِلظُبااااااى وَعَاااااوالي الخَااااااطِّ قَاااااد عُقِاااااادَت
 مَااااااااااان لِليَراعَاااااااااااةِ أَو مَااااااااااان لِلبَراعَاااااااااااةِ أَو

 

 مَااااااااان لِوَسِااااااااانَّةِ يُهاااااااااديها إِلاااااااااى الثغااااااااارِ  
  أَطااااااااااارافُ أَلسااااااااااانِها بِاااااااااااالعيِّ وَالحَصَااااااااااارِ 
 مَاااااااااان لِلسَااااااااااماحَةِ أَو لِلنَفااااااااااعِ وَالضَاااااااااارَرِ 

 

 (148)اليابري، الديوان،ص
حشد الشاعر جملة كبيرة من الاستفهام  لغرض إيصال ما يريده وهو المجاب به عن كل هذه الأسئلة بكلمة "أنتم" 

 وهو ما يناسب صيغة المخاطبة التي سادت القصيدة.
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المؤهلون لإعتلاء الأسرة أي  -كما يرى الشاعر –وهذه الأبيات جاءت تعبيراً عن فخر ببني الأفطس، فهم وحدهم 
أمكنة جلوس السلاطين، وهم للأعنة أي ركوب صهوات الجياد وقيادتها في ساحات الوغى ، وهم للرماح والطعان بها، وإذا 

، مادة  )مختاركانوا أهل الملك والحرب فهم أيضاً أهل الأدب عبر استعمال الشاعر لكلمة "اليراعة" القلم يتخذ من القصب.
 براعة( 

وعاد الشاعر للتكرار اللفظي في استعمال كلمة "ثلاثة" في إشارة منه إلى القتلى الثلاثة على يد المرابطين وهم 
 المتوكل وولداه الفضل والعباس. 

واستهل الشاعر ثلاثة أبيات بكلمة "ثلاثة" ولعلها ليست مصادفة ان تستهل ثلاثة أبيات بكلمة ثلاثة في توكيد على 
 عظم الخسارة التي لم تقتصر على شخص واحد في العائلة . يقول الشاعر: 

  وَكُلِ ما طارَ مِن نَسر وَلَم يَطرِ      ثَلاثَةى ما اِرتَقى النِسرانِ حَيثُ رَقوا

 (149)اليابري، الديوان،ص
في ثلاثة أبيات  وتكررت في القصيدة ثلاثيات متنوعة تختلف عن بعضها ، فقد كرر الشاعر الاستفهام المجازي 

 بالأداة "أين" معبراً بها عن الزوال ، والفقدان الأبدي، يقول الشاعر في أول بيت من هذه الثلاثة :

  قُلوبنا وَعُيونُ الَأنجُمِ الزُهُرِ      أَينَ الجَلالُ الَّذي غَضّت مَهابَتهُ 

 (149)اليابري، الديوان،ص
كان الاستفهام لا يريد جواباً فقد خرج للتحسر على الخسارة والرحيل وبعدها كرر الشاعر الفعل الماضي الناقص كان 
في ثلاثة أبيات أخرى في حديثه عن الثلاثة الذين مضوا وكانوا موجودين في القمة فهم كانوا رواسي أرض الله 

 ومصابيحها. 
اعر بتكرار كلمة واحدة بل كرر " مَنْ لي، ولا مَنْ ، بهم إن" هي مكونة من وفي التكرار الثلاثي الأخير لم يكتف الش

أداة استفهام مع حرف جر ومجرور وحرف عطف وحرف نهي واداة استفهام أخرى ثم حرف جر ومجرور وميم الجماعة 
لشاعر بعد نكبة آل وبعدها "إن" وهي أداة شرط جازمة وجاءت كل هذه المفردات لتكثيف التحسر والوجع اللذين أصابا ا

 الأفطس في بطليموس ، يقول الشاعر: 
 مَن لي وَلا مَن بِهِم إِن أَظلمَت نُوَبى 
لَت سُنَن  مَن لي وَلا من بِهِم إِن عُطِّ
 مَن لي وَلا مَن بِهِم إِن أُطبِقَت مِحَنى 

 

 وَلَم يَكُن لَيلُها يُفضي إِلى سَحَرِ  
 وَأُخفِيَت أَلسُنُ الآثارِ وَالسِيَرِ 
 وَلَم يَكُن وِردُها يَدعو إِلى صَدَر

 
 (1٥1-1٥0)اليابري، الديوان،ص

إن التكرار أدى وظيفته وفائدته كما أشار إليه بوكراند بأنه " تشاكل لغوي يلفت الإنتباه ، ومظهر من مظاهر 
المكررة تحافظ على بنية التماسك المعجمي، حيث يقوم ببناء شبكة من العلاقات داخل النص وتماسكه ، إذ إن العناصر 

النص وتغذي الجانب الدلالي والتداولي فيه، وذلك من خلال تكاثر المفردات وكثافتها، ما يحقق سبك النص وتماسكه 
 . (303م، ص1998)ديبوكراند، حسان، وإعادة تأكيد كينونته، واستمراره"

إن طول القصيدة وهدفها في الرثاء العقلاني غير المتشنج والذي سعى إلى إبراز حقيقة إن الدول لن يدوم قيامها 
 جعل الشاعر يلجأ إلى التذكير بالدول والممالك الماضية عبر تكرار ما يشير إلى ذلك . 
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 ثانياً: التضام ) المصاحبة المعجمية( .
البلاغة العربية القديمة بمسميات أخرى تشير إليه أو إلى شكل من أشكاله مثل:  ليس التضام جديداً، إذ له وجود في

، وفي كتب أخرى ورد بمسميات  (198، ص3م،ج1969)المدني، شكر، المقابلة، والمطابقة، والمناسبة، ومراعاة النظير
 .(٢٥، ص3)المدني، شكر،جأخرى منها: إيراد الملائم، وإيراد النقيض والإنجرار والتناسب

والتضام عند المحدثين يتحدث عن علاقة بين كلمتين إذ هو " توارد زوج من الكلمات بالفعل أو القوة ، نظراً 
 .(٢٥،ص٢006)خطابي ،لارتباطهما بحكم هذه العلاقة أو تلك".

، مادة )ابن منظوروالتضام لغة كما يقول ابن منظور " ضممتُ هذا إلى هذا... وتضام القوم إذا إنضم بعضهم إلى بعض"
 .  )ابن منظور ، مادة "صحب"(، وقريباً من هذا المعنى كان معنى المصاحبة في اللغة المعاشرة والمشاركة  "ضم"(

وبشكل عام فان المقصود من التضام أو المصاحبة المعجمية هو إيراد وحدتين من المعجم وتكونان مرتبطتين عند 
الناثر هو ما يتبادر إلى الذهن عند ذكر الشعر ، ومثل هذا عند القول  الاستعمال مثل قولنا: شعر الشاعر، فالشاعر وليس

 : مكر الليل والنهار، فلا يمكن الحديث عن مكر أحدهما من دون الآخر . 
وقد لا تقتصر المصاحبة أو التضام على كلمتين فقط ، بل يضم كلمات تندرج في مجموعة مترابطة مثل "مستشفى، 

 ، إنعاش" صيدلية، طبيب، مريض، دواء
ويمكن تتبع ظاهرة التضام في قصيدة ابن عبدون الرائية والتي نجدها في تتابع مجموعة من المفردات توحي بالترابط 
فيما بينها وهو ما يسهم في تقوية روابط النص وتماسك مكوناته، ولأن التضام متنوع والعلاقات بين المفردات ليست واحدة 

 ضحه نماذج منتقاة من أبيات القصيدة : في جوهرها ، فان التمثيل لها يو 
نكَ مِن دُنياكَ نَومَتُها .1   فَما صِناعَةُ عَينَيها سِوى السَهَرِ       فَلا تَغُرَّ

 (139)اليابري، الديوان،ص
 وقع التضام أو المصاحبة في مفردتي "نومتها" و"السهر" والعلاقة بين النوم والسهر علاقة تضاد. 

 وَلَم تَدَع لِبَني يونانَ مِن أَثَرِ        ساسانَ ما وَهَبَتوَاِستَرجَعَت مِن بَني  .٢
 (139)اليابري، الديوان،ص

 جاءت علاقة التضام بين مفردتي "استرجعت" و"وهبت" علاقة تضاد. 

 يقول الشاعر في مصاحبة أو تضام يشير إلى صنف عام : .3
َُ   وألحقتْ أختَها طسما، وعاد على   المِررعادٍ وجُرْهُمَ منها ناقِ

 (140)اليابري، الديوان،ص
في البيت تكررت أسماء جماعات " طسم، عاد، جُرْهُم، وكل هذه جماعات بائدة هي صنف عام أهلكه الدهر الذي 

 اشار إليه الشاعر "ناقِضُ المِرر" .
 وَلا أَجارَت ذَوي الغاياتِ مِن مُضَر     وَما أَقالَت ذَوي الهَيئاتِ مِن يَمَنٍ  .4

 (141الديوان،ص)اليابري، 
ساعدت، أنهضت، وبين  –ورد في هذا البيت أشكالًا عدة من التضام، الشكل الأول ما بين أقالت والتي معناها في البيت 

 الفعل أجارت أي حَمتْ .. والفعلان مندرجان في معنى المساعدة والحماية. 
وكان هناك مصاحبة لغوية ما بين ذوي الهيئات وذوي الغايات وكلاهما يشيران إلى جماعة ذات مكانة. وهذا إندراج في 

 صنف عام .
والشكل الثالث كان ما بين "يِمن" التي أشارت إلى جماعة في اليمن ، وبين "مضر" وهي قبيلة أشارت إلى جماعة أيضاً 
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 وهذا فيه علاقة الكل بالجزء. 
قة "الاندماج في صنف" كما في المثالين السابقين لها أهمية بالغة ، فقد ساعدت على التماسك النصي ، ذلك وعلا

إن "من حسن الوضع اللفظي... وضع الألفاظ إزاء اللفظ الذي بين معنييهما تقارب، وتناظر من جهة ما لأحدهما إلى 
كلام بياناً وحُسنا، وديباجة، واستلالًا بأوله على آخره" الآخر انتساب... فإن هذا الوضع في تأليف الألفاظ يزيد ال

 .(٢00،ص1986)القرطاجني،الخوجة،
ومن أشكال التضام أو المصاحبة التي وظفها الشاعر في قصيدته كان "تلازم الذِكرْ" أي عندما يذكر أحد طرفي 

 التضام يجري ذكر الطرف الآخر ، يقول الشاعر: 
  مُهَلهلًا بَينَ سَمعِ الَأرضِ وَالبَصَرِ  ها وَرَمَتوَأَنفَذَت في كُلَيبٍ حُكمَ 

 (141)اليابري، الديوان،ص
لقد حدث التضام في التلازم الذكري ما بين كليب وأخيه المهلل، فلا يُذكر كليب إلا ويُذكر أخوه المهلل فقد قتل 

 جساس بن مرة كليباً بن مرة ونشبت حرب البسوس وسعى المهلل إلى أخذ الثأر. 
ر الشاعر المصاحبة أو التضام من نوع الاندراج في الصنف حين جمع الشهيدين جعفر بن أبي طالب ابن عم وكر 
 في بيت واحد.  -صلى الله عليه وسلم –والحمزة عم الرسول  -صلى الله عليه وسلم –رسول الله 

َِ وَاِختَلَسَت  لِلجُزُرِ مِن غيلِهِ حَمزَةَ الظلّامِ      وَمَزَّقَت جَعفَراً بِالبي
 (143)اليابري، الديوان،ص

على يد  -عليهما السلام –وتكرر التلازم الذكري مرات أخرى في القصيدة عند الإشارة إلى مقتل الحسين بن علي 
عبيد الله بن زياد بن أبيه ، وعند ذكر مصعب بن الزبير وأخيه عبدالله اللذين ثارا على الحكم الأموي ، وقتلا على يد عبد 

 ن مروان والحجاج بن يوسف الثقفي، يقول الشاعر: الملك ب
 يَبُؤ بِشِسعٍ لَهُ قَد طاحَ أَو ظُفُرِ         وَأَردت اِبنَ زِيادٍ بِالحُسَينِ فَلَم

 (144)اليابري، الديوان،ص
 أن يشار إلى ابن زياد ، وعن مقتل ابني الزبير بن العوام . -عليه السلام–فعندما يذكر مقتل الحسين 

 يقول الشاعر في الشطر الأول من البيت عن مصعب 
 أنزلتْ مص باً من رأسِ شاهقةٍ 

 وعطف في الشطر الأول اللاحق على ذكر أخيه عبدالله 
 ولم تراقبْ مكانَ ابن الزبير 

واكثر الشاعر من التضام ومنه القائم على التضاد في حين وصف الموت بأنه أسود ووصف آل الأفطس بأنه بيض ، 
 الشاعر:  يقول

قَت بِالمَنايا السودِ بيضَهُم  فَاِعجَب لِذاكَ وَما مِنها سِوى الذِكرِ        وَطَوَّ
 (148)اليابري، الديوان،ص

وظف الشاعر  اللون في بيته، واللون حاضر في كل نواحي الحياة الإنسانية وفي الطبيعة ، والألوان يدركها الإنسان 
تولد تطابق بين اللون الخارجي وبين مخزونه النفسي وبهذا لا يعد اللون مجرد مظهر حسياً ولها تأثيراتها عليه فهي 

خارجي، ذلك أن "الشاعر رسام، ريشته القلم وأصباغه الكلمات، ومصدره بواطن النفس المليئة بالأسرار والطافحة بالأحلام، 
ا تنشأ لدى المتلقي إشكالية إدراك اللون إنه يرسم المشاعر والعواطف كما يرسم مناظر الطبيعة الخلابة ... ومن هن

 .(1٢م، ص1999)شنوان، وإيحاءاته"
ولم يأت اختيار الشاعر للون الأبيض عند وصفه المتوكل وابنيه جزافاً فهذا اللون يستعمل في المدح ليكون رمزاً للقوة 
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ن البعيدة الباهرة ، إنه صورة النور والكرم والعزة ، ومن المعروف أن اللون الأبيض يرتبط ذكره " بضوء القمر وبالأماك
 . (٢٥٢م،ص198٥)داكو، أسعد،والطهارة"

 وورد اللون الأبيض في القرآن الكريم أحدى عشرة مرة . 
ووصف الشاعر المنايا بالسود ، والأسود هو " رمز الحزن والألم والموت كما أنه رمز الخوف من المجهول والميل 

  (186، ص199٧)مختار، ل على العدمية والفناء".إلى التكتم ، ولكونه سلب اللون يد
واستطرد الشاعر في إيراد اشكالًا من التضام أو المصاحبة منها ما هو قائم على التضاد مثل النفع والضرر في قول 

 الشاعر : 
 مَن لِلسَماحَةِ أَو لِلنَفعِ وَالضَرَرِ             مَن لِليَراعَةِ أَو مَن لِلبَراعَةِ أَو

 (148)اليابري، الديوان،ص
 وكذلك في البيت :

  حَتّى التَمَتِعُ بِالآصالِ وَالبُكَرِ            وَمَرَّ مِن كُلِّ شَيءٍ فيهِ أَطيَبُهُ 
 (149)اليابري، الديوان،ص

ذكر الشاعر الآصال والبُكر ، والآصال هو جمع الأصيل وقت إصفرار الشمس قبل غروبها، أما البُكر فهو جمع 
 البُكرة أول النهار إلى طلوع الشمس.

 وكذلك في البيت الذي قال فيه الشاعر :
د أنٌََ     ه  َ    أََ               أََِ   لوَ  ء   لَّذَ أصَفوَ  شَ  ئ بَ      َِ  َ َ  

 (1٥0)اليابري، الديوان،ص
 در" وكدر الماء عَكِرَ عكسه صفا . استعمل الشاعر الفعل "أصفوا" الذي يشير إلى الصفاء، وجاء الشاعر بكلمة "الك

ومن جملة اشكال التضام أورد الشاعر بيتاً فيه مصاحبة الجزء للجزء ما بين الليل والسحر وكلاهما من أجزاء اليوم 
 وذلك في قوله : 

ي ن وَ ٌ  ،وَلا َ   ،َ   لي َِ وَلَ  َِك   لَ   ه  ِ فضي ً ل  سَحَ          ٍّ ه   ً   أظَ 
  

 (1٥0الديوان،ص)اليابري، 
واستمر هذا التوظيف الرائع لأشكال التضام إلى نهاية القصيدة ، فقد أورد الشاعر قريباً من نهاية القصيدة شكلًا من 

 أشكال التضام هو الأندراج في صنف عام حين ذكر الياقوت والدرر وهما من الأحجار الكريمة .

حَةى  طي  آذ َ  َ     ه  ٍّ ف ض    لح     نَص   ل  قوت وَ ل  َ  َ           قَ َّ
 (1٥1)اليابري، الديوان،ص

 وعاد إلى شكل التضاد عبر مفردتي "البدو" و"الحضر" في قوله: 

بَةى  م هََ َ ت  ي  لب و  وَ لحَضَ  شَق      سَ ل َ ةى  ي أقَ صي  لأَ ض  ق ط   شق 

وذكر بعده  -صلى الله عليه وسلم –سول الله واختتم الشاعر قصيدته بشكل آخر  من التضام والمصاحبة حين صلى على ر 
 الآل والاصحاب والتابعين ، وهذا تسلسل معتمد عند ذكر الرسول فبعده الآل والأصحاب والتابعين. 

 يقول الشاعر : 
ن  خ     سَ ل     ِ ضَ          ث  َّ  لصَلاة َ     ل ببوث         َِ ج بَ   ل  ِ ِ صطَف   ل   ل

طَ   ـــــــ             ل  ٍّ ب َ  لَ   وَ  ل  وَ لصحب  ث  ل  َِ َُّ  ل  حب  ٍّ  ل    هَبَّ  ِحٌ وَهَ

 (1٥3)اليابري، الديوان،ص



62   Journal of College of Education (51)(1) 

 وفي الشطر الثاني من البيت الأخير جاءت لفظتا "ريح" و"مطر" وهما مما يشير إلى الأنواء الجوية . 
في القصيدة أبدع الشاعر في توظيف آليات التماسك المعجمي المتمثلة بالتكرار والتضام ، وقد توزع النوعان في ثنايا 
أبيات القصيدة مما شد من قوة القصيدة وتماسكها، وأضفى مقبولية على ترابط الأحداث وتلازمها مؤدية الغرض المطلوب 

 من القصيدة . 
 

 الخاتمة 

 بعد الدراسة والبحث عن آليات التماسك النصي في قصيدة ابن عبدون اليابري، خلصنا إلى نتائج أبرزها: 
إن الأدب والشعر في المقدمة منه، هو الموضع الأمثل لتجلي آليات التماسك النصي، فهو يتطلب قدرة عالية على  .1

 إحكام أجزاء النص وربطهما ببعضها. 

 الضرورة إن فيه تماسكاً، كما إن التماسك لا يعني إن النص شعري.إن صياغة نص شعري لا يعني ب .2

كثيراً ما يكون الشعر المشاحة التي يسمح فيها بالانحراف النحوي بشتى صوره، لكن قصيدة ابن عبدون خلت من هذا  .3
 الإنحراف فيما يخص آليات التماسك بصورتيهما النحوية والمعجمية .

آليات التماسك النصي ببراعة في أبيات قصيدته  سواء ما كان منها الآليات  تمكن الشاعر ابن عبدون من توظيف .4
 النحوية أو المعجمية .

في كل النصوص تقريباً تكون الإحالة القبلية أكثر حضوراً من الإحالة البعدية ، وقصيدة ابن عبدون لم تكن استثناء   .5
 من ذلك .

معنى الكثير من الألفاظ ، وكلما ازداد التقارب إزدادت قوة الربط تحققت التراتيبية في التماسك المعجمي، فقد تقارب  .6
 والتماسك في النص .

 بين البحث ان حضور الربط في القصيدة ، كان حضوراً قوياً ساعد في تماسكها. .7

اثبت البحث إن إنسجام أبيات القصيدة المطولة وتماسكها سيكون أقوى كلما كان ترتيبها منسجماً يأخذ بعضه ببعض  .8
 بر آليات التماسك . ع
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 المصادر والمراجع 

، المجلس الأعلى 1ابن أبي الأصبع ، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن : ، تحقيق: د.حنفي محمد شرف، ط .1
 للشؤون الإسلامية.

 ابن جماعة ، بدر الدين ،)د.ت(، شرح كافية ابن الحاجب، تحقيق: د. محمد محمد داود، دار المنار ، القاهرة.  .2

 م(، تحقيق: محمد علي النجار، دار الكتب، القاهرة.1956ابن جني ، ابو الفتح عثمان الخصائص ) .3

 يروت.ابن فارس، )د.ت(، مقاييس اللغة: تحقيق: عبد السلام هارون، دار الجيل، ب .4

 ، دار التراث ، القاهرة.3م(، تأويل مشكل القرآن ، تحقيق: أحمد صقر، ط1973هـ(، عبدالله بن مسلم )276ابن قتيبة)ت .5

 .للمطبوعات، بيروت العالميمؤسسة  ،1لسان العرب، ط م(2005 محمد بن مكرم بن علي)، هـ( 711)تابن منظور .6
 ي ، دار غريب، القاهرة.أبو المكارم، علي ،الحذف والتقدير في النحو العرب .7

 م.1994م( ، لسان الدين ابن الخطيب: دار الكتب العلمية، بيروت، 1994بسج ، أحمد حسن) .8

م(، النكبات في شعر الأندلسي ابن عبدون اليابري أنموذجا: رسالة ماجستير، جامعة محمد خضير بسكرة، كلية 2019بلخادم ، نصر الدين ) .9
 الآداب واللغات.

، منشورات مخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، كلية 1م( من شعراء الأندلس ومختارات من شعرهم،ط2013أحمد ) بن الخضر، فورار .10
 الآداب واللغات ، الجزائر ، بسكرة. 

 م(، قلائد العقيان : دار الكتب الوطنية ، تونس.1966بن خاقان، الفتح ) .11
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