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التشكيل النحتي بين الفن التجميعي والفن البيئي دراسة تحليلية مقارنة

م.احمد خليف منخي

  ملخص البحث

  تناولت مشكلة البحث )التشكيل النحتي بين الفن التجميعي و الفن البيئي)طبيعة التشكيل و آليات اشتغاله في المنجز العالمي المعاصر وقد جاء البحث في أربعة فصول :اهتم الفص الأول بالإطار المنهجي للبحث متمثلا بمشكلة البحث حيث تجلت عبر هذه الدراسة بالإشكالية ،التي ارتبطت بأطروحات التشكيل المعاصر وقد تبلورت بالتساؤلات التالية :

- ماهية تقنية الاظهار المتبعة بين النحت التجميعي و النحت البيئي ؟

- ماهية القيمة الجمالية و التعبيرية للخامة بين النحت التجميعي و النحت البيئي؟

- ماهر نوع التشابه و الاختلاف بين النحت التجميعي و النحت البيئي؟

أما هدف البحث فيحاول إن يكشف عن طبيعة التشكيل النحتي بين الفن التجميعي و الفن البيئي و تحقيق المقارنة بينهما.

إما حدود البحث فقد اهتمت بدراسة الإعمال النحتية المتحققة في الولايات المتحدة الأمريكية و أوربا.
إما الفصل الثاني و المتمثل بالإطار النظري ،فقد احتوى المبحث الأول مفهوم التشكيل في الفن المعاصر من خلال بعض الفنانين الذين اثر في حركة التشكيل المعاصر.

إما المبحث الثاني :فقد تناول التشكيل التجميعي و الفنانين الذين عمل في هذا المجال و أنواع الخامات و التقنيات التي استخدموها في منجزاتهم الفنية.

إما المبحث الثالث:فقد عني بدراسة النحت البيئي و ابرز الفنانين الذين يعتبرون أنهم المؤسسين لهذا الفن و الخامات المستخدمة ومكان عرض الإعمال الفنية .ثم المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري.

إما الفصل الثالث فقد اختص بإجراءات البحث ثم بعد ذلك تضمن عينة البحث البالغة (4)نماذج اختيرت بصورة قصديه ثم أداة البحث و تحليل العينات.

إما الفصل الرابع:فقد تضمن نتائج البحث و الاستنتاجات وقد توصل البحث إلى جملة من النتائج أجابت على هدف البحث ثم بعد ذلك قائمة المصادر و الملاحق.
الفصل الأول
مشكلة البحث و الحاجة إلية:

خلال الفترات الأولى في بدايات القرن الماضي شهدت الفنون إزاحات كبيرة في آليات إنتاج النصوص البصرية من خلال التنوع الأدائي والأسلوبي حتى وصلت في المرحلة الدادائية بأن اتجهت الأفكار من خلال مجموعة من الضوابط والمؤسسات الفكرية التي عدت فيما بعد وبخاصة فترة مابعد الحرب العالمية الثانية, قيم جمالية شكلت بالتالي تنوع وتشعب في الأساليب ولاتجاهات وهو بروز فكرة التجميع كمفهوم جمالي في النتاج الفني وأسلوب الانتقائية القصدية في اختيار خامات ترتبط بالبيئة (الطبيعية والصناعية ) لقد شهد النحت تحولات هائلة على مستوى التشكيل و لاداة مرتكزة بذلك على التحول في بنية الفكر وتحولاته والمتمثل في قدرة النحاتين على عمليات التنظير ولابتكار لتشكيل يتناسب مع طبيعة التحولات الفكرية والجمالية من خلال استثمار الخامات المتاحة لذا أطلق الفنان المعاصر العنان لخياله للتأكيد على إمكانياته التشكيلية.
    لقد حققت هذه التقنيات تنوع أدائي من خلال التنوع لصياغة الإشكال النحتية فيما هو طبيعي وما هو صناعي وإعادة تركيبها وفق أسس معرفية وجمالية وتقديمها على أنها إعمال فنية ووفق استثمارات البيئة وطبيعتها و خاماتها في إعمال فنية جديدة.
   ويعد النحت التجميعي الذي ارتبط بحضارة الإنسان نتيجة لما تطرحه من خامات ومخلفات  مختلفة شكلت مواد صالحة لتحقيق منجزات فنية ذات قيم تعبيرية وجمالية حقق خلالها النحات حضوره وتميزه الأسلوبي على خلاف النحت البيئي الذي حقق تحول على صعيد استخدام الخامة و طرق التشكيل و مكان العرض بشكل مغاير تماما للنحت التجميعي.

 وعلية فان مشكلة البحث تتحدد من خلال الإجابة على الأسئلة التالية:
1- ماهية تقنية الإظهار المتبعة بين النحت التجميعي و النحت البيئي؟

2- ماهية القيمة الجمالية و التعبيرية للخامة بين النحت التجميعي و النحت البيئي؟

3- ماهر نوع التشابه و الاختلاف بين النحت التجميعي و النحت البيئي؟

أهمية البحث:

تأتي أهمية البحث من خلال دراسة طرائق التشكيل النحتي بالنحت التجميعي و النحت البيئي المعاصر ،وقدرة الفنان المعاصر في التعامل مع توظيف الخامات الطبيعية و الصناعية و الصناعية وفق رؤى تخدم إغراض التشكيل المعاصر في الإعمال الإبداعية بعد دراسة إعمال النحاتين العالميين المعاصرين كدراسة تحليلية مقارنة علما إن هذه الدراسة ستكون من الدراسات الرائدة و التي ستتم الاستفادة منها في مجال الاختصاص الدقيق و العام لعنوان التشكيل النحتي و الإبداعي.
  وكون البحث لم يتطرق إلية سابقا كمقارنة بين نموذجين فهو يهم الدارسين و الباحثين في مجال النحت المعاصر .و المتتبعين للتطورات الجمالية و التقنية التي تمر بها الحركة التشكيلية بصورة عامة و النحت بصورة خاصة.

هدف البحث:

يهدف البحث إلى الكشف عن التشكيل النحتي بين الفن التجميعي و الفن البيئي وتحقيق المقارنة بينهما.
حدود البحث:

يتحدد البحث:

الحد المكاني :اوربا و امريكا .
الحد الزماني :تمثل باربعة اعمال كل عمل يمثل حقبة زمنية تمثل الخمسينات و الستينات والتسعينات و مطلع القرن الحالي.

تحديد المصطلحات:

التشكيل لغويا:

      شكل:الشبه،والمثل،يكسر،وما يوافقك ويصلح لك،تقول:هذا من هواي ومن شكلي،وواحد الإشكال :للأمور المختلفة ألمشكله،

وصوره الشيء المحسوسة و المتوهمة...

وتشكل: تصور.وشكله تشكيلا:صوره.1
التشكيل اصطلاحيا:

والتشكيل عمل تعمله علة فاعلة وتؤدي بموجبه إلى ظهور شكل محدد في المادة المعمولة، و كان الرأي المشترك إن الإشكال إنما كانت تستفد من قوة المادة، وهذا ما يسمى التشكيل.2
التشكيل إجرائيا:

    التشكيل هو أعادة تنظيم وترتيب الخامات لتحقيق منجز جمالي منقاد بوعي وأداء مقصود تابع للنحات حسب توجهاته الفكرية و انتمائه الأسلوبي 
النحت التجميعي اصطلاحا:

   استعملت كلمة تجميع لتصنيف الإعمال النحتية التي يستخدم فيها الفنان الجمع بين الأجزاء المنفصلة و الجاهزة التي يجدها الفنان كما هي او يدخل عليها بعض التعديلات.3
النحت التجميعي إجرائيا:
    هو استخدم النحات للخامات و المواد التي ينتقيها بنفسه ويشكلها وفق أسلوبه الخاص مستعينا بتقنيات يراها مناسبة لتحقيق المنجز الفني.
النحت البيئي اصطلاحيا:

يصف النحت البيئي الأعمال النحتية التي تتعامل مع حولها من مصاهر طبيعيه كالبحار و الغابات و الجبال او التي تتعامل مع المظاهر حضريه ضمن الفاءات المفتوحة كالحدائق و الساحات العامة.4
النحت البيئي إجرائيا:

هو الأعمال التي تنفذ خارج قاعات العرض في الأماكن العامة او في أماكن نائية بعيدة عن التجمعات السكانية وهنا يستخدم النحات إما خامات صناعية وتكون هذه الأعمال مقاومه لعوامل الطبيعة او خامات طبيعية ماخوره من نفس البيئة التي تنفذ بتا الأعمال النحتية و تكون هذه الأعمال غير مقاومه لعوامل الطبيعة فتتلف بعد فترة من الزمن.
المبحث الأول       
التشكيل في الفن المعاصر
يبقى فنانو الحداثة هم أول من وضعوا تلك الرؤية المغايرة للمفهوم التقليدي للمادة وكما لا يمكن اعتبار الفن الحديث تاريخاً عفويا للفن في القرن العشرين وكذلك كان الأمر مع الفن المعاصر(فن مابعد الحداثة شكل زمنا فارقا في تاريخ الفن بعدما استنبط فكرة التجديد في توظيف المواد و التقنيات المناسبة لتشكيلها فكانت فترة الستينات من القرن المنصرم هي الزمن الذي ظهر فيه أكثر الاتجاهات معاصرة وطليعية التي كانت ثورة في استخدام المواد وتوظيفها)5 فأصبح تجربة عالمية و شاملة تتغذى على ما يهبه العصر من غرابة و تناقض دائمين كما في استجابته السريعة لوسائط  المدينة المعاصرة التي دفعت إلى بلورة موقف جديد في رؤية الفنان المعاصر الذي أعاد النتائج الشكلية التي جاءت بها التجارب الطليعية في بدايات القرن الماضي .(وجدت التعبيرية الجديدة جذورها في السريالية فيما الفن البصري و الحركي يستلهم تجارب الباوهاوس و المستقبلية كما تمثل فن البوب و الفن التجميعي جمالية أخرى لمفاهيم وتجارب الدادائية و أشيائها الجاهزة)6 بدأت الإشكال تتجول في حرية قصوى داخل فضاء الفن ولكن ليس في نوعه إذا لم يعد العمل الفني يطمح إلى ترسيخ نوعه بل لتجديد العملية الفنية، إن استعمال الملصقات و المواد الغريبة هو إظهار قيمها المعاصرة فالإعمال(تتجاوز وتتداخل تماما كالمقالات المختلفة في مجلة مصورة نتصفحها بسرعة)7 وفي نطاق هذا التحول يؤكد رشنبيرغ من خلال تصريحاته :(إن اللوحة أكثر واقعية إذا تكونت عناصر العالم الواقعي)8 ادخل الفنان إلى اللوحة أشياء حقيقية (كرسي،قماش،ورق) (الرحال) (شكل-1) واستخدم (عنزة محنطة،إطار سيارة،فراء،خشب،ورق)(مونغرام)(شكل-2)أراد تجسيد العلاقة مابين الواقع و الفن للجمع مابين الأشياء ولتعدد المناهج بغية اختلاط و تراكم المعطيات المادية و الدلالات الناجمة عنها اشكالات فنية متعددة تلجا إلى أنواع المواد و الأشياء المصنعة و الطبيعية،سريعة التلف، بل وجسد الفنان كمادة للعمل الفني ذاته أصبحت كل الأساليب مباحة حتى أكثرها تظليلا و أكثرها استفزازا .
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   إذ إن توظيف المواد الملائمة في إخراج التجربة التي غالبا ما ينفذ وينجز بعضها لمرة واحدة فقط كما في تجارب الفن ألمفاهيمي وكأنها إعادة لتعريف الفن حيث ترافق عرضها  الكثير من النصوص النظرية او حتى مساهمات يمارسها الجمهور بمشاركة الفنان باعتبار إن فكرة العرض هي بمثابة عمل فني كما نجد ذلك في إعمال كوزوث(نجد صورة فوتوغرافية مكبرة عرضت كلوحة لتحديد كلمة( painting) كما وردت في القاموس9.وعلى هذا الأساس نجد نماذج الفن ألمفاهيمي عمليات فكرية لغوية مصاغة بأي من الوسائل التي يراها الفنان مناسبة لإحداث اثر مفاهيمي فعمل ا جوزيف كوزوث (كرسي وثلاث كراسي)(شكل-3)يتألف من كرسي خشبي وصورة كرسي،وصورة فوتوغرافية مكبرة لما تعنيه كلمة كرسي في القاموس ،ويطرح الفنان على المشاهدين السؤال الأتي:(في أي من هذه الاختيارات الثلاثة يمكن التعرف على هوية الشيء ذاته؟ أم في ما يمثله؟ أم في الوصف اللفظي له؟ او إن كان بالإمكان التعرف عليه في أي منهما إطلاقا)10
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 (شكل-3)                         (شكل-4)                         (شكل-5)

وفي سياق ذي صلة بصدد الوسائل المفاهيمية في التشكيل اللغوي أعلن كوزوث عملا بعنوان (غرفة المعلومات) (شكل-4)وهو متكون من عدد اثنين من الطاولات موضوع عليها مجموعة كبيرة من الكتب اغلبها بحوث في العلم و اللغة و الفلسفة ومن بينها بحوث ودراسات نقدية وفلسفية وهناك عدد من الكراسي تدعو المشاهد للجلوس و القراءة، العمل الفني هنا غير موجود في طريقة وضع او ترتيب الكتب و الطاولات و الكراسي أي خارجة عن التناسق الشكلي سواء الارتجال او المنظم للأشياء ولكن العمل الفني موجود في فكرة العمل و التي هي القراءة(فالفن غير موجود في الأشياء ثانوية،إما الفن فهو موجود في مفهوم الفنان عن العمل الفني أي يجب طرح القضية التشكيلية مثلما تطرح قضايا فكرية ،اجتماعية،علمية او أي قضية إبداعية أخرى).
  والأمر مع فن الجسد الذي أصبح فيه الإنسان الخامة فهو سعي للتواصل مع المتلقي عبر تأكيد مشاهد حقيقية للجسد فنجد الفنان دنيس اوبنهايم المعروف (وضع للقراءة)(شكل-5) استلقى تحت أشعة الشمس واضعا كتاب على صدره لمدة خمس ساعات متواصلة حتى تعرض جلده كله إلى حروق الشمس ،عدا منطقة الجلد التي وضع عليها الكتاب وقد قال الفنان :(سمحت لجسمي بان يرسم وجلدي أصبح الصبغة)11 يعد العمل الذي قام بت تصرفا طبيعيا يقوم بت اغلب الأشخاص لكن الفنان قام بتوظيف هذا التصرف البسيط لكونه مرجعا لفكرة مغايرة بسياق جديد و بحدود مفتوحة تتفوق على قدرة الجسد في التحمل.
 فكان الفنان المعاصر يسعى إلى نقل العالم في تفاصيل فعله اليومي ،بشيئيته وفوضويته و غموضه مستعينا بتقنيات و مواد مهجورة كمخلفات اليومية تنتجها حضارة معاصرة أنها إعمال لم تعد نبصرها إمامنا بل من حولنا تتحول بفعل حرية تشكيلها و إخراجها كي تكون منجزا معاصرا وثيق الصلة بالثقافة المدنية وحسها المتغير بذريعة رؤية كهذه ،لقد تم اختزال العمل الفني إلى مكونات مادية يظهر وضوحه و تكامله من فاعلية العرض و أسلوب ممارسته.

المبحث الثاني
التشكيل في النحت التجميعي

   النحت التجميعي من الفنون التي ظهرت في النصف الأول من القرن العشرين و التي حدثت في بداية ظهورها انطلاقة جديدة في مسار الفن الحديث وقد رافق كل المتغيرات و التطورات التي سادت في كل فروع المعرفة ،حيث يمكن للعمل الفني إن يتضمن توظيف أسس بناء تكون الصورة في العمل الفني معتمدة في ذلك على المتغيرات التي لم تكن معهودة من قبل في حركة الفن التشكيلي وخاصة فيما يتعلق بمفهوم الأداء الفني.
 ويعتمد فن التجميع على فكرة أساسية وهو اعتماد بصورة جزئية او كلية على العناصر المصنعة و المواد التي لم يكن الهدف من تصنيعها إن تصبح ماده فنية، انطلاقا من مفهوم البحث و التجريب و التجديد في العمل الفني و قد تم وصف النحت التجميعي على أنة فن يعبر عن فلسفة الاستهلاك في الحياة اليومية في تحويل البيئة بكل معطياتها لتصبح هي بحد ذاتها العمل الفني12.إن مشاهدته حركة الفن التشكيلي منذ نهاية الستينيات من القرن الماضي،كان له اثر فاعل في ظهور مفاهيم جديدة حول قضية ألفن ودوره في تغيير القيم الجمالية الموروثة في حركة الفن التشكيلي من خلال استخدام الطرق التقنية و الصناعية التي جعلت من الفن نشاط إبداعي يخضع إلى تقنيات فنية مبتكرة.
   إن التحولات التي حدثت بسبب استخدام المواد الجديده التي تحتاج إلى خبرات وأساليب تشكيل كذلك او مهارة وحرفية لتحقيق الإغراض او الأهداف التي ينشدها الفنان الحديث للابتكار أي الدعوة إلى ممارسة الحرية في التعبير لكل ما متاح قادته إلى استخدام مواد مأخوذة عن المجتمع لذلك كان الاهتمام منصبا بتقنيات الإلصاق و التجميع13. إن فهم توظيف المادة يعتمد على تركيز خصائصها لإطلاق قيمها التعبيرية وفق أسس تشكيلية ،فتلك البني التشكيلية لها رد فعل مباشر على شكلية المنجز الفني المعاصر بعد إسقاط اثأر وعوامل التنفيذ وتقنيات على خاصة العمل و التي تعد الوسيط المادي الذي يتخذ سبيلا لتعبير النحات عن انفعالاته الجمالية وما يترتب على ذلك من تكوينات مختلفة وما يتولد من منضومه العلاقات الترابطية بين عناصر تلك التكوينات.فالعمل يمثل مجموعة تقنيات منها ما يبعث على الإيهام فهذه التقنيات غالبا ماتلجاء للمفاجآت كما فعل مارسيل دوشامب الذي عرض قفصا(بذا فارغا من الطير ونصفه مليء بقطع من السكر ،ثم طلب من بعض المشاهدين رفع القفص فدهشوا لأنهم وجدواه ثقيلا جدا ذلك إن ماظنو قطع سكر كان في الواقع قطع صغيرة من الرخام قطعها دوشامب بهذه المقاييس بعد إن دفع نفقات كبيرة)14.
  يبقى هناك تصنيف أخر قد يثار الشك حول اهليتة نحتا بأي معنى من معاني هذه الكلمة غير إنه موجود بكثرة في معارض النحت أنة (التجمعات)للأشياء الجاهزة المتباينة المصممة في الأرجح للتسلية او لصدم المشاهد لا لخلق أي عاطفة جمالية أنها تدريجيا مستقاة من مصنعات (مارسيل دوشامب)15.
كان للبحث الدائم لفناني القرن العشرين الأثر الكبير في تطور و ولادة ذائقيه جديدة معتمدة على ماتطرحه الصناعات من خامات ومواد جديدة إلى التخلي عن المواد التقليدية في صناعة ابداعاتة  الفنية التي غلبت علية عده تأثيرات كالدادائية و السريالية التي تعتمد على جرأة الطرح .و المحظ إن اغلب الاتجاهات الفنية لم تستمر إلى وقت طويل اغلبها استمر عقد او أكثر بقليل عكس النحت التجميعي الذي مازال مستمرا إلى الوقت الحاضر وكذلك اغلب ممارسيه هم من النحاتين و الرسامين على حد سواء خصوصا بعد الحرب العالمية الثانية.(حين وقع الكولاج في أيدي جيل مابعد الحرب تطور إلى (فن التجميع)وهو وسيلة لخلق أعمال فنية من عناصر موجودة مسبقا)16.
   تعد الفنانة لويز نفلسون من الفنانين الرائدين في مجال النحت التجميعي حيث تعتمد في إعمالها على التوظيف التجريدي للإشكال المنتقاة من البيوت القديمة و أماكن ورش عمل المنازل حيث تنتقي إشكالها بعناية كجزء من دربزينات و مساند كراسي ومقابض حيث ترتب وتنظم ظمن حجيرات صغيرة ثم تطلى بلون واحد سواء اسود،ابيض و ذهبي كما في عملها (تنظيم ملكي)(شكل-6) او تجعل الشكل في نهاياته مفتوحة غير محددة بإطار يحيط بتا كما في عملها(ظل مراه)(شكل-7) تراوحت أحجام أعمالها مابين متوسطة وكبيرة الحجم بحيث أنها تأخذ مساحة كبيرة من مكان العرض (الجدران التي تعلق عليها) وبعضها تكون قطعة واحده او عده قطع تجمع على الجدران عند تعليقها وكذلك ميزه تمتاز بها أعمال لويز نفلسون إعمالها ميالة إلى النحت البارز أكثر منه إلى النحت المدور.
   كان لظاهرة انتشار المخلفات الصناعية في المجتمعات الغربية وخصوصا المعدنية إلى تفضيل هذه المادة من قبل الكثير من النحاتين لكونها تتشكل بإشكال لأحصر لها من خلال التقطيع و اللحام و الطرق كذلك يمكن الحصول عليها بسهولة سواء من أماكن رمي المعدات و السيارات القديمة او مقالع الخردة الصناعية .

استخدم رتشارد ستانكوتز وهو واحد من النحاتين الذي وظف الخردة المعدنية في تنفيذ منجزاته الفنية بطريقة القطع و اللحام إلا إن اغلب أعمالة صغيرة الحجم كما في عملة الفني (نحن ايظا نحب ذلك) (شكل-8).

في حقبة الحداثة للقرن العشرين وكان له اثر فاعل في ما شهدتة حركة الفن التشكيلي منذ نهاية الستينيات ،كما كان له اثر فاعل في ظهور مفاهيم جديدة حول قضية الفن ودوره في المجتمع و في تغيير المفاهيم الجمالية الموروثة في حركة الفن التشكيلي .
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                          (شكل-6)                                 (شكل-7)                           (شكل-8)
المبحث الثالث

الفن البيئي مفهوم وتطبيق

  لقد استطاع الفن البيئي أن يفرض نفسه على الساحة الفنية بشدة فهو تجاوز حدود القاعات و حطم أسوارها ليظهر في محيط الإنسان الخارجي.فهو ذو رسالة تعبيرية تهدف إلى تغيير الذائقة البصرية للجمهور وفي نفس الوقت رسالة جمالية تحمل طابعا فكريا في قالب تشكيلي .

  يعد النحات اسامو نكوتجي من الأوائل الذين بشروا بالفن البيئي حيث كان مهتما بدمج التراث الياباني و الفن الحديث من خلال مزج بين تشكيلات الصخور و الفضاء المحيط بها في حدائق المعابد البوذية فقام بتصميم الحدائق معتمدا على تنظيم البيئة الطبيعية و أشهرها حديقة الأمم المتحدة عام 1950.18 (شكل-11). لقد عزز نكوجي صلته بالبيئة من خلال استخدام ألواح المرمر التي تستخدم في تغليف ارصفه الشوارع فقام بتقطيعها بمنشار و تركيبها بإشكال مختلفة كما في (كورس) (شكل-12) 1940 وهو بذلك استخدم أشياء مستمده من بيئته المحيطة .19 بذلك نجد إن النحات نكوتجي قد استخدم الطبيعة كخامة لإنتاج إعمال فنية وكذلك استخدم البيئة المحيطة بالتقاط خاماته منها. و تخطى النحات المفهوم التقليدي للعمل الفني من خلال جعله جزء من مكان العرض فجمع مابين الوظيفة و الجمال في المكان الذي يشغله .

استخدم الفنان المواد الصناعية بما (حوله من مظاهر طبيعية  فاتجه النحات إلى العمل في الفضاءات الخارجية كالحدائق و الأماكن المفتوحة وكان مبدئهم إن المنحوتات الموضوعة في مثل هذه الأماكن ليس إن تكون بالضرورة شيء له معنى وكان يجب إن نختار بشكل دقيق لإيجاد علاقة بينها و بين الأشياء من حوله )20 .كما هو الحال في إعمال كليس اودنبيرغ الذي يستخدم مفردات مستقاة من الحياة اليومية وهي أشياء واقعية تعتمد على الإبهار بسبب ضخامة حجمها وكذلك بساطتها فكما هو الحال في عملة (جسر ملعقة الكرز)(شكل-13)
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              (شكل-11)                   (شكل-12)                 (شكل-13)
(يعتمد النحت البيئي تقنية الهببنغ و التي عرفت منذ الستينات كمصطلح يعني أي حدث يمكن إن يعتبر فن و أراد إن يتضمن الجمهور وبشكل و بأخر غايته رفع الحاجز بين التعبير الفني و الحياة اليومية)21 أكدت هذه النزعة على ضرورة الخروج من عزلة الفن إلى المجتمع و الطبيعية و الجمهور .
 ظهر اتجاه في الفن البيئي في الولايات المتحدة و من ثم اكتسب شعبية في إنحاء القارة الأمريكية تأثر بالعمال المعمارية و الهندسية الضخمة،التي تنفذ الحفر وتسوية الأراضي و إنشاء الطرق السريعة و المتنزهات22.لقد أخذت عدة مسميات(كفن الأرض،وإبداعات في الطبيعة بتوظيف المواد المختلفة الموجودة في الطبيعة من أحجار و أوراق و أوساخ .حيث تكون معظم الإعمال المنجزة نحتية ،ويشير المصطلح كذلك الظواهر الطبيعية،كالعمليات البطيئة للتعرية وقد يأخذ مسمى أخر وهو الفن البيئي )23
حاول الفنانون جعل الطبيعة والأرض بحد ذاتها خامات ملائمة للتعبير الفني واستخدام كل عناصرها ،سواء كانت رمادا أم طينا أم خشبا او أي مصادر أخرى بذلك استغنى عن المواد التقليدية و استعاض عنها بكمائن حفر عملاقة و أجهزه تشاهد على انجاز الإعمال الكبيرة .وهنا أصبح الفنان هو الوسيط بين الطبيعة و بين الآلة .ويشكل الفضاء و الزمن من العناصر المهمة لإعطاء أفق غير محدد في إعمال عملاقة وتعد إعمال أنية قد تختفي بعد مدة من الزمن يتجه الفنان بعملة من ألبساطه إلى التعقيد من خلال بناء تركيبي للعناصر الأولية.
   ومعظم الإعمال الفنية غير قابلة للنقل،فهي تصاميم و أفكار بصرية وشكلية للبيئة، وذات طبيعة تشابه ما يقوم به المهندسون و المصممين للمتنزهات و الطرق و الحدائق.

  و الفنان روبرت سميثسون عمل (رصيف الميناء الحلزوني)(شكل-14) إما الفنان لوسيان دين ارين قدم عمل (فن الأرض مع الفولاذ الأحمر)(شكل-15)انه يمثل حوارا مع الطبيعة ،مع إظهار الشكل بأسلوب تسطيحي بسيط يعتمد على التضاد بين الحديد والأرض.قدم الفنان نيلز اودو (العش)(شكل-16) حيث تتراكب وتتقاطع مجموعة من أغصان الأشجار .للوصول إلى الشكل المبسط.
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          (شكل-14)                         (شكل-15)                      (شكل-16)
المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري

1- الخامة تتشكل وفق مفاهيم الفنان الجمالية وكان هذا السبب في إعطائها الصبغة الفنية بعد إن يتعامل معها الفنان و يشكلها من خلال عدة عمليات لتحقيق منجزا فنيا وهذا التشكيل كان السبب في التميز بين الأساليب الفنية.

2- كان لتعدد الاتجاهات الفنية التي ظهرت على الساحة الفنية إعطاء الفنان المعاصر متراكم معرفي وتقني في توظيف الخامات المختلفة لإنتاج إعمال فنية فأصبح العمل الفني يعتمد بشكل أساس على التقنية مما دفع للبحث و الابتكار خلال المنجز الفني الواحد.
3- بسبب طبيعة الخامات المستخدمة في النحت التجميعي التي أصبح كل ما يلتقطه الفنان او يعجب به مهما كان نوعها وطبيعتها وحجمها كان علية إيجاد تقنية مناسبة لها او تحقق رأياه الجمالية فوظف عوامل مساعدة وسيطة في تنفيذ بعض الإعمال النحتية كالآلات و الكمائن الصناعية و طرق الأداء.

4-بما إن النحت التجميعي قائم على المخلفات الصناعية لما تحمله من قيم جمالية وشكلية خاصة دفعت الفنان المعاصر لتوظيفها لتحقيق منجزات فنية فبعض هذه المخلفات تحتاج معالجات معينه تختلف عن الخامات والمخلفات الأخرى فبعضها ادخله عليها تعديلات جوهريه والبعض الأخر تغيرات طفيفة .
5- تقديم المتعة الجمالية لجمهور من وظائف الفن التي تغير مفهومها من خلال خروجه لجمهور من قاعات العرض و المتاحف إلى الساحات و الحدائق العامة لتقديم متعة جمالية تعتمد على حسن الترتيب و التنظيم وجمال المظهر بحيث يكون متناغم مع محيطة ويكون فاعلا في مكانة أي جاذبا للنظر ويعطيه حيوية من خلال استلهام أشياء مستوحاة من الواقع اليومي او على إشكال تعتمد على التجريد او الحداثة في صياغتها الشكلية فاستخدم خامات طبيعية او خامات صناعية لانجاز منحوتاته .

6- كان للفن البيئي اثر في سعي الفنان بمحاولات جادة لتحقيق متحولات في جعل المحيط كان العمل او العرض من خلال العمليات التي يجريها على المكان خلال عمليات الحفر و التنظيم المواد الطبيعية الموجودة في محيطة كإعمال فنية ليتجاوز المألوف في توظيف المحيط و الخامة.

الفصل الثالث

اجراإت البحث

مجتمع البحث:

بسبب طبيعة البحث الواسعة وغزاره الإعمال الفنية فقد كان من المتعذر حصرها جميعها ضمن الفترة الزمنية المحدودة بحدود البحث مما دفع الباحث إلى البحث في الكتب و المجلات و الشبكة العنكبوتية للاطلاع على الإعمال بغية حصرها لتحقيق أهداف البحث.

عينة البحت:

تم انتقاء الأعمال الفنية بشكل قصدي بما يتلاءم مع موضوعة البحث .حيث بلغ عدد الأعمال الفنية المنتقاة (4) أعمال موزعة على الاتجاه التجميعي و البيئي حيث لكل اتجاه عملين بواقع عمل لكل فنان وقد اختيرت العينة وفق المبررات التالية:

1- اختيار الإعمال التي تنتمي للأسلوبين موضوعة البحث (النحت أتجميعي و النحت التجميعي) لتحقيق أهداف البحث.

2- اختيار الأعمال التي تختلف من حيث الموضوع وطريقة التنفيذ و تنوع خاماتها .
3- انتقاء الأعمال التي حققت تشكيل متغاير في تحقيق المنجز النحتي .

أداة البحث:

لتحقيق أهداف البحث اعتمد الباحث على المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري و كذلك استخدام الملاحظة في تحليل العينات.
منهج التحليل:

اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي لتحليل عينان البحث.

نموذج(1)
[image: image16.jpg]Richard Stankiewicz
Playground, 1959-23



اسم الفنان:رتشارد ستانكويتز

اسم العمل:ملعب أطفال
تاريخ الانجاز:1959

خامة العمل:حديد                                         
القياس:13×23×18 انج

     من خلال النظرة الأولى للعمل نجده مكون من خمس أعمدة قائمة يفصلها فضاء تتدلى فيه أسلاك وبعض القطع المعدنية سواء العجلات او الأنابيب وكل هذه اللاجزاء السائبة في الفضاء الداخلي للعمل ملتصقة بطرف واحد بالأعمدة ويأخذ العمل تقريبا شكل المكعب عند التمعن جيدا فيه و العمل يوحي كائنة آلة قديمه.

     بهذا العمل يسير النحات ستانكوتيتز بنفس نهجه باعتماد الخردة او المخلفات الصناعية بإنتاج عملة ذو طروحات غريبة بعض الشيء كائنة يشير إلى مكننة العالم لها لما تلعبه الآلة من دور كبير بحياة الإنسان سواء كانت صالحة للعمل او مخلفات موجودة بمقالع الخردة لتعاد من جديد إلى الصناعة من خلال تدويرها و المعدن يشير إلى حضارة الإنسان من خلاله حقق حضارته التي بسطت هيمنتها على الطبيعة فطوعها لمصلحته لم يعتمد النحات على تقنية او وسائط مساعدة فيها من التعقيد لتشكيل الشكل فهو اعتمد بشكل أساس على اللحام بتجميع الأجزاء المعدنية دون تغيير من شكلها فعند التمعن نجد إن استخدام الأجزاء من معدات ثقيلة (عجلات و عوارض و أنابيب و أسلاك وقطعه من محرك) لذلك النحات يختلف عن معاصريه من النحاتين و اختط له أسلوب خاص به فهو يحيلنا إلى بدايات النحات الانكليزي باولوزي عندما بداء بجمع عجلات المكائن ثم يصبها بالبرونز تظهر الإعمال على شكل مكائن لا وظيفة لها وكذلك يذكرنا العمل بإعمال تانكولي الذي يصمم إعمال على شكل مكائن ليس لها وظيفة فقط تصدر أصوات ،العمل هنا غير متحرك او أي من أجزائه متحركة فهو شكل آلة غير قابلة للحركة .العمل ممتد أفقيا و عموديا لم ينظم او يرتب بشكل أنيق فذلك خاضع لفلسفة النحات الجمالية فهو مستمد من واقعة لكونه ينتمي إلى احد المجتمعات الصناعية الكبرى فهو يحاكي الإله فيعبر عن الجانب النفسي و الفكري للفنان .حاول الفنان من استغلال الطاقات الجمالية و التعبيرية للإشكال من خلال التكوين النحتي ويمكن القول العمل شكل أكثر من مضمون قائم على تجميع أجزاء مختلفة يعطي إحساس بالعبثية.
   أهمل النحات القاعدة وجعل العمل يعتمد على الأرضية التي يعرض عليها كقاعدة له أي انه يعرض مباشرة على الأرض فهو يتناغم مع مكان العرض ويتداخل معه فهو يذكرنا بإعمال النحات الانكليزي كارو الذي يعرض منحوتاته مباشرة على الأرض بامتداد أفقي ويستعمل لون واحد لطلي أعمالة وهو ما فعلة ستانكويتز لهذا العمل بطلائه بالون الأسود وكان لحجم العمل الفني الأثر الذي جعله مخصص للعرض الداخلي وليس الخارجي بالرغم من كونه مصنوع من خامة مقاومة لعوامل الزمن لقد حول النحات النفايات الصناعية التي ليس لها قيمة إلى عمل إبداعي يلقى رواجا في أوساط النقاد و الجمهور للاهتمامات الفنية .حقق العمل تداخلا مع الفضاء فأعطى إحساسا بالهدوء ويبعث على التأمل و الشعور بالراحة بالرغم من كونه مؤلف من خامات صماء جامدة هذا إن دل على شيء فيدل على براعة وتمكن الفنان من التعاطي مع العمل فهو لم يعتمد على الصدفة او الاعتباط بل من خلال تصور مسبق لشكل كيف سيكون .
    من خلال تحليلنا للعينة نجد إن النحات كان مولعا بمحاكاة الآلة مبتعدا عن كل ماله علاقة بالظواهر الطبيعية من خلال استخدام الخردة و المخلفات كما هي دون إجراء أي تعديل جوهري عليها فهو فقط يوظفها معتمدا على جمع إشكال منتقاة يربطها بواسطة اللحام .و اشكالة خالية من المزحة الجمالية الرومانسية مرتبطة بالجمال الصناعي للمجتمعات المتقدمة فالتشكيل لدية قائم على استعارة الخامة وحسن توظيفها.

نموذج(2)
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اسم الفنان:سيزار بلدكيني

اسم العمل:الدولفين

تاريخ الانجاز:1961                                                        
الخامة:معادن سيارات 

القياس:120،9×180،8×220 انج

     العمل عبارة عن مكعب الشكل تقريبا مع استطالة إلى الأعلى او إن المعادن متداخلة مع بعضها نتيجة لتقنية المستخدمة كذلك نلاحظ بعض الفراغات على سطح العمل الفني.نجد في هذا العمل صفة التنظيم و الترتيب .

  التقنية التي يستخدمه في إنتاج عملة حددته بحيث لاستطيع الخروج منها إلا انه من ألفطنه و الذكاء استطاع كسر هذه الرتابة من خلال استخدام خامات مختلفة فأعطت انطباع لدى المتلقي بعدم الرتابة و الملل وكذلك يمكن التعرف على إعمال سيزار بسهولة من النظرة الأولى بسبب التقنية التي يستخدمها حيث فرضت علية أسلوب موحد لا عمالة كما هو الحال بهذا العمل ( الدولفين) ويمكن عد سيزار نحات تقني يحاول خلق حوار مابين المتلقي و الخامة من خلال رصفها او توضيبها بشكل جميل فهو يحاول محاكاة الآلة لكون كل الآلات لها أشكال خاصة بها في الوقت نفسه بالرغم  من كونها وظيفية بالدرجة الأساس هنا حاول سيزار قلب المعادلة من خلال اعتماد الجانب الجمالي و إهمال الجانب الوظيفي معتدا على خامات كانت وظيفية ،أنها فلسفة خاصة لفهم الشكل لتحقيق رؤية جمالية مرتبطة بذات الفنان من خلال إحداث تعديلات جوهريه على أشكال الخامات ألمستخدمه لتفقدها وضيفتها الأولى التي صنعت من اجلها لتحقق غايات جمالية بحتة .لقد أعطانا الشكل تنوع على مستوى اللون و الملمس حيث أصبح العمل مزيج بين الألوان الحمراء، و الصفراء،و الرمادي،و الأزرق،و الفضي أي إن (النحات) استثمر ألون المضاف للمعادن بالإضافة إلى لون المعدن نفسه فاعطا تنوع من خلال الألوان الصناعية ذات البريق المعدني ولون المعدن الأصلي ذي الوهج الصناعي بذلك نجد إن جمال الخامة وما تحويه من خصائص دفعت النحات إلى استثمارها وتوظيفها .

   لربما كان الدافع الأساسي من جعل النحات سيزار يلجأ إلى الإعمال الصغيرة و متوسطه الحجم المخصصة للعرض داخل القاعات وهو بسبب التقنية المستخدمة التي تحده بحجم معين كذلك إلى استخدم حجم اكبر سوف يحتاج إلى كمية كبيرة من المعدن وهذا ما يجعل العمل ثقيل اغلب منحوتات الفنان تعرض دون منصات عرض وهو ما حصل في هذا العمل هذا لا يعني إن النحات ليس لديه إعمال تعرض خارج القاعات إلا إن الغالبية مخصصة للعرض الداخلي.

   تأخذ إعمال سيزار منحى تجريدي فكان ما يهمة هو البحث عن تقنية مناسبة لتحقيق الشكل من خلال الابتكار و التجريب لتطويع الخامات المعدنية المجمعة وفق تقنيه أسلوب تنفيذ لم يسبق احد استعملها وعلى الرغم تكراره  لهذه التقنية لكن لكن باستخدام خامات مختلفة إلا أنها لم تشعر المتلقي بالملل او التكرار .

   نستنتج مما تقدم إن النحات استخدم تقنية ميكانيكية بحته لتطويع صفائح المعدن او الخردة المعدنية معتمدا على التضاد و التنوع للخامات مما انعكس على سطح العمل مخلفا تنوعا في الملمس .
نموذج(3)
[image: image18.jpg]



اسم الفنان:كلس اودنبيرك                                             
اسم العمل:دبوس امن

تاريخ الانجاز:1999

الخامة:الومنيوم  

القياس:10،32×4،44متر
    العمل يمثل دبوساً بحجم كبير مصنوع من مادة الالومنيوم المطلي بلونين هما الأزرق و الفضي يقف بشكل مقلوب بوضعية عموديه مفتوح إلى جهة اليمين. وظف النحات الأمريكي كلس اودنبيرك الأشياء ذات الاستعمال اليومي كإعمال فنية قائمة بذاتها تجعل المتلقي يشعر بألفة معها حيث اجتزئها من شكلها الوظيفي إلى شكل جمالي مكتفيا بذاته فهو يعد رائدا في هذا المجال فطريقة عملة تدل على دراية ووعي تام ففي عملة (دبوس امن) اخذ مفردة صغيرة نتعامل معها يوميا وكبرها إلى حجم هائل يزين إحدى الساحات ،فهو قد مارس الدهشة و إبهار المتلقي عند مشاهدة العمل فقد كسر التوقع فالمعروف إن النصب ذات شكل يتلاءم يعبر عن موضوع ما سواء تجريدي او واقعي ...الخ وليس مفردة صغيرة وظيفية كبرت إلى ألاف المرات لينتصب كعمل إبداعي وقد أعجب الناس.وفق النحات في عملة فهو يعمل للجمهور العام وليس جمهور النخبة او المختصين الذي يعرض فقط داخل القاعات فتحتم علية إيجاد أسلوب يلبي او يتماشى مع الذوق العام لكونه مخصص للساحات العامة.
   الخامة المستخدمة تعد شيئا غير مألوف المتعارف علية استخدام البرونز او مواد معدنية او خامات أخرى مقاومه لعوامل الطبيعة كالصداء او التآكل .لقد حاكى النحات الشكل الأصلي للدبوس أي أنة استخدم الأسلوب الواقعي بمحاكاة الشكل مع اناقه وحسن تنظيم باستخدام ألوان براقة تثير المتلقي وتكون عنصر جاذب للنظر.لقد كان النحات موفقا في اختياراته سواء على صعيد الفكرة و الشكل و التصميم .
نموذج(4)
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اسم الفنان:رتشارد لونك
اسم العمل:دائرة حقل قشر الرز
تاريخ الانجاز:2003
الخامة:مواد طبيعية 

القياس:223،5×81،3انج

     يمثل العمل صورة لمشهد واقعي من الطبيعة ويضيف علية خطوط مترابطة من المركز تشكل بمجملها شكل دائري نجمي في فظاء واسع يمثل قيمة جمالية شكلية خالصة باستخدام عدد من الخطوط بيضاء اللون تلتقي في الوسط ،وجعل الفنان بعض البقع اللونية البيضاء منتشرة على الأرض وكذلك قام الفنان بتنقيط الأرض بنقاط صغيرة محيطة بالشكل و البقع الأخرى ،استخدم لهذه التقنية يذكرنا إلى حد ما بجاكسن بولوك عندما يجعل اللون يقع على شكل نقاط على سطح اللوحة وكذلك يحيلنا بلوحة فان كوخ (سماء ذات نجوم)نفذ العمل بلون متضاد مع التربة لتشكيل ينحو نحوه البساطة .إن صعوبة هذا الفن تكمن في التحكم في الشكل بسبب المساحة الشاسعة وكذلك خلال سير عملية التنفيذ يتطلب من الفنان إلقاء نظرة من الأعلى ليتأكد ن ضبط الشكل ولذلك يحتاج إلى آليات تتكفل بذلك ،وكذلك إلى عدد كاف من المساعدين فهو يعتمد على دقة التنظيم .
    إن إلية انجاز الشكل الدائري يوحي بالحركة الدائمة مع البيئة المحيطة التي أصبحت جزء من العمل .اعتمد الفنان إشكال أشبة بالرموز التجريدية التي تجعل المتلقي يثير عدد من التساؤلات عن معنى الشكل ،هذه الإعمال بعيده عن المناطق السكانية او الأهلة بالسكان فهي تتطلب من المتلقي الذهاب إلى تلك المناطق .
   هجر الفنان التقنيات و الخامات التقليدية و استعاض عنها بمكونات الأرض الطبيعية، أنة فن مستمد من البيئة الطبيعية،وهو اندماج بين البيئة الطبيعية و الآلة الصناعية الحديثة .يعد نوعا من التحكم و السيطرة على الأرض من قبل الفنان لتحقيق وجودة. فالمنجزات الفنية هي مؤشر وجود الفنان وتنتهي مده وجوده فيها في حال زوال العمل .ويشكل هذا الاتجاه بمفهومه العام رفض للحياة الحضرية ووسائل الرفاهية وهروب إلى الأماكن النائية التي قلما يوجد فيها إنسان.
    لقد خرج (لونك)إلى الطبيعة بمفهوم و أسلوب مختلف ينتمي إلى عصر مابعد الحداثة باستخدام كل مكونات الطبيعة وخاماتها ومكانها وزمانها وكل العوامل الجوية و المواد الموجودة تكون عملا فنيا متفردا ليسجل حضور الفنان لان العمل يكون جزء من الطبيعة ثم يحقق الإثارة جراء تفرد الفنان لتنفيذ العمل بحجم كبير.

   العمل بالنسبة للفنان لم يكن مجرد حقل للرز ،بل تدخل لتنظيم المفردات بشكل مختلف و إقامة علاقات جديدة مستمده من التجربة الفنان وخبرته متداخلة مع معطيات البيئة الأولية ،لإدخالها في بنية تحقق إبعاد فكرية وفق إلية التحليل و التركيب.
الفصل الرابع

النتائج و الاستنتاجات

نتائج البحث:

بعد إن أتم الباحث تحليل العينات مستندا إلى ما أسفر عنه الإطار النظري توصل إلى عدد من النتائج وعلى النحو الأتي:

فيما يخص النحت التجميعي:

1- استخدم النحات خامات صناعية اغلبها معدنية هذا يدل بان النحات دائم البحث عن خامات يوظفها في إعمال فنية .

2- تمتاز خامات النحت التجميعي بكونها لاتتأثر بعوامل الزمن و تكون سهلة الصيانة وتشكل وفق إشكال إما يتخللها فضاء داخلي او يكون الفضاء لا يتداخل معها ،يتوقف ذلك على تقنية الإظهار .
3- استخدم النحات المعاصر النفايات و المخلفات الصناعية مبتعدا عن الخامات التقليدية .
4- ادخل النحات المعاصر الآلات المساعدة في إنشاء أعمالة دون تدخل مباشر منه .
5- النحت التجميعي أغلبة مخصص للعرض داخل قاعات العرض لذا يتحدد بحجم معين .
6- الإعمال المنتمية للنحت التجميعي ذات إحجام صغيرة و متوسطة لا يستخدم دائما الإحجام الضخمة الكبيرة جدا.
7- تأخذ إعمال النحت التجميعي امتدادا عموديا في اغلبها .
فيما يخص النحت البيئي:
1- يوظف الخامات الصناعية و الخامات الطبيعية.

2- بعض خاماته مقاومه لعوامل الطبيعة او غير مقاومه لعوامل الطبيعة.
3- مخصص للعرض خارج قاعات العرض فقط في الساحات العامة او في الأماكن النائية  وهدفه إما تزييني وضيفي لذا يطلى بألوان براقة وزاهية جميلة .
4- إعمال النحت البيئي إما مقاومه لعوامل الطبيعية او تتأثر بعوامل الطبيعة.
5- يأخذ امتداداً عمودياً أو امتداداً أفقياً وذا أحجام كبيرة ويكون جزءً من الطبيعة ومتناغماً معها.
الاستنتاجات

النحت التجميعي

1- أصبح للخامة اثر في تحديد شكل العمل النحتي باعتماده على خامات تكون إفرازات المجتمعات المتطورة وطريقه إظهارها حسب التقنية البنائية التي يتبعها الفنان .
2- تقيد العمل النحتي بحجم ومكان ووضعية محددة له بسبب طبيعة الخامة .
3- الإعمال لا تتأثر بعوامل الطبيعة  وتنجز بمساعده التقنيات الحديثة إما تكون نصف إلية أي تتطلب من النحات بذل جهد او إلية بالكامل لا تتطلب جهدا كبيرا.

النحت البيئي
1- خرج خارج قاعات العرض ويكون هدفه إما تزييني او ذو شكل جذاب او خلاف ذلك يكون ذو شكل وفق الحداثة وغير وظيفي.
2- بسبب طبيعة الخامة المستخدمة فيه يكون إما معمرا نتيجة استخدامه لخامات صناعية لا يتدخل في تشكيلها او غير معمرة نتيجة استخدامه لخامات طبيعية يتدخل بصورة مباشرة في تشكيلها .
3- يكون في محيط يسهل مشاهدته فيه او يكون في محيط أخر يستلزم عناء السفر للوصول إلية ليتمكن المتلقي من مشاهدته .
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Summary

  Addressed the problem of the research ) Form sculptured -the-art synthesis and environmental art ) the nature of the composition and mechanisms Functioning in accomplished contemporary world came Find in four chapters : cared lobe first frame of systematic research represented by the problem of search as demonstrated through this study problematic , which have been associated Ask a formation of contemporary The crystallized questioned the following :

- What Displayed technique used between synthesis sculpture and environmental sculpture ?
- The nature of the aesthetic value of the expressive and the severity of between synthesis sculpture and environmental sculpture ?
- Maher kind similarities and differences between the sculpture and environmental sculpture Synthesis ?
The goal of the research is trying to reveal the nature of the sculptural composition synthesis between art , environmental art and achieve the comparison between them .
Either the limits of research has focused on studying sculptural works realized in the United States and Europe .
The second lobe and represented the theoretical framework , the first section contains the concept of modulation in contemporary art through some of the artists who influenced the movement of contemporary composition .
The second section : dealt with the modulation synthesis and artists who work in this area and the types of raw materials and the techniques they used in technical achievements .
Either Section III : The Me studying sculpture and environmental most prominent Alvanyen of those who consider themselves the founders of this art and the raw materials used and where to show works of art. Then the indicators that resulted from the theoretical framework .
The third chapter singled out procedures for search and then the research sample included the (4) models selected were deliberate and then search tool and analysis of samples .
Either the fourth quarter : they guarantee results and conclusions have search results to a number of responding to the objective of this research and then the list of sources and supplements.
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