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 العحث خلاصة
لعؿ مف أىـ العموـ التي عاصرت الانساف منذ نشأتو الى اليوـ ىو عمـ المسرح وعموـ         

 الاقتصاد وذلؾ لما ليما مف علائؽ وجوبية وحتمية بوجود الانساف وعلاقاتو بالبيئة التي ينتمي الييا
يزياء والسيمياء ، ألا أف ومع اف لعمـ المسرح وشائج مع الكثير مف العموـ الأخرى مثؿ عمـ المغة والف

علاقتو بعمـ الاقتصاد مازالت في اطار محدود لذا رأى الباحث ضرورة ايجاد مقتربات بيف نظرية 
 المنفعة الحدية الاقتصادية وحاملات الدلالة في انتاجيا لممعنى  فتمثمت مشكمة البحث بالسؤاؿ الآتي:

 ج المعنى في العرض المسرحي؟ما ىي المنفعة الحدية لتوظيؼ حاملات الدلالة لإنتا 
ايجاد مقاربة بيف المنفعة الحدية للإنتاج الاقتصادي وحاملات في محاولة  ثـ تـ تحديد اليدؼ

الدلالة باعتبارىا وحدات منتجة لممعنى في العرض المسرحي وبعد بياف اىمية البحث وتحديد الحدود 
منفعة الحدية في عمـ الاقتصاد وعلاقتيا المبحث الأوؿ مفيوـ ال –، تناوؿ البحث في اطاره النظري 

بعناصر العر ض المسرحي كونيا وحدات لإنتاج المعني . ثـ تناوؿ الباحث في المبحث الثاني مفيوـ 
حاملات الدلالة وتقسيماتيا وفؽ النظريات السيميائية واعتمد تقسيـ ) بيرس ( الثلاثي في تحميؿ العينة 

الاحالة أف  رات كانت لو معياراً لقياس النتائج ولعؿ مف أىميا. وخرج مف الاطار النظري بجممة مؤش
 العلاماتية أكثر عممية في انتاج المعنى مف المباشرة في الطرح .

وفي الاجراءات اختار الباحث مسرحية الظممة انموذجاً لمبحث وقاـ بتحميميا وفؽ المنيج 
مشاىدتو ليا وحصولو عمى تسجيؿ ليا الوصفي التحميمي وبرر اختيارىا كونيا تتفؽ واىداؼ البحث و 

عمى قرص مدمج ، ثـ توصؿ الباحث الى جممة نتائج لعؿ اىميا ، اف المعنى يكوف اكثر ثراءً حيف 
تتساوى قيمة الاشباع مع قيمة المنفعة الحدية وبعد ذلؾ تـ تثبيت الاستنتاجات  وبعض المقترحات 

 والتوصيات ، وتثبيت قائمة المصادر والمراجع .
 انتاج المعنى  ، المنفعة الكمية ، حاملات الدلالة ، ات المفتاحية : المنفعة الحديةممالك
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Search Summary 

 

Perhaps one of the most important sciences that have experienced man 

since its inception to the present is the science of theater and economics, 

because of their obligatory relation and the inevitability of the existence of 

man and his relations with the environment to which he belongs, and 

although theater science has a link with many other sciences such as 

linguistics, physics and semiotics, but his relationship with economics is still 

limited, so the researcher saw the need to find approaches between the theory 

of economic marginal benefit and the carriers of significance in its 

production of meaning. : 

What is the marginal benefit of employing semantics to produce meaning 

in a theatrical performance? 

Then the goal was set in trying to find an approach between the marginal 

benefit of economic production and the semantics as units producing 

meaning in the theatrical presentation and after indicating the importance of 

research and limiting, the research in its theoretical framework - the first 

research addressed the concept of marginal benefit in economics and its 

relationship to the elements of the theatrical exposure as units for the 

production of the concerned Then the researcher addressed in the second 

research the concept of semantic carriers and their divisions according to 

semiotic theories and adopted the division (Pierce) triangular in the analysis 

of the sample . 

In the procedures, the researcher chose the play of darkness as a model for 

research and analyzed it according to the descriptive analytical approach and 

justified its choice as it is consistent with the objectives of the research and 

watching it and getting a recording of it on a CD, and then the researcher 

reached a sentence of results perhaps the most important, that the meaning is 

richer when the value of satisfaction is equal to the value of the marginal 

benefit and then the conclusions and some suggestions and recommendations 

were confirmed, and the list of sources and references was installed. 
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 مشكمة العحث والحاجة اليه
 العحث :مشكمة  –أولًا 

مف المؤكد أف في عصر ما بعد الحداثة لا حدود بيف العموـ  رغـ تبايف فضاءات اشتغاليا ذلؾ 
اف التداخؿ المعرفي بينيا انساؽ نحو ايجاد مستويات تقاربية فيما بينيا استناداً لتعاريفيا ومفاىيميا 

بيف عموـ الرياضيات والفيزياء  بحيث تلاشت الحدود فيما بينيا بما يعود بالنفع عمى الانسانية ، أف ما
او الكيمياء وشائج منطقية مثمما ىناؾ مثيلاتيا بيف عموـ المغة وعمـ النفس أو بيف الطب والفف ، 
ورغـ ما لعمـ المسرح مف موائمات مع الكثير مف العموـ كعمـ النفس والفيزياء والعموـ المسانية والمغوية 

ولة بيف المسرحييف ، إلا اف ىناؾ الكثير مف العموـ لو والتي صارت مف المعارؼ المشاعة والمتدا
تمحصنا فييا وبمساحة اشتغاليا لوجدنا الكثير مف قوانينيا التي ليا حضورىا في تطبيقات عموـ 
المسرح ، إلا أف حدود تمؾ العلاقة غير مؤطرة كما أف الدراسات المسرحية أىممت تناوليا بما يتوافؽ 

 النتاجات المسرحية . وامكانية الافادة منيا في
ولعؿ مف أىـ العموـ التي تدرس في المناىج المسرحية عمـ الادارة المسرحية الذي يستمد 
مفرداتو وأساليب الانتاج المسرحي مف النظـ والقوانيف التي في المؤسسات الانتاجية الصناعية 

. كما أف الانشائية البصرية  والتجارية مع محاولة توظيفيا بما يتفؽ والادارة الفنية لمنتاج المسرحي
والسمعية والحركية لمعرض المسرحي تبنى عمى ما نسميو بحاملات الدلالة التي ىي مقولات مستمدة 
مف عمـ السيمياء الذي أقر لنا الكثير مف التقسيمات العلاماتية ، ولعؿ مف اشيرىا ثلاثية ) بيرس ( 

ت صورية أو كلامية ىي حاملات لدلالات العرض ) الاشارة والرمز والايقونة ( سواء كان:  التي ىي
المسرحي ، وبذلؾ يكوف العرض المسرحي بمثابة وحدة منتجة ذات مواصفات متعددة ، فقد وجد 
الباحث ضرورة البحث عف اوجو او مستويات لممقاربة بيف عموـ المسرح وعمـ الاقتصاد أو بعضاً مف 

ناغماً مع فروع عمـ المسرح وفؽ قياسات العقؿ البشري نظرياتو والذي يمكف القوؿ بانو اكثر العموـ ت
المتناغمة مع القراءات المنطقية لمساحات الانتاج بيف العمميف ، ومف ىنا وجد الباحث أف مشكمة 

 بحثو تتمثؿ في السؤاؿ التالي :
 ما ىي المنفعة الحدية لتوظيؼ حاملات الدلالة لإنتاج المعنى في العرض المسرحي ؟
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 هدف العحث : –ثانياً 
 ييدؼ البحث الى:       

ايجاد مقاربة بيف المنفعة الحدية للإنتاج الاقتصادي وحاملات الدلالة باعتبارىا وحدات منتجة لممعنى 
 في العرض المسرحي .

 
 أهمية العحث : -ثالثاً 

 تكمف أىمية البحث في :      
 عمـ الاقتصاد . دراسة عممية جديدة تتناوؿ النتاج المسرحي مف وجية نظر -1
 يفيد الدارسيف والباحثيف والمخرجيف وكافة العامميف في فنوف المسرح . -2

 
 حدود العحث : -راععاً 

 خشبة المسرح الوطني . –الحدود المكانية : بغداد   -1
 ـ 2113الحدود الزمانية :  -2
 مسرحية الظممة . –الحدود الموضوعية : العينة الانموذج  -3
 

 المصطمحات :تعريف  -خامساً 
 1تعرؼ المنفعة بانيا : " المذة أو الاشبػاع الػذي يحصؿ عميو الفرد مف استيلاؾ سمعة معينة . "  -1
ىي التغير في المنفعة الكمية الناجمة عف تغير عدد  المنفعة الحدية في الانتاج الاقتصادي : - أ

وحدات الكمية المستيمكة مف السمعة بمقدار وحدة واحدة في وحدة زمنية معينة ، و ىي تتناقص 
 .2بصورة مستمرة مع زيادة عدد الوحدات المستيمكة مف السمعة و تصؿ الى الصفر " 

توظيؼ حاملات الدلالة لمرة واحدة  ىي المذة الناتجة دوف اشباع عف التعريؼ الاجرائي : - ب
 لحظوياً لإنتاج معنى قابؿ لمتأويؿ .

 العلامات : –حاملات الدلالة  -2
ىي " كؿ شيء يشير الى غيره مف الاشياء ، سواء كانت حقيقة طبيعية ، أو اشارة مف اشاراتيا  -أ 

 .3الطبيعية مثؿ : الدخاف والسحاب " 
 التعريؼ الاجرائي : -ب 
 ىي كؿ علامة ليا معاني باطنو غير الظاىرة ، وقابمة لمتأويؿ عند القراءة .      



 
 
 
 

613 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 رععونالأالحادي و دد ــالع
 2020/تشرين الثاني/الجزء الأول

 الاطـــــــــار النظــــــــري
المنفعة الحدية عين عمم الاقتصاد وعناصر العرض المسرحي : –المعحث الأول   

حاجة اف الانساف في علاقتو مع الطبيعة والمجتمع عبر التطور الزمني اصبح الآف اكثر     
الى الكثير مف المنتجات المادية والغير مادية التي ليا ارتباطات مباشرة او غير مباشرة بإشباع رغباتو 
وحاجاتو اليومية ، والتي انتجتيا الورش الفردية والجمعية ، والتي منيا ما صار في حكـ الموروث 

ومة الحياة البشرية ، ومنيا ما الشعبي او التراث القومي ومنو ما تجاوز مكابح الزمف لمحفاظ عمى ديم
ىو كمالياً أو جمالياً ،   وقد رأى الكثير مف الاقتصادييف أف " النشاطات الثقافية والفنوف المسرحية 
ىي حاجات انسانية تستوجب الاشباع ، ويرى ) لانكة ( في النتاج المسرحي عمى أنو نوع مف السمع 

اع حاجات الفرد والجماعة وىو أىـ فروع الثقافة كما الخبز والسيارات والمدارس الضرورية لإشب
والفف المسرحي نشاط انساني ييدؼ الى التوعية والتعميـ مف خلاؿ المعب والتسمية ، وقد  4الانسانية " 

يكوف وسيمة لعلاج الكثير مف المشكلات الاجتماعية مف خلاؿ التأثير في المحيط الذي ينشط فيو 
ؾ تيدؼ النشاطات الاقتصادية بمختمؼ فروعيا ) الصناعية ومحاولة تغييره نحو الأفضؿ كذل

والتجارية والزراعية ( وفؽ اساليبيا المتعددة في توفير الوحدات الاستيلاكية ذات المنفعة التي تحقؽ 
 . المذة مف خلاؿ اشباع رغبات المجتمعات وحاجاتيـ الضرورية

بيف نظريات عمـ الاقتصاد وعمـ  ولا بد مف الاشارة الى أف ىناؾ علاقة عممية ومنطقية    
المسرح ، خصوصاً نظريتا المنفعة الكمية والمنفعة الحدية التي يحصؿ عمييما الفرد ، فالأولى ىي " 
مقدار الاشباع الكمي الذي يحصؿ عميو المستيمؾ مف استيلاكو سمعة معينة أو خدمة معينة خلاؿ 

ي : "  التغير في المنفعة الكمية الناجمة عف ، في حيف أف المنفعة الحدية ى 5مدة زمنية محددة " 
تغير عدد وحدات الكمية المستيمكة مف السمعة بمقدار وحدة واحدة في وحدة زمنية معينة ، و ىي 

.  6تتناقص بصورة مستمرة مع زيادة عدد الوحدات المستيمكة مف السمعة و تصؿ الى الصفر " 
رة عف مدلوؿ واحد في وحدة زمنية واحدة ، كانت بمعنى أنو كمما زاد عدد حاملات الدلالة المعب

المنفعة الكمية في تعاظـ مف ناحية الاشباع ، وعمى العكس مف ذلؾ تكوف المنفعة الحدية في تناقص 
مف ناحية المذة أو المتعة ، فتناولؾ لتفاحة واحدة خلاؿ وحدة زمني واحدة اكثر منفعة ولذة مف تناولؾ 

تصؿ مرحمة الاشباع والتخمة ، مع تناقص قيمة المذة نتيجة تمؾ  خمس تفاحات في ذات الزمف حيث
 .التخمة 
واذا ما نظرنا لعناصر العرض المسرحي عمى أنيا وسائؿ انتاج لممعنى وفؽ أساليب ورؤى   

متعددة كما ىي المعدات والمكائف وسائؿ الإنتاج الاقتصادي فإننا حيف ذاؾ يمكف دراسة العرض 
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نفعة الحدية وفؽ التعريؼ الاجرائي ليا . ومف ىنا يرى الباحث ضرورة المسرحي وفؽ مفيوـ الم
الاقرار بالمتماثلات في الوظيفة مف المقولات الاقتصادية والمسرحية لغرض ايجاد مقاربة بيف منتجات 

 العمميف... وكما يأتي :
 العرض المسرحي                =   السمعة المنتجة  -1
  =   المواد الأولية      عناصر العرض المسرحي     -2
  رؤية المخرج                     =  التصميـ الشكمي لمسمعة  -3
 المنفعة الحدية –=   المذة      الدىشة                        -4
 المنفعة الكمية -=  الفائدة                            الاشباع  -5
 ات السمعة= مواصف   ـ الجمالية والعاطفية والفكرية  القي -6 
 القيمة العامة لمعرض                     = قدرة السمعة عمى تمبية حاجة الفرد -7 

وعناصر العرض المسرحي وفؽ جميع الاتجاىات المسرحية وحتى الحديثة منيا ىي حاملات 
 : لمدلالة أو دالات لمدلولات متعددة قابمة لمتأويؿ ؼ

رية او نثرية فصحى أو عامية ىي عبارة عف مفردات مف خلاؿ بنيتو المغوية سواء شعالنص :  -1
 . وجمؿ ومقاطع قابمة لمتعددية في الدلالة عند القراءة والتفسير

بوساطة) الجسد والصوت ( قادر مف خلاؿ توظيفيما بشكؿ صحيح انتاج الكثير  الممثل : -2
ة عف مدلولات متعددة المعاني باعتبار أف جميع اجزاء جسده وتعدد طبقاتو الصوتية ىي علامات دال

 أثناء العرض . آنياً 
كذلؾ الديكور بمفرداتو المؤسسة لمكانية وزمانية الحدث سواء مف ناحية التصميـ أو  الديكور : -3

 . الالواف ، فاف لو ذات القدرة في الانتاج السيميائي
يا وكذلؾ الوانيا فمف خلاؿ اشكاليا والمواد الاولية المستخدمة في تصميم: الأزياء الأكسسوارات -4

 . وابعادىا التاريخية ليا فاعمية ايضاً في انتاج المعنى
 بنغماتيا والحانيا المحمية أو الأجنبية ليا دلالاتيا أثناء العرض   :الموسيقى -5
حيث ألوانيا ودرجاتيا وانواع الاجيزة المستخدمة في صناعتيا ليا ذات التأثير في  الاضاءة : -6

 . انتاج المعنى 
وتكمف اىمية ىذا العنصر في ابراز الأبعاد الثلاث لمشخصية وعمرىا والبيئة التي  الماكياج : -7

ينتمي الييا ، كذلؾ توظؼ في الرسـ الكاريكاتيري لمشخصيات بما يتوافؽ ورؤى المخرج وبنية تمؾ 
 . الشخصيات
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رض التقنية الاخرى وفؽ رؤاه الاخراجية وسعة خيالو وامكاناتو في تصميـ عناصر الع المخرج : -8
ومعرفتو بمدارس التمثيؿ والاخراج وقدرتو عمى قيادة الكادر بما يساعد عمى انتاج العمؿ المسرحي 

 . وفؽ ما ىو مخطط لو
حيث مستوى وعيو بما يحيط بو مف فعاليات انسانية عمى كافة المستويات وثقافتو  المتمقي : -9

 اءة العرض المسرحي. ورافده البنائية وسعة خيالية ،وقدرتو عمى قر 
وىذه العناصر ىي حاملات لمدلالة حيث تكوف وفؽ تصنيؼ ) بيرس ( الذي سيعتمده      

 . 7الباحث في تحميؿ العينة ىي " الأيقوف ، المؤشر، الرمز " 
 –ولو افترضنا أف المخرج عمد الى توظيؼ اكثر مف علامة _ اثناف أو ثلاث أو أربع .....خ 

يجور بوساطة الديكور مثلًا ، مع افتراض الباحث أف نسبة المنفعة الكمية _ لمدلالة عمى مكاف م
( أيضاً ، فاف  11ىي )  –المذة  –( واف نسبة المنفعة الحدية  11الاشباع _ التاـ يكوف بدرجة ) 

 زمف المشيد : –الترسيمة الآتية تبيف المنفعتيف الكمية والحدية ليذا العنصر في وحدة زمنية واحدة 
 المذة -المنفعة الحدية الاشعاع -المنفعة الكمية    الديكور حاملات الدلالة 

 10 10 منضدة وكراسي مهشمة
 6 15 تراب فوق الأرض

 5 20 مصعاح عاطل                    
 3 25 ستائر ممزقة

 صفر 30 أثاث ولوحات قديمة
الا يكفي واحدة او اثنيف مف المفردات ) حاملات الدلالة ( اعلاه لمتدليؿ عمى أف المكاف 
ميجور .. أف الكثرة في عدد حاملات الدلالة المنتجة لذات المعنى لوحدة زمنية في ذات المشيد 
ذا المؤسس وفؽ أي مدرسة او اتجاه اخراجي يضعؼ القيمة الحدية ) المذة ( التي ممكف أف يثيرىا ى

 .. العنصر لدى المتمقي كما أنيا تؤدي الى التخمة مف ناحية المنفعة الكمية 
 

 المعحث الثاني _ مفهوم حاملات الدلالة :
ىي بمثابة دالات  مف المعروؼ اف العرض المسرحي يبنى عمى عدد مف الأنساؽ العلاماتية

تحيمنا الى مدلولات يرمي العرض بثيا الى المتمقي ، وىذه العلامات انما ىي الشكؿ المادي او 
الصوتي الذي يحيمنا الى المضمرات في الوعي الجماعي مف المدلولات التي تؤشر الى الموضوع 

 يغ فنية ابداعيةالجمالي الذي تؤسس لو جميع عناصر العرض المسرحي في تعالقيا مع بعضيا بص
وحتى العلامات او حاملات الدلالة الأيقونية يمكف أف تتحوؿ بعلاقتيا مع العناصر الأخرى 
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وخصوصاً الممثؿ الى اشياء اخرى مف ناحية الوظيفة مع بقائيا بصورتيا الأيقونية ، فالمنضدة يمكف 
" استبداؿ علامة  أف تتحوؿ الى عربة أو الى سرير نوـ أو أي شيء آخر، كما يستطيع المخرج

بأخرى مف نفس سمـ الاختيار ....... تستطيع أف تحؿ مادة ما ترمز الى العدو ، او شخصية أخرى 
محؿ العدو الحقيقي أثناء الصراع ، ومف ىنا تأتي ليونة العلامة ‘ العدو‘ تنتمي لنفس سمـ الاختيار 

مستويات توظيفيا لحظياً في ذات ، واساليب انتاج المعنى لمعرض المسرحي بواسطتيا و  8المسرحية "
 الزماف والمكاف .

أف عممية الاستعانة بحاملات الدلالة تخضع لعدة نظريات وآراء تقع تحت مظمة عمـ السيمياء 
الذي برع في ابتكاره أولًا عمماء المغة الذيف تجاوزوا المناىج القديمة في الدراسات المغوية والنقدية ، 

بينيـ بعلاقة الشكؿ بالمضموف وعلاقة السيمياء المغوية بعمـ المسانيات ، والذيف اختمفوا كثيرا فيما 
والاختلافات بيف الداؿ والمعنى ومحتوى الرسالة وشكميا وفي تصنيفاتو لمعلامات المفظية واللا لفظية 

 والصوتية والشكمية....خ.
ة والتي تعني " ويعتبر ) بيتر بوغاتريؼ ( مف أوؿ الشكلانييف الروس الذي طرح مبدأ السميأ

اخضاع الموضوع المسرحي الى عمـ السيمياء ، وطرح اىـ المبادئ الأولية لمتسويـ المسرحي ، فيو 
يرى أف الاحالة الرمزية والدلالية لمموضوع يكوف اكثر عممياً مف المباشرة في طرح الاشياء . وأقر باف 

تمقي مصدرىا القيـ الاجتماعية والعادات لمعلامة بالإضافة الى دلالتيا المطابقة دلالات اخرى لدى الم
والاخلاؽ والانتماءات الايدلوجية والروافد الثقافية لممتمقي ، كما أف للأشياء الحاضرة عمى الخشبة 

 .9مدلولات غير التي ىي في الحياة أو الواقع وانما ىي علامات تعكس اخرى قابمة لمتأويؿ " 
ومع توالي الدراسات والتصنيفات لحاملات الدلالة ووظيفتيا في المسرح ، الا انيا لـ تخرج عف 
اطار اشتغالاتيا وعلاقاتيا الثنائية ما بيف الداؿ والمدلوؿ . ولعؿ التقسيـ الثلاثي لمعلامات الذي أقره " 

ما ىو ابعد مف ىذا تشارلز ساندرس بيرس...... لتشير الى ’ المؤسس لنظرية السيمياء الحديثة 
ايقونة وشاىد  –التقابؿ البسيط بيف الطبيعي والمصطنع . فتصنيؼ ، بيرس ، لمعلامات بالغ الايحاء 

ويتوافؽ بشكؿ فعمي مع ادراكنا البدييي لضروب الدؿ المختمفة ، اذ أنو جرى تطبيقو بشكؿ  -ورمز 
 .11رح " واسع لا يقبؿ الجدؿ أحياناً ، وفي أكثر مف حقؿ ليس أقمو المس

وسوؼ يتبنى الباحث ىذا التقسيـ الثلاثي لمعلامات او حاملات الدلالة عند تحميمو لمعينو وفؽ 
تعددية توظيفيا واساليب ذلؾ لمعرفة المنفعة الحدية ليا في انتاج المعنى ، ومف الضروري الآف اقرار 

 -ابسط تعاريفيا ودلالاتيا :
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 الأيقوني : -1
فيو الداؿ شبيياً أو محاكياً لممدلوؿ عمى نحو واضح ) مف حيث  احد اشكاؿ العلامة ، يبدو لنا

المظير أو الصوت أو المممس أو المذاؽ أو الرائحة ( ، أي مماثلًا في بعض خصائصو ، ومف ىذه 
 الاشكاؿ الأيقونة لمعلامة مثلا :

 . 11الصور  الشخصية ...... والرسوـ التوضيحية والنماذج القياسية " 
 رمزي : -2

مزية ىي صيغة أو اسموب ، لا يكوف فييا الداؿ مشابياً لممدلوؿ ، بؿ تكوف العلاقة بينيما " الر 
اعتباطية ) أي تحكمية ( ، أو علاقة عرفية ) اتفاقية ( محضة ، بحيث يصبح مف الضروري اف 

، كممة قؼ ، وضوء علامة المرور الحمراء ، والعمـ القومي  –مثلا  -نتعمـ ىذه العلاقة ) ومف ذلؾ 
 .12ومعنى الأعداد ...خ " 

 الاشارة :  -3
"علامة طبيعية او صناعية تعمؿ عمى اثارة المستقبؿ ، وىي علامة يتـ انتاجيا اراديا      

لتكوف مؤشرا ) كاستعماؿ الاشارة الضوئية في السيارة لمتنبيو الى اف السائؽ سينحرؼ يساراً او يميناً ، 
 .13عصا الضرير البيضاء في الغرب ، صفارة الانذار........خ ("

 طار النظري من مششرات () ما اسفر عنه الا
 . الاحالة العلاماتية أكثر عممية في انتاج المعنى مف المباشرة  -1
كمما زاد عدد حاملات الدلالة المعبرة عف مدلوؿ واحد ، في عنصر واحد كمما قمت المنفعة الحدية  -2

 . لممعنى
عناصر العرض  تتناقص المنفعة الحدية بصورة مستمرة في حالة توظيؼ أكثر مف عنصر مف -3

 . المسرحي لمدلالة عمى ذات المعنى
يمكف لحاملات الدلالة الأيقونية انتاج معافٍ عدة مف خلاؿ علاقتيا بعناصر العرض المسرحي  -4

 وخصوصاً الممثؿ مع احتفاظيا بصورتيا الأيقونية .
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 اجــــراءات العـــحث
 عينة العحث :                  مسرحية الظممة –أولًا 

 تأليؼ : ج . ؿ . جالواي
 اعداد و إخراج : عادؿ كريـ
 مورجاف -تمثيؿ : نظير جواد ، بدور 

 كويؿ –منتظر خضير ، بدور 
 وقد اختارىا الباحث عينة لبحثو لأنيا

    تتفؽ وأىداؼ البحث . -1
 .المشاىدة العينية ليا اثناء العرض وحضور بعضاً مف تمريناتيا  -2
  وجود تسجيؿ ليا عمى قرص مدمج . -3
 

  : المنيج الوصفي التحميمي . منهج العحث –ثانياً 
 

  : طرائق جمع المعمومات –ثالثاً 
  المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري . -1
  حضور ومشاىدة التماريف . -2
  الحصوؿ عمى تسجيؿ لمعرض عمى قرص مدمج . -3
  النقاشات التي كانت تجري بيف كادر العمؿ اثناء التمريف وخارجو . -4
 

 تحميل العينة : –راععاً 
منذ البداية وظؼ المخرج العديد مف حاملات الدلالة عف الظممة والبحر، حيث الفنار تمثؿ  

بالسكمة الكبيرة كمكانية لوقوع الحدث ، فضلا عف الكشاؼ الضوئي الذي في أعلاه  والذي تمثمو 
لس عمى كدس مف المخرج بشمعة بديلا لما ىو مألوؼ ، ونرى شخصية )مورجاف( ، وىو جا

)الصحؼ( في أسفؿ يميف المسرح وبجانبو شمعة ، ، بينما كاف )الفنار( بلا ضوء إذ يجمس )كويؿ( 
 فوؽ السكمة ويمفو الظلاـ .

كما أننا نسمع صوت البحر والنوارس ، إنيا دلالات توحي بالبحر . ىناؾ ضوء ممتد مف ) 
ض والتي تعطي دلالة )البحر( ، تظير مورجاف( بخط مستقيـ باتجاه الصحؼ المنتشرة عمى الأر 
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أضواء كشافات متحركة في الخمفية ، توحي بعدـ الثبات ليذا المنار. ىنالؾ إضاءة ضعيفة متقطعة 
 تظير شكؿ )المنار( ، ومستوياتو المتعددة 

)مورجاف( وأمامو كدس مف الصحؼ تشكؿ وكأنو منضدة وىو يغني أغنية عراقية ، وىي 
مدلولات الحدث عمى واقع معاش في العراؽ  وىنالؾ مجموعة مف )الكارتات  محاولة لممخرج لإسقاط

الحمراء( بيده يمعب بيا مثؿ لعبة الورؽ أو البوكر ، ينتقي منيا ، ويمقيو عمى الأرض المكتظة 
 بالصحؼ . في ذات الوقت نرى) كويؿ ( جالس في أعمى ) السكمة ( وبيده ) كارتات حمراء( أيضا . 

ى صوت مؤثر الرياح ، فيضع ) مورجاف ( يده فوؽ الشمعة دلالة حمايتيا مف بعد ذلؾ يتعال
الريح كي لا تنطفئ ، وىنا وضؼ المخرج عنصريف مف عناصر العرض لمدلالة عمى شدة الريح وىو 

 الشمعة . ثـ يحاور ) مورجاف ( ، ) كويؿ ( : –وقطعة الاكسسوار  –صوت الريح –المؤثر الطبيعي 
يب ىذا الظلاـ ، شيء غريب ،  لـ أخؼ مف الظلاـ ، ومف العجيب لو لـ مورجاف : نسيج غر 

أكف قد عشت الظلاـ عندما كنت طفلا لما أمكف أف أكوف معؾ في ىذا المكاف .. إنو كالقطيفة 
السوداء وتكاد تشعر أنو يمكنؾ أف تقفز اليو مف قمة البرج وتسبح فيو وكؿ ما تحتاجو ىو أف تكوف 

 ملاكا .
 ػػؿ : ستكوف ملاكا إذا لـ تكؼ عف ىذا الحديث .كويػػػػػػػ

وىنا تكررت مفردة )الظلاـ( أكثر مف مرة وبدلالات مختمفة ، حيث الظلاـ الواقعي وحيث أنو 
اللا لوف ، وأنو كرحـ الاـ ، وحيث أنو شبيو القطيفة التي تمتص اشعة الشمس .. وىنا كاف لعنصر 

 . النص مف خلاؿ الحوار التأكيد عمى الظممة
 وبعد حوارات قصيرة يقوؿ ) كويؿ لمورجاف ( :

 كويؿ : تحدث عف حب الانساف لأخيو الانساف .
الا أف ) مورجاف ( يضحؾ باستيزاء ، ثـ يرفع إحدى الجرائد التي عمى خشبة المسرح ، والتي 

 كانت حاملا لدلالة البحر ، لتعود إلى دلالتيا الايقونية )صحيفة( ثـ يقرأ فييا 
عثر عمى سبع جثث مقطوعة الرأس عمى النير ، فجرت امرأة نفسيا بحزاـ ناسؼ مورجاف : 

 في مدرسة ابتدائية . ) ثـ يمقي الصحيفة باتجاه )كويؿ( بغضب ( 
 كويؿ : تحدث عف أجيالنا كيؼ ستعيش .

عادتيا مف علامتيا المتحولة إلى بحر   وىنا يتحرؾ )مورجاف( بغضب ليستمر برفع الصحؼ وا 
 كويؿ( بالرقص ويقوؿ :وىنا يبدأ )

 كويؿ : تحدث عف الحب .
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مورجاف : ) يضحؾ ( أجننت ، الحب وفي ىذا المكاف أتحدث عف الحب ، عندما ألتقي 
 حبيبتي أتحدث ليا عف الظلاـ .

 كويؿ : ) يخاطب مورجاف ( فكر في الذيف لا يممكوف شيئا مف ىذه الأشياء.
: ولدييـ ظلاـ ، ولكف ليس ظلاـ حقيقي كيذا الظلاـ الذي يحيط بنا ، معمقيف ىنا  مورجاف

 ثمانيف قدما فوؽ سطح الماء ولا شيء يحيط بنا سوى ظلاـ يحيط بنا مف كؿ جانب .
وىذا تأكيد آخر عمى وجود الظلاـ رغـ أف المتمقي قد تشبع بيذه الفكرة عبر الأفعاؿ والحركات 

ثـ يأخذ الظلاـ في حوارىـ بعد ذلؾ دلالات عدة مثؿ : القتؿ ، الحقد ، البؤس ،  والحوارات السابقة .
 الجوع ، فقداف الأماف ....خ .

بعد ذلؾ يقؼ )كويؿ ( في المستوى الثاني مف )السكمة( التي تتحوؿ مف خلاؿ حركة 
فز مف الشخصيتيف الى سجف أو قفص تحت )مورجاف( بالضبط ، فيستعير ) كويؿ ( حركة الفأر فيق

القفص ( وحركة الممثؿ دوراً في انتاج  –ىنا وىناؾ كأنو في مصيدة ، وىنا كاف لمعلاقة بيف ) السكمة 
 معنى الشكؿ وىو ) فار في قفص ( .

ينزؿ )كويؿ( وىو يعزؼ عمى آلة موسيقية ىوائية ، حيث يقاطعو )مورجاف( مورجاف : كؼ عف 
 العزؼ إف عزفؾ يصيبني بالجنوف .

ؼ )كويؿ( عف العزؼ ، يعود )مورجاف( بالحديث عف الفئراف ، وىنا يطمب منو بعد أف يتوق 
 )مورجاف( وىو يأخذ الآلة اليوائية ويبدأ بالعزؼ ، الكؼ عف الحديث عف الظلاـ .

بعد ذلؾ يرتقي )مورجاف( نحو المستوى الثالث مف )السكمة( وىو يردد )ظلاـ( واضعا يديو عمى 
اف( ،، بينما يقؼ )كويؿ( عمى خشبة المسرح ، تبدأ خشبة المسرح أذنيو وكأنو يقوـ بفعؿ )الأذ

بالدوراف مع تحوؿ لوف الاضاءة إلى الأخضر ودخوؿ مؤثر دخاف أخضر مف العمؽ ، إف )السكمة( 
ىنا تتحوؿ إلى )مسجد( ومستواىا الأعمى يتحوؿ إلى )مئذنة( مف خلاؿ علاقتيا بالضوء الأخضر 

 واذاف الممثؿ .
كويؿ( يتحرؾ عمى الخشبة ، وىو يقمب الصحؼ وفجأة يقاطع )مورجاف( ، في حيف نرى ) 

 )صورة( فتاة جميمة شبو عارية ليريو صورة في أحدى الصحؼ ، الممقاة عمى الخشبة ويشير فييا الى 
كما يصفيا )كويؿ( ، فيدور حوار بينيما في محاولة مف ) كويؿ ( لمخروج مف الأجواء الروحانية التي 

 .اف ، وىنا تحولت )السكمة( إلى )مسجد( نتيجة لأداء الممثؿ وبإسناد مف عنصر الاضاءة أنتجيا الأذ
ويبقى )مورجاف( يقؼ وسط المستوى الثالث مف )السكمة( في وضع المواجية الكاممة بالوجو مع 
الجميور ، وىو يسحب حبلا ممتدا مف وسط السكمة العموي إلى الأرض ، وىو يردد )ظلاـ( ، ثـ 
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مورجاف( ، )كويؿ( عف الرئيس ومتى نقموه إلى الشاطئ( يضحؾ ثـ يواصلاف الحديث عف يسأؿ )
)الرئيس( باستيزاء ، ثـ يتحرؾ )كويؿ( باتجاه منطقة أسفؿ يسار المسرح ، مؤثر صوتي يدؿ عمى 

 بدء نشرة أخبار ، يقوـ )كويؿ( باستعارة طبقة صوتية ويقوؿ :
إلى المستشفى لأنو يعاني آلاما باطنية حادة ، ولـ  كويؿ : سيداتي وسادتي نقؿ السيد الرئيس

تتمكف سفينة الانقاذ بالاتصاؿ بالأشخاص العالقيف ىناؾ ، ثـ يتجو )كويؿ( إلى منطقة أسفؿ يميف 
المسرح ويقوؿ )عاجؿ ، عاجؿ ، سيداتي وسادتي ، ماتت عمتو( ثـ يضحؾ ويتجو نحو )السكمة (  

 بفؾ الحباؿ الرابطة )لمسكمة( ولكف دوف جدوى ، ثـ يقوؿ : ويبدأ )مورجاف( وبمصاحبة الموسيقى  
مورجاف : أنا لا أعرؼ كيؼ أعيد إلتئامؾ مف جديد ، وستظؿ ممزقا إلى أف تصؿ سفينة 
الإنقاذ . ) ييبط مف السكمة إلى خشبة المسرح ( أكره أف أعيش معؾ وأنت ممزؽ سأجمع أشلائؾ إلى 

 أف تصؿ سفينة الإنقاذ .
سطؿ( ، بجمع )الصحؼ( الممقاة عمى الخشبة ، إف الصحؼ في ىذه الموحة ثـ يحمؿ )ال 

كحامؿ دلالة قد تحولت إلى أشلاء )كويؿ( الممزقة ، وىنا يدخؿ )كويؿ( مف وراء )السكمة( ويقؼ 
 قرب ) مورجاف( فيذىؿ الأخير مف رؤيتو ، ويبدأ بتأممو ، فيتأكد مف أف جسده مازاؿ سميماً ، 

جاف( إلى حصاف وىو مربوط بالحبؿ مف عنقو بينما يقوـ )كويؿ( بإصدار بعد ذلؾ يتحوؿ )مور 
 أصوات توحي بقيادة الخيؿ ، وىو ييز الحبؿ . فجأة يحدث تحوؿ في الحدث !

 كويؿ : إني أرى سفينة . 
 ويبدأ بالتنقؿ بيف أجزاء مناطؽ )السكمة( وىو يشير إلى المجيوؿ ،  

 رى شيئا .مورجاف : ) متميفا ( أيف ، أيف ، لا أ
كويؿ : ) حزيناً وىو متكأ عمى السكمة ( أضنيا سفينة بضاعة ، إنيا تبتعد، مورجاف : ) حزينا 
يتكئ عمى الجانب الأيسر مف السكمة ( كأف الزماف تلاشى ، ولـ يبؽ الا الانتظار ، وعيناي نحو 

 الشماؿ البعيد يا ليتني أستطيع الفرار . 
المستوى السفمي مف السكمة ، وىو يردد الحوار السابؽ ،  يدخؿ إلى منطقة المربع الأيمف مف

أما )كويؿ( فيجمس في منطقة المربع الأيسر مف المستوى نفسو مف )السكمة( ، اف العلاقة بيف 
المنطقيتيف بحدودىما الواقعية وشكؿ السكمة والحبؿ وىو يتدلى مف الأعمى الى الاسؼ وىو بينيما 

 شخصيتيف محكومتيف بالإعداـ . يحيؿ الشكؿ الى زنزانتيف فييما
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ثـ لحظات ومف بيف كومة الصحؼ يعثر )مورجاف( عمى )زورؽ مف ورؽ( ، فيرى فيو أملًا 
لمنجاة وكأنو سفينة إنقاذ فيحممو ويعمؿ لو ممرا وسط )الصحؼ( الممقاة عمى الأرض فتعود بإيحاءاتيا 

 الأولى كبحر، يتقدـ إليو )كويؿ( ويسحؽ الزورؽ بقدمو ..
: عميؾ أف تصعد إلى الفنار وتتأكد مف أف الضوء في حالة جيدة ، وتراقب فقط ، وعندما كويؿ

  .   أعود أجدؾ عمى أحسف ما يراـ 
 يرفض ) مورجاف ( ويقرر الثورة عمى سمطة )كويؿ( إذ يقوؿ :

مورجاف : ستدفع ثمف ذلؾ ، سأطيح بالمنار ، سأحطـ الحواجز والأنوار حتى لا تتمكف مف 
 ) يتجو نحو السكمة ( سأسبح في الظلاـ .الرؤيا. 

ايحاءات بحركة )السكمة( مف خلاؿ تغير شدة والواف الحزـ الضوئية ، حيث الموف الأزرؽ الذي 
  ( . يصاحبو دخاف يحيط ) بالسكمة
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