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 الخلاصة :
لايخمو أي نص أدبي من أفكار بوصفو رسالة كاتبو إلى المتمقين ، والمجاميع القصصة         

مثمت رؤاه لمواقع ومعالجات  )عودة المقمق ، اليجرة إلى مدن الثمج ، قبوط ىتمر( لمقاص حميد الزاممي
السمبيات التي شاعت فيو ، لكنيا حسب الرؤيا الظاىراتية لدى الكاتب بوصفو يعيش في ظلِّ عالم 
متخيل فرضو عميو الواقع المأزوم الذي صار فيو حتى المتخيل يعاني من التشويو مرَّة ، والتشكيك بو 

ة فعل ليذا الواقع المدليم مرات بوصفو عالماً مثالياً يسترق فيو الكاتب الانب عاث والحرية كردَّ
بالاستلبب والاغتراب ، وقد شكل المنيج الظاىراتي قراءات لمعناوين ولمولادة والموت والاستلبب 
والحرية ، وبيذه المنجزات قرأ الكاتب الواقع مؤرخاً لو وشارحاً تفاصيمو التي غالى بيا الحيف بين 

و التعبيرية التي أومأ من خلبليا ؛ كي يوصل أفكاره التي يحاول استرسال ووصف واقعو وبين مرموزات
إفاضتيا لقراءات متعددة تمنح المتمقي فيماً أوسع ودراية أعمق بوصف النص نتاجاً ثقافياً وتشكيلًب 

 . جميلبً 
 ، الانبعاث ، الاستلاب ةالكممات المفتاحية : العلام  

Anecdotal achievement for the storyteller Hameed Al-Zamily,a 

phenomenological study. 

 

DR.RaheemAbid Ali Farhan  Directorate of Education Wassit 

Abstract: 

        No literary text is free of ideas as a letter to recipients, The story groups 

(the return of the stork, migration to the snow cities, Hitler's Jacket) by 

storyteller Hamid Al-Zamili represented his vision of reality and a treatment 

of his negative aspects that were common in him. But according to the 

phenomenological visions, we find the writer living in his solutions with an 

imagined world imposed by the crisis reality, Even the imaginative suffers 

from distortion and skepticism as an ideal world from which the writer 

denotes resurgence and freedom in response to this reality full of alienation. 
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The phenomenological curriculum constituted readings for addresses, birth, 

death, alienation and freedom With these accomplishments, he read the 

reality writer as a historian and explained his details, which exaggerated the 

injustice between the continuation and description of his reality and his 

expressive symbols Through which he indicated in order to communicate his 

ideas that he is trying to transmit to multiple readings that give the recipient a 

broader understanding and deeper knowledge, describing the text as a 

cultural product and a beautiful composition. 

Keywords: Brand, Emission, Alienation, 

 :التمهيد 
يبدو أنَّ المنيج الظاىراتي الذي أسسو ىوسرل في العصر الحديث لعمم الظواىر المتعالي نتيجة       

الطروحات التي أضافيا ىيدغر وغادامار وسارتر ومن ثم ميرلوبونتي مرورا بالمنظر الإيرلندي 
، ومن ثم طروحات مدرسة فرانكفورت عمى يد ىابرماز صار رافداً من روافد نظرية القراءة  إنكاردن

والتمقي بعد ما أضاف عميو آيزر وياوس ، بل تعد وليدة الظاىراتية )الفينومونولوجيا( التي نظرت إلى 
خطَّين : النصوص عمى أنَّيا رسالات قصدية يقصدىا المنتج ؛ ليرسميا إلى المتمقي وىي تعمل عمى 

الأول المرسل في نظرتو إلى الكون والوجود والإنسان ؛ لما يبدو في خبرتو منيا ، والآخر المتمقي 
حينما يتمقى النص ، وىو أيضاً يقرأ ما في خبرتو تجاىو حين يرى الكون والوجود ماثلًب فيو ، فيقرأه 

داً عن كل ماىو قبمي ، ولعل حسب فيمو وما يبدو في شعوره تجاه الأشياء التي تقررىا الحدوس بعي
المنيج الظاىراتي الفينومونولوجي الذي أسسو ىوسرل "يسميو الرد ، أي ىو رد الشيء إلى حقيقتو بعد 
أن تراكمت فوقيا عبر التاريخ طبقات وأوجو معنوية مختمفة )لغوية،  ثقافية ،مراسية ، ايدلوجية ، 

ى ، فالرد ىو عممية استبعاد ليذه الطبقات الخ...( ليست من صمب ماىية ىذا الشيء بيذا المعن
)خوري ،   واستقصاء ليذه الوجوه بحيث تمغى تماماً وتعمَّق وتوضع كما يقول ىوسرل بين ىلبلين "

( ، ومن ثم تبنَى عميو  ٙٚ: ٕٛٓٓأنطوان ، مدخل إلى الفمسفة الظاىراتية ، التنوير ، بيروت ، 
تراك مع المضمر في لاوعي القارئ الخبير )الناقد( ، وىو القراءة من خلبل مرجعياتو المكتسبة بالاش

يشترك بذلك اللبوعي مع منتج النص من أنثربولوجيا حَكَمتيْا الوقائع المتراكمو في لاوعي الشعوب أو 
 الأمة في المعتقدات أو الأعراف المؤكسدة في الذىنية الجمعية.

معرفي ، إذ أنَّ قراءتيا لاتكتمل إلا بالفيم والنصوص الأدبية ىي مزيج من البعدين الجمالي وال    
الواعي الذي يمكِّن صاحبو من ملء الفراغات التي يتركيا صاحب النص فيو )ينظر : الرويمي : 

(  ، وكذلك ٕٖٔم : ٕٓٓٓ،  ٕميجان ، دليل الناقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي بيروت ، ط
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سطورية وتاريخية أو رموز الطبيعة وما فيو من قراءة المرموزات المتنوعة من تناصات ورموز أ
مظاىر بلبغية تفتح في النص ثغرات لمقراءة المتنوعة التي تصب في دلالاتو المركزية ، بوصف 
النصوص الحداثية صارت تأخذ وجيين الأول المرئي )الظاىر( ، والآخر الخفي )المضمر( ، ولعل 

من خلبل قراءة الظواىر من طريق إعمال الحدوس  المنيج الظاىراتي يكشف عن الماىيات المستبطنة
نارة القمب التي ينتج عنيما الذىن ، وىي التي تسبر  والاستبصارات التي ىي نتاج قدحة العقل وا 
أغوار النصوص وقراءة ما في داخمو بقطع كل شيء قبمي حسب طروحات ىوسرل من خلبل التأمل 

الثقافيو حسب منظري التمقي ؛ ليفيض بالمعاني  الأول ، ثم يأتي طرحو بعد ذلك من خلبل روافده
د نفسو  واستقرائيا بوصف المنتج يحمل ليس فقط لاوعياً إنما ثقافة مكتسبة من بيئتو الثقافية التي زوَّ
بعموميا ومعارفيا وثقافاتيا ، وىي ما تشكل الخطابات عبر المغة وىذه الخطابات تمثل مجموعة من 

ن بوصفيا دالة عمى الأشياء )ينظر : بومسيولي ، عبد العزيز ، الشعر الإشارات الدالة عمى المضامي
 ( .ٛم : ٜٜٛٔ، ٔوالتأويل قراءة في شعر أدونيس ، أفريقيا الشرق ، المغرب ، ط

ولعل الخطابات الأدبية ىي طاقةٌ متعاليةٌ ، مؤلَّفة من مجموعة من المقولات والبنيات التي      
ظام الثقافة ، مولِّدة حقيقة اجتماعية وتاريخية وفكرية، فيي إذن نظام تنتظمو ، كما تمثل جزءاً من ن

حي ممموس من العلبقات ذات مضمون عمى عكس المغة التي ىي نظام من الأشكال الفارغة ، لكنَّيا 
 لما فييا من الدلالاتفي الوقت ذاتو تتمرَّد عمى المعايير المييمنة ؛ لتعمن استقلبليتيا وخصوصيتيا ؛ 

 رة فييا.المضم
ا كان الخطاب الأدبي يتمثل بالقراءة والكتابة ؛ وذلك يعني أنَّ أي خطاب ىو قراءة         ولمَّ

لمنصوص الثقافية المتواجدة في الحقل الثقافي تمك المنضوية فيو ، وليذا نقول : إنَّ النص يتجدد من 
ة ؛ كونو مؤلفاً من مجموعة من خلبل كلِّ قراءة ، وفيم كلّ قاريء ، أي أنَّ لكلّ نص قراءتو الخاص

الرموز والعلبمات الخاضعة لمتأويل والقادرة عمى الإحاطة والاستيعاب لمتحولات الفكرية التي يظير 
 من خلبليا اليدف الاجتماعي الذي يسعى إليو الخطاب وفي ضوء ثقافة متمقيو.  

لظاىرة والمضمرة في ضوء وقراءتنا لممجاميع القصصية لمقاص حميد الزاممي في وجيتييا ا      
المنيج الظاىراتي تجعمنا نتوقف عند أىم المييمنات الأسموبية في نصوصو والتي تتعاطى مع حدوسنا 

 في استجلبب المضمرات الكامنة والتي تمثل مييمنات واقعة داخل خطاباتو .  
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 المبحث الأول                                          
 العنونة                                                

تمثل العنونة ثريا النص وىي "تقنية ذات دور وظيفي متسع الأبعاد والدلالة ، إذ ترتبط مع بنية       
ن ، ماجد ، تجميات النص ، النص بوشائج وعلبقات تسيم في نسيج النمو الدرامي لو )ينظر : الحس

( ، فيي تمثل مصدر إشعاع ؛ لإضاءة ما يتضمنو النص من ٗٔ:  ٕٗٔٓ،  ٔالبصائر ، ط
 موضوعات تنضوي تحت عتبتو ، كما أنيا أحدى الشفرات الدلالية والثيمة التي يتمحور العمل حوليا 

، والعنونة أو العنوان  قيا ، كما انيا مفتاح أساسي لمولوج في أعماق النص من أجل تأويميا واستنطا
لايمكن " قراءتو عتبة فقط ، أو مدخلًب إلى المتن ؛ ليوضحو ويبين غاياتو ، إنَّما بإمكان العنوان 

)إبراىيم ، صلبح راىي ، علبمات النص الشعري عند يحيى  بوصفو علبمة أنْ يكون نصاً مستقلًب "
ان ىو أول بؤرة لغوية مشفرة تستبطن ( ، فالعنو ٖٗم : ٕٚٔٓ،  ٔدمشق ، ط –السماوي ، تموز 

-ٜٓٚٔ)ينظر : حسين ، رباب ىاشم ، الحيوان رمزاً في الشعر العراقي الحديث  تجربة النص
 (ٖٕ٘م : ٕٓٔٓ،  ٔم ، الفراىيدي ، بغداد ، طٕٓٓٓ
وقد أخذت عناوين قصص حميد الزاممي وجية مضمونية ، تستوعب أغمب مضامينيا ؛ لتدل        

رىاصات يستشرفيا في مستقبل الحياة خلبل عمى رؤيتو ال شاممة ؛ لما يريد أنْ يقولو من أفكار وا 
 قراءتو لمواقع الذي يعيش فيو ؛ كون قصصو قد طرحيا من خلبل مخيالو القريب من الواقع .

ة وبدييي أنَّ النص يحيمنا إلى ثرياه ، أي )عنوانو( الذي يمثِّل عقداً أدبياً بين المؤلف والكتاب       
من جية ، وعقداً قرائياً بينو وبين جميوره وقرَّائو من جية أخرى ، فثريا النص ؛ كونيا تقنيةً ليا دورىا 
ه ، لا سيما  الوظيفي المشع الأبعاد والدلالات ، ترتبط مع بنية النص بوشائج وعلبقات تسيم في نموِّ

ن عالموِ حسب جاك دريدا )ينظر : الدرامي منو ؛ لذلك نراه يمثل العتبة الأولى المُميِّدة لمكشف ع
، مجمة المصباح ، العتبة الحسينية المقدسة ، ، العدد الخامس  الأوسي ، سلبم ،  ثريا النص القرآني

( حتى أنَّ ىناك نصوصاً لايمكن استكناه مغزاىا ما لم ٖٔٔم : ٖٗٗٔ-م ٖٕٔٓعشر ، خريف 
طريق ، وسبيل ميم  يسمكو القرَّاء للئفصاح عن تتخذ من العنوان رمزاً ليا ، فيي المشكاة التي تنير ال

مستوى النص ؛ كونو يحمل إشارات من الانتماء النصي ، وينقسم العنوان في الدراسات والدواوين 
الشعرية والقصص عمى قسمين : الأول العناوين الرئيسية وىي عادة ما توضع عمى الأغمفة والأخرى 

 يا إلى الموضوع المحدد داخل العمل الكتابي .الفرعية ، وىي العتبة التي نطل من خلبل
ولمقاص حميد الزاممي ثلبث مجموعات قصصية بعناوين رئيسة ، وىي : عودة المقمق ، واليجرة      

 إلى مدن الثمج ، و قبوط ىتمر .  
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أما عودة المقمق فيمثل عنواناً رئيسياً لمجموعتو فيو لا ينفصل عن مضامين القصص التي           
شكمت المجموعة عمى الرغم من أنو عنوان لأحد القصص ومثمو بقية عناوين المجاميع الأخرى ، 

ن أخذت تمك المرموزا ت وىذه العنوانات تمنحنا فيماً لجلِّ القصص التي تنضوي تحت مرموزاتيا ، وا 
)العنوانات الفرعية( معاني أدق تفصيلًب وأبمغ دلالة ، لكنيا تنضوي معظميا تحت إنارة العنوان 
الرئيسي بيد أنيا تتواشج مع دلالاتو بوصفو متعدد التأوُّلات ؛ فيضيء عمى معظم مضامين قصصو ، 

 ، أو مرآة واحدة . إذ يحتوي عمى آفاق أكثر وأشد تبايناً من عالم قد يكون مطروحاً أمام دلالة واحدة
ولعل لمقمق في مجموعتو الأولى صفات كما تذكره كتب وصف الحيوانات : " إنَّو يتَّخذ عشَّين         

ذا أحسَّ بتغيُّر اليواء عند حدوث الوباء ، ترك عشَّو وىرب  يسكن في كل واحدٍ منيما بعض السنة ، وا 
( ولمقمق  ٜٔم: ٜٕٓٓ،  ٛالبيضاء،الرويس، طعبد الله بن محمد،المحجة  :)الزاىدمن تمك الديار " 

نْ كان عاشقاً سلب ، ومن  رموز أخرى ، منيا : رفع اليموم ، يقال : "من حملَ عظمَو زال ىمَّو ، وا 
 حملَ عينو ودخل الماء لم يغرق " )المصدر نفسو والصفحة نفسيا(  .

والحركة )الحدث( ، بينما نجد إنَّ قاريء المجموعو القصصية يجد ىناك تفشياً لعنصري الزمن      
العاطفة ، تشع في ثنايـا النص تدعميا مفارقات واضحة ، تنسجم ومفازات الأحداث التي أسَّسَ بناءىا 

 الكاتب ، ومدَّ خيوطيا بخيوط دلالة المقمق .
ا أزمنتو ، فيي أزمنة أدبية ليست إلاَّ عرفاً  لكن لا تتطابق قوانينو مع قوانين الزمن       في الحياة أمَّ

الحقيقية حسب فكتور أىرليتش ، كما أنَّ لممكان فضاءً واسعاً تفشَّى في بنيات قصصو مؤكِّداً عمى 
رة إلى بمدان  ثيمة اليجرة ؛ لما ليا في نفس الكاتب من أثر جعموُ يربط ىجرة المقمق بيجراتو المتكرِّ

و ىجرة داخل البمد في أخرى في قصصو: )عودة المقمق ، و بوابة الحب ، و درس خصوصي ( أ
قصة )بمقيس( ، أما الرحيل خارج حياتنا الدنيا ، فوافاىا لنا الزاممي بموت البطل ، وىي ىجرةٌ من لونٍ 

 آخر ، لاسيما في قصصو )برج الزقاق العالي ، والزفاف ، والرقم خارج الخدمة ، و حذاء الممك( .
شَّو الأول ىارباً ، فتجسَّدت لنا مثل تمك الرؤيا بينما خوف المقمق من الأخطار التي جعمتو يترك ع    

 في قصتيو )الرقص عمى مفترق الأصابع ، وىروب ليس ببعيد(.  
ولعلَّ القاص حميد الزاممي أبَحَرَ بنا في عوالمو المضيئة مع خيالو المؤسس لواقعٍ عسى أنْ تكونَ     

زةً برحلبتِ السفر والعشق ، ووسيمة تيوين لكل من اجتاحتو رياح الاغتراب ، وظلَّ بعيداً  خمائمو مطرِّ
ا يدور في كنوِ خيالو وموارد أفكاره ، وىو  عن أىمو ودياره ، فعودة المقمق ماىي إلاَّ إفصاح الكاتب عمَّ
يطرح شجن الحياة ، فيعزف كمماتيا عمى وترِ أحاسيسو الإنسانية الطرية ، وكما أنَّيا عودةٌ تشرقُ 
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مرء أنْ يعود إلييا في يوم من الأيام ، فيرى حياتو آمنةً مطمئنةً، إذ لاحاجة لو بالسكينةِ التي لابدَّ لم
 من بواباتٍ أخرى فارغة ، يكتب عمييا ذكرياتو ، ىي عودةٌ سادَىا الاطمئنان والتفكير بحياةٍ أفضل . 

لى عالم ومجموعتو الأخرى التي حممت عنوان )اليجرة إلى مممكة الثمج( ، وىي إشارة سيميائية إ     
الأموات الذي يراه القاص مريحاً إزاء مرارة وقير وكدح لا تفضي نتاجاتيا إلى نقاط الضوء ، فحكى 
بيا الوضع الراىن ، لاسيما التفجيرات والتقتيل اليومي ، لكنَّو يجد الملبذ الآمن في اليروب منيا من 

. ىرطقا ، وقصتو التي طريق الموت كما في قصة الطائر حسن ، وقصة عاشق السكر، وىرطقا ..
ىي عنوان مجموعتو اليجرة إلى مممكة الثمج التي رسميا بمفارقة ىي الثمج الذي يضعو في كأس 
الخمور والموت الذي يدىم العراقيين جراء الانفجارات وأم جاسم المتوفاة ، وىي تذىب إلى العالم 

واقع أليم أومن طريق العيش الآخر الذي أومأت بو عنونة القصة )مممكة الثمج( حيث الخلبص من 
في الذكريات كما في قصة الطريق أو في اللبمبالاة كما في قصة الساق والمسبحة من طريق لذة 
السُّكر ، فيو يرى في الثمج الراحة والاطمئنان بين أن يكون جسده بارداً في الحالة الأولى أو مخدراً 

ا الثالثة ، فيي السفر  في الحالة الثانية التي أخذت معظم قصص المجموعة تمك الدلالات ، أمَّ
والتجوال في مدن بعيدة عن مكان إقامتو ، وىي ما تجعمو يعيش السكون والطمأنينو لسوء الأوضاع 
في بمدتو ، فنراه يبحث عن مأمنٍ لو ، ومنيا قصة الذئاب، ولعمو في إطار رابع يضيء عنوانو بفكرة 

عالم الواقع المأساوي ؛ ليعيش عالم الحمم البارد كما في عالم اليوتوبيا الذي يبحث عنو بعيداً عن 
قصصو : المغني الأخرس ، وأفق آخر ، ودكة الأحلبم ، وأنت والمكتبة ممزوجة مع أجواء الواقع 

 الممغوم بالبارود والرصاص . 
كان  أما مجموعتو القصصية )قبوط ىتمر( ، فيحيمنا بيا إلى ىتمر الذي اختمف فيو العالم فمنيم من   

مؤمناً بعقيدتو ، بينما الكثير من يراه متغطرساً سادياً وىو من تسبب في دمار العالم في الحرب 
الكونية الثانية ، أما القبوط فقراءتنا الأولى ىي إحالة المؤلف إلى معطف غوغل ، لكن لما كانت 

وط ليتمر وعمى النقيض منو المجموعة تحمل معاناة أبناء البمد ؛ لذلك نرى المفارقة في العنونة ، فالقب
غوغل الذي قال عنو تشيخوف جميعنا خرجنا من تحت معطف غوغل في إشارة إلى التعمم الصحيح  
بينما قبوط ىتمر فيو رمز لمعسف والدكتاتوريات والظمم ؛ لذلك نجد أنَّ قصص المجموعة أخذت 

ليا الأخيار في سبيل مساحة واسعة في الصراع بين الخير والشر والتضحيات الجسيمة التي بذ
 الخلبص من واقع مأزوم بيول الشرور . 

والعنوان بمغتو الترميزية يشير إلى النقائض التي عاشيا الكاتب في واقع ممغوم بالأحداث المريبة مما 
أفرزت لنا دلالتين تفشتا في معظم قصص المجموعة ىما : صراع الخير والشر ، فمتى ما أظير 
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القاص مظاىر الأول عنى أن ىناك صراعاً مستديماً مع الطرف الآخر وىذا ما سنممحو جمياً في 
 قصة )حفنة التراب( التي أظير فييا الوجو المشرق الذي يتوق إليو . 

أما الشر فقد سمَّط الضوء عميو وجعمو منتصراً في قصص أخرى ، ومنيا : )قفص العندليب(         
كره تجاه ىتمر الذي صار يتسيد العالم مشبياً بذلك الواقع الراىن الذي طغى فيو الذي رمى بيا إلى ف

المدنس في ىدفو إلى كمَّ الأفواه وكبت الحريات والتقتيل من دون وجية حق . وبيذا نرى العنوان يمثل 
ز دور مايحيط بالنص  علبمة مكتنزة بالدلالات والذي اىتم بدراستو جيرار جينيت ، إذ استطاع أنْ يبرِّ

أو ماىو أعمى ، فيو ما يوضح الإطار الدلالي العام لمخطاب ويساعد عمى فيمو وقراءتو بفعل 
ضاءتو بما أطمق عميو )التعاليات النصية( كما أوردىا جينيت في كتابيو )عتبات وأطراس(  علبمتو وا 

الاختلبف الدار )ينظر : يوسف : أحمد ، الدلالات المفتوحة مقاربة سيميائية في فمسفة العلبمة ، 
، وىذا ما يمنح النص التكاتف السياقي الموحد الذي  ( ٖٖم : ٕ٘ٓٓ،  ٔالبيضاء ، المغرب، ط

ينحدر من القمة )العنوان إلى السفوح وبالعكس(، وقد ضمت الكثير من قصص قبوط ىتمر معاني 
دلَّتا عمى  تحوم دلالاتيا حول موضوعات الخير والشر منيا ممك الجان وشواء السمكتين المتين

ازدواجية الانسان ، وىو يحنُّ إلى أبنائو وما تعيشو الحيوانات من ىمع وخوف إزاء محنة القتل وسفك 
دمائيا ، و )قصة أعمدة الطريق( التي دلَّت عمى حال المدن التي لم يطأىا العمران بدلالة الأعمدة 

عدا بعض بنايات لمن ىم أرباب الكيربائية الممتدة عمى طوال شارع بغداد منذ عقود من الزمن ما
الأعمال التجارية ، تدل عمى مكوث الشر في البلبد ، وقصة )الحقيبة السوداء( التي تشير إلى الموت 
جياض الولادة ، وقصة )أوراق  المجاني الذي يطيح بالأبرياء ، بينما قصة )الوجوه( فمثمت الموت وا 

يد( نجد فييا شيوع المدنس ، و)ديك الممك( حسقيل( التي نممس فييا الضياع وقصة )اغتيال العم
تمثل الصراع من أجل البقاء ؛ لذا نرى عنوان المجموعة يشيع في معظم موضوعات القصص التي 

 ضمَّتيا بين دفتييا.  
أما العنوانات الفرعية فيي واحدة من المفاتيح النصية ، وىي علبمة بارزة لمدلالة عمى المضمون      

ن القارئ من تواصل أفق توقعاتو ، كما أن ليا القدرة عمى تكثيف مدلولات النص ، بوصفيا شفرة تمكِّ 
فيي محط أنظار الدراسات السيميائية والرمزية والتأويمية لما ليا من أىمية في تعميق الدلالة وتوجيو 

باد : عبد القراءة ، وفيم دلالالتيا ، فيي تمعب "دور الموجو القرائي والموجو الحقيقي لقراءتنا" )بمع
، ٔالحق ، عتبات جيرارجينيت من النص إلى المناص، الاختلبف ، الدار البيضاء ، بيروت ط

( ، ويبدو أنَّ العنوانات الفرعية في القصة لاتشابو عناوين الدراسات في العلبقة القائمة ٓٛم : ٕٗٔٓ
مية بوصفيا "عناوين مرافقة بين العنوانات الرئيسية والفرعية أو ما يطمق بعضيم عمييا العنوانات الداخ
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أو مصاحبة لمنص ، ويوجد التحديد في داخل النص كعناوين لمفصول والمباحث والأقسام والأجزاء 
، ويبدو أنو يصمح الترابط كذلك في الرواية بما   (ٕٗٔلمقصص والدواوين الشعرية " )المصدر نفسو : 

يرة عمى الرغم من أنَّ تعمق مضامين يسميو جيرار جينيت المؤشر التجنيسي ، بينما القصص القص
القصص بالعنوان الرئيس إلا أنَّ القاص في أحيان قصيرة يحاول توجيو عناوين قصصو الفرعية رمزاً 
لحالة ما داخل النص ؛ ليضفي عمييا جوانب فنية وجمالية وىي في الوقت ذاتو تمثل أيقونات يعبر 

وىي تتواشج بأنساق مع العنوان الرئيسي لممجموعة   القارئ من خلبليا عن المعاني التي يبرقيا النص
 .   (ٕ٘ٔأما العناوين الرئيسية فيي تكون في حضور قصدي )المصدر نفسو : 

فمجموعة عودة المقمق التي ضمت اثنتي عشرة قصة ىي : )الرقص عمى مفترق الأصابع( إذ     
ات القصة خلبل تشابك الأصابع شكمت مفارقة وفراغات ملؤتيا القراءة المتأنية ، وىي بحث شخصي

إشارة لمبحث عن الوطن بأكوام الذكريات والنسيان حين يكون الرقص عمى أرصفة منسية خارجو . 
)وحذاء الممك( تعبِّر عن غطرسة المموك وعنجييتيم إزاء رعيتيم حتى حاشيتيم ، فميس ليم استقرار 

لقاص تجاه حتمية الموت وأنَّ كل بجوارىم وحتى في مممكتيم ، و )قصص ميتة( تعبر عن نزعة ا
إنسان لابد أن يسافر إليو ، وقصة )ىروب ليس بعيد( تمثل إجياض الأمل الذي ينفر المرء حتى من 
المكان الذي يقطنو و)برج الزقاق العالي( مثمت المكان الذي اثخن بالذاكرة المأساوية عمى الرغم من 

والرصاص الطائش و)برج الضغط العالي( إذ رسم  انتفاخ الزقاق بكل ماىو مدنس كالمياه المموثة 
مفارقة تكسر أفق توقع القارئ، و)قصة الزفاف( مثمت الذبول والموت وقصة )الرقم خارج الخدمة( 
مثمت القوة من أجل البقاء بوصف الخدمة ىي الحالة الإنسانية التي تعيشيا المجتمعات المتحضرة ، 

ل والموات . أما قصة )بمقيس( فيي عنوان البطمة التي كانت بينما مايكون خارجيا ىو العسف والتنكي
عجاب البطل بيا أسماىا بمقيس صاحبة عرش سميمان )عميو  مدار حدث القصة ويبدو لجماليا وا 
السلبم( ،وقصة )أحلبم القطط( التي مثمت الضياء والتلبشي ، ثم انبعاث المفقودين من ركام 

براءة القطط وصاحبيا التي اتكأ عمييا الراوي البطل متخذاً  التفجيرات عمى شكل قطط والعنوان يمثل
منيا وسيمة يقبس منيا أحلبمو ، لما فقده من أعزة ، أما قصة )ست وخمسون بوابة لمحب( فمثمت 
بوابات سدة الكوت ذكرياتو مع عشيقاتو الست والخمسين ، منطمقاً من عدد البوابات، ليعالق بينيا 

 ة .                        وبين ذكرياتو مع كل حبيب
وعنوانات مجموعة اليجرة إلى مممكة الثمج ، فقد شكمت فييا عناوينيا الفرعية مَعْبَراً لمعنوان      

ل قصة ىي )عندما يأتي المطر( ، إذ يمثل العنوان انبعاث الحياة من جديد  الرئيسي لممجموعة ،فأوَّ
ميما في المطر ، وقصة )الطائر حسن( فمثمت روح لما آلت إليو البطمة نوال حيث السفر مع أحلب
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حسن المقدسة التي رفرفت عمى شييدة الانفجارات الدموية جنان التي صعدت روحو إلى روحيا في 
السماء وقصة )المغني الاخرس( إشارة الى إلخيبات التي يمر بيا الإنسان في ىذا العصر وقصة 

حياة متوالدة بالأماني ، ويبدو من القراءة لمنص القصصي  )أفق آخر( مثَّل عنوانيا الأفق المفتوح تجاه
ىو انتظار قادم آخر عمى الرغم من افتراق الحبيبين ، وقصة )دكة الأحلبم( أشار بو إلى الاحلبم 
التي لابد أن تنطمق من مكان ينسجم ورومانسية الحمم المعبَّد بجمال الطمَّة والمؤنَّق بروح الحالم ، وىو 

مو و)الذئاب( تمثل المصوص الذين يفتكون باقوات الناس و)عاشق السكَّر( يمثل يمتطي دكة أحلب
معنى ذوبانو كذوبان الإنسان بعد موتو بشرف و)ىرطقا ىرطقا( إشارة إلى ضياع الأماني و)الطابور( 
ي يومئ بيا إلى معاناة الناس في تحقيق طمباتيم اليومية و)الخبز اليابس( تمثل معاناة المواطن العراق

في زمن الحصار ومن ثم الجوع والحرمان و)اليجرة الى مممكة الثمج( وىي القصة التي كانت ىي 
محور المجموعة وعنوانيا الرئيسي ، بيد أنو أشار فييا إلى الذىاب لعالم الأموات ، كما ىو عالم الثمج 

حين يغفى صاحبو الساكن و)الطيف( وقد اخذ معناه مكملب لوناً من الوان مممكة الثمج وىو الحمم 
 مجسِّداً الرحمة الحممية لبطل القصة بين أدباء وطنو . 

و مجموعة قبوط ىتمر فقد ضمَّت تسع عشرة قصة ومنيا : )لعبة في زمن الموت( فعمى الرغم من    
أنَّ أحداثيا تنسجم حرفياً مع العنوان إلا أنيا في القراءة الظاىراتية ، إذ كانت المعبة ىي تحريك 

عمى شكل دوائر " اعتمدي عمى نفسك متى ما رأيت الدائرتين في عينيك لاترقصان ، لكنيما  العينين
طوال ممارستي ليذه المعبة كانت ترقصان بل استمرتا في التراقص حتى بعد موتك الحزين في الحرب 

 ( ، ويبدو أنَّ ٜم : ٕٗٔٓ،  ٔ)الزاممي : حميد ، قبوط ىتمر ، دار عدنان ، بغداد ، ط الأخيرة "
الدائرتين تمثلبن استمرار الحرب وقطفيا أرواح البرايا وقصة ممك الجان حاول فييا القاص أن يخرج 
يمان الناس بفنتازيا الوجود حيث الإيمان بالغيبيات  من الواقع إلى عالم الغرائبية المشحون بالأرواح وا 

يم لايبالون بمصائر حتى التي يعتقدىا الكاتب من الخرافات خلبل بعض الطقوس والأدعية ، بيد أن
الحيوانات البسيطة ، لاسيما الأسماك معبِّراً من خلبل العنوان عن الازدواجية التي يعيشيا إنساننا 
الشرقي يقول "إنيا معقدة ىذه الحياة اختمط فييا المنطق مع غير المعقول ، لا أدري ربما ىي نفس 

يا طوال السنوات التي رافقتو فييا " )المصدر أوىام عماد تمك والتي ينجح بجعمي مشاركاً ومصدقاً ل
( ، و)أعمدة الطريق( شكل مفارقة والذي يظن أنَّ الأعمدة تمثل الثوابت والمبادئ بيد أنيا  ٖٕنفسو : 

مثمت خراب البلبد التي رمز ليا من خلبل قراءة القصة أنو لم يرَ شواخص جديدة تومئ إلى التقدم 
مترنحة عمى امتداد الطريق منذ عقود من الزمان . و)الحقيبة السوداء( والتطور سوى أعمدة الكيرباء ال

إشارة الى الحزن المصاحب لممواطنين ، وقد أنيى القصة بموت البطمة أثر التفجيرات ، ولم يتبق منيا 
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سوى حقيبتيا السوداء . و)المقبرة( أومأ بو إلى الموت والسكون ، و)شجرة التوت( حاول توظيفو لفكرة 
والانبعاث ، و)أنا قتمت الرئيس( إذ نجد العنوان فيو توكيد بالضمير التاء في أشارة إلى إنكار  الموت

الحكومات في قتل رئيسيا من قبل شخص عاقل ، إذ لم يفعل ذلك سوى المجانين فلبتصدق 
أن  الحكومات قتل زعمائيا لحسن سموكيم ؛ ليوىموا الناس بذلك "لستُ مجنونة ، أنا أعقل منكم لاأريد

،   (ٓٙأذىب إلى مستشفى الأمراض النفسية ، أتوسل إليكم خذوني إلى السجن " )المصدر نفسو : 
و)ديك الممك( ، كلب الممك والديك يتمتعان بالقوة والييبة والوقار ، فكان لمديك في القصة ماتمتع بو 

ير عمى ىيأة أشياء من ىذه الخلبل .و)الوجوه( يمثل المظاىر بيد أنَّ الجوىر ىو واحد فالألم يظ
متنوعة لكنو يبقى جوىراً "لافرق بين العتمة والعشق كلبىما مخمبان ينتظران رغبة الأجساد والبرد 

، و)ذات الوشاح الأحمر( دلالة عمى التوىج والعطاء " كل ىذا   (ٗٙوالنوافذ")المصدر نفسو : 
سنة من  ٕٓاً أكثر من بفضمك وبفضل وشاحك الأحمر الذي أوصمني لمجميور ، إنيا مفارقة حق

الشعر لم أستطع توصيل قصائدي ، وىا أنا الآن عمى اليواء مباشرة وأمام الملبيين في أرض الوطن 
، و)أوراق حسقيل( وحسقيل لقب يوسم بو المتمرد عمى المألوف وقد  ( ٛٛ-ٚٛ" )المصدر نفسو : 

في الاتجاىات والسموك . و)إنو  أضافو الكاتب إلى أوراق ، فالمتضايفان يدلان عمى التمون والتعدد
الخريف يا أمي( ، والخريف إشارة إلى الموت والذبول .و)رسالة إلى نضال( يحاكي فييا فتاة اسميا 
نضال لكن المفارقة أنو يعني النضال السياسي ، وىو يتحدث في القصة عن المعتقلبت والتحقيقات 

 التي دىمتو .
حسب الرؤيا الظاىراتية أخذت دلالات واسعة من طريق الفراسة  وبذلك نجد رموز العنوانات   

والحدس ؛ كون المعاني الحقيقة مصدرىا الشعور الذي يمتقي فيو كل من المنتج والمتمقي من خلبل 
قدرات الأول في إرسال مايبدو في شعوره من معانٍ للآخرالذي يمتمك ىو الآخر أدوات تمكنو من 

 ي الخبيئة التي استبطنتيا العناوين بمجموعييا الرئيسية والفرعية.  القراءة لموصول إلى المعان
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 المبحث الثاني                                            
 الولادة والموت

تمثل الثنائيات الضدية في الأدب واقعاً فكرياً تنوء بو النصوص الأدبية ، وىما يحاكيان واقع        
لنيار والأرض والسماء والصباح والمساء ولاتكتمل دائرة الكون إلا بتمثميما معاً ، ولعل الكون كالميل وا

الأدب ىو نتاج إنسان تتمثل فيو متضادات الكون ، كي تستمر حياتو ، والانسان منذ نشأتو عمى وجو 
اث البسيطة وىو يتطمع إلى عوالم أرحب وفضاءات أجمى ، كما أنو كان يمارس طقوسة من أجل انبع

الحياة أمام الجدب والموت ، ولعل الموت ىو الذي يعمم الإنسان الحياة ، والبدء من جديد )ينظر : 
( ، وفي ٖ٘ٔم : ٜٕٓٓ،  ٔأبو عمي : رجاء ، الاسطورة في شعر ادونيس، دار التكوين ، دمشق ط

في كل عام كما ىي الفصول  (ٕٕ)الولادة الجديدة يكون التطيير والاغتسال من كل مادنسو الزمان 
منيا ما يشيح عمينا الحر ومنو مايشيح البرد ، ومنو ما يميت النبات ومنيا ما يحيي الحياة ويورق 
خضرتيا ؛ لذلك نرى كل من الولادة والموت متلبزمين ؛ لينتجا لنا حركة وسعي دائبين من أجل حياة 

كفيم استبطاني لمعالم ،  موفورة بالأمان والخصب، وعبر المغة تفجر الذات أىواءىا وتمارس الحمم
لتعي وجودىا ؛ كون ىذا الوعي " شرط أو مفتاح لفيم طبيعة الوجود كما يفصح عن نفسو في تجربة 
حية ، وىو فيم تاريخي وآني ، وىو ليس ثابتاً ، لكنو يتشكل من خلبل تجارب الحياة الحية التي 

قراءة في شعر أدونيس ، أفريقيا الشرق  يواجييا الإنسان ") بومسيولي ، عبد العزيز ، الشعر والتأويل
( الأديب ولعل المنيج الظاىراتي خير ما توسل ذلك حين يغوص  ٓٙم : ٜٜٛٔ، ٔ، المغرب ، ط

الشاعر في أعماق ذاتو لرؤية الوجود من خلبل استبصاراتو بينما القاري وىو يستبصر النص من 
وعيو من دلالات يمحظيا من خلبل  خلبل مايبدو في شعوره يستخمص المعنى وىو يعي ما سرى في

 مقصديتو وىو يقرأ النص.
إنَّ قراءة النص الأدبي عمى وفق منطق الحداثة وما بعدىا بمناىجيا التي شُرِّعت لمكشف عن     

البنى المعرفية والفكرية بالعقل الشعري ، وتجميات الذات ، واعتباراتيا الاستكشافية لمنسق)ينظر : 
 .    (٘ٔم : ٕٗٔٓ،  ٔت النص ، البصائر ، طالحسن ، ماجد ، تجميا

لما كان النص بصفة عامة " يتمحور دائماً حول قطبين نستطيع أنْ نسمييما ببساطة مواضع و      
اليقين ومواضع الشك ، وأنَّ مواضع اليقين في أكثر حالاتيا نسبية، وىي أكثر الأمكنة وضوحاً وجلبءً 

ا لبناء التأويل ، وقد تمنحنا عادةً الخطوط البيانية التي تسمح في النص ، وىي ذاتيا التي ننطمق مني
لنا بتطبيق ذلك التأويل في النص ، بينما مواضع الشك فيي التي تبدأ منيا بقع الغموض وتتدرج إلى 
أنْ تكون أكثر استغلبقاً ؛ مما يجعل المتمقي مجبراً عمى التدخل وعمى اقتراح الفرضيات ذلك أنَّ سبر 
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لمظممة ىو الذي يتيح فرص الظيور لمكامن المسكوت عنو في النص ، كما يتيح في كثير المناطق ا
من الأحيان فرصة تعدد التأويلبت . القراءةُ تعَُدُّ تفكيك لمرىانات التي تسعى لمتحرر والانعتاق" )ىالين  

  ( ٙٚم : ٜٚٛٔفريناند ، بحوث في القراءة والتمقي ، ت محمد خير البقاعي ، دو كولو ، باريس ، 
؛ لذا نجد الكاتب يسعى إلى غرس بذور الرموز وبقع الغموض في نصو الأدبي ، ويترك لممتمقي 

 تحرير الماورائي والمحتجب من المعاني والدلالات المختفية وراءىا . 
 إنَّ النص " لايمنح معناه بسيولة ، فإنَّ معانيو لاتستنفدىا التفسيرات العديدة ، فيو قابل لكلِّ     

تفسير ، وكلّ قراءة تشكِّل جزءاً من معناه وتعكس قدرة القاريء عمى النفاذ إلى عالمو ، والقاريء 
لايقترب من النص ، وىو خالي الوفاض ، فمديو اىتماماتو ومخزونو الثقافي والأدبي الذي يظير أثناء 

والقاريء ، ينتيي إلى القراءة ، والذي ربما خالف مايرد في النص ؛ ولذلك يحدث أخذ وردّ بين النص 
تحوير ، فقد يعدِّل القاريء النص أو يعدِّل النص القاريء ")عزام : محمد ، اتجاىات التأويل النقدي 

 .  (  ٕٓ٘م :ٕٛٓٓمن المكتوب إلى المكبوت ، الييأة العامة السورية لمكتاب ، دمشق ، 
فقاً بالفكر عبر مرموزاتو التي تفيض ولعمَّنا أزاء نصوص أدبية تمنحنا عاطفتيُا شعوراً عقمياً دا    

 بالمعاني والدلالات ، وىي تخاطب العقل والوجدان في آنٍ واحد  . 
ويبدو أنَّ الدراسة وجدت أن نصوص القاص حميد الزاممي تحمل مرموزات تعبر عن مضامين      

ولادة الجديدة بوصف فكرية قابمة لمتأويل في ضوء المنيج الظاىراتي إذ يدعو إلى معاني الانبعاث و ال
الحياة في بمدنا خالية من روح الأمن والاستقرار ، ومن ثم تجعل من ضغوطيا اليجرة أو الموت أو 
قتل الطموحات التي يرغب بيا إنساننا في وطنو وقصة حفنة التراب من مجموعتو القصصية قبوط 

وىي تكتظ  -ميء لو القصة ىتمر ىي واحدة من القصص التي تمثل حالة الانبعاث .ويبدو أنَّ ما تو 
الأخلبق الفاضمة والالتزام أمام المقدس   -بالرموز المتوىجة بقيم الجلبل التي تمنح النص سرَّ جمالو 

الممثَّل بالوطن ، وذلك في القيام بواجبات من شأنيا المحافظة عمى روح الجماعة في الوطن الواحد ، 
مسة اليدف الذي تتوق النفوس إلى تحقيقو ، وعمى الاستمرارية لديمومة الحياة، من خلبل ملب

فالإنسان العاشق لوطنو تدفعو الحميَّةُ والغيرةُ المتان ىما من صمب الفعل الجميل ؛ مما يدفعو إلى 
التضحية بالغالي والنفيس ؛ لتحقيق ذلك السعي النبيل في الحفاظ عمى تربة الوطن الطيور وصيانة 

إلى مبتعث الولادات ؛ لذلك اتخذ الإنسان من المقدسات ظلًب  حضارتو . ولعل المقدس دائماً يشير
 يحتمي بيا منذ فجر الخميقة .

ة رموز؛لإيصال فكرة نصّو، منيا: النـدى، والفضة ، في قولـو: "خمتيم يتوحدون  وقد أورد الكاتب عـدَِّ
  (ٔٓٔ:مٕٗٔٓ،ٔدارعدنان،بغداد،ط،ىتمر قبوط)الزاممي:حميد،بطقوس فضية وكفوفيم ممموءة بالندى"
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ا المون الفضي ، فيو المون الذي يشير إلى  -كما نعرفيا  -، فالطقوس  رمز من رموز المقدس ، أمَّ
الأعمال الصالحة ، بينما الندى ، فيمثل الطراوة إلاَّ أنَّو يحمل رمز البشارة والأخبار السّـَارة ، وىذه 

الجميمة ، وىي تسبح في فضاء الصورة الرمزية ىي من عالم النقاء الممثَّل بالتضحية في سبيل القيم 
ا الدم ، ففي بعض دلالاتو يوميء إلى الانبعاث ، ذلك من خلبل السياق الذي ورد فيو ،  الجلبل . أمَّ
إذ يروي لنا القاص " أشحتُ وجيي صوب الأفق مبعداً حنق أنفاسي عن أجسادىم المستسممة لفسحة 

، فعلبقة الدم بالأرض ىي علبقة  نفسيا( الأرض المصبوغة بدميم المتيبس ")المصدر نفسو والصفحة
ا اليد ، فتمثل الوسيمة والأداة الفعالة في البناء والساعية ؛ لديمومة  الإرواء ؛ لانبثاق قيم سامية . أمَّ

 الحياة .
وحين يتحدث القاص عن ذاتو أزاء القائمين عمى إحياء النموذج المقدَّس ، نراه يتحسر ندماً        

اً برموز حب الدنيا وملبذىا في الرمزين  )العصافير، والرمل( ، فيو يصف ذاتو عندما كان متعمق
، فالعصافير  بقولو :" إنَّيم يدركون ولعي بالعصافير والرمل " )المصدر نفسو والصفحة نفسيا(  

ا الرمل فيمثِّل الانيماك في أمور الدنيا التي تمثل لديو الموت  توميء إلى الميوعة والحياة الشفيفة ، أمَّ
 إزاء الأعمال الصالحة وتوالدىا لمخير والأمل . 

ين من أجل الحفاظ عمى عقيدتيم  وفيما يبدو أنَّ القصة تنبيء      لحياة مشرقة تنسجيا دماء المضحِّ
التي عبَّر عنيا القاص بصورة الوطن الذي يفتديو أبناؤه ، وىم ذاتيم الذين ساىموا في بنائو ، فيو 
يراىم في نياية المطاف مضرَّجين بدمائيم الزكية ، حينيا كان غير مبالٍ لفعميم الجميل عندما كان 

بالعصافير وتعاقده المفرَط مع ذرات الرمل المتينِ منحتاه تعمُّقاً بحب الحياة الدنيا . وبعد  يزاول ليوه
صحوتو من تمك الغفمة ، نجده يقارن بين موقفو ، وبين موقف أصحابو، حينيا قال لنفسو : " ما زلتَ 

فيما بعد حدّ تجيل غيبتيم طوال ىذه الفترة ، لقد تسممتْ خطوط نزيفيم إلى جية الشرق ، وتاىت 
الاندثار ...، أظنَّني الآن أعي أكثر من أيِّ وقت مضى ، أنَّيم أفضل منِّي ، وأكبر من المستحيل ، 
وألذُّ من شبق الحممات ، وأسخن من حبات الرمل ، وأبمغ من زقزقات العصافير ؛ لذلك تسمَّرتُ 

 ")المصدر نفسو والصفحة نفسيا(  . أماميم ، وىم في ميتتيم الأنيقة، وبِيَدِ كلِّ منيم حفنة من تراب
نجد الزاممي ، وبكلِّ موضوعية ، يقارن بين الأعراض والجوىر ، فيو المتعمق بالأعراض ليس       

كما ىو المتعمق بالجوىر ، كون الجوىر ، ىو عالم المثال، بينما الأعراض ىي عالم الظواىر ، وىو 
لم الجوىر )المُثُل( ىو ما يرفل بعوالم الجلبل الذي عالم زائل ليس فيو من ولادات حقيقية بينما عا

 يمثل الولادات المنشودة بوصفو عالماً متسامياً نقياً .  
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ولعلَّ عنوان قصة )حفنة من التراب( مثَّمتْ وجود الإنسان في أرضو الولود ؛ لذلك  أصَرَّ أبناء       
وا ترابيا بدمائيم الزكية ؛ لي ولد الإنسان الجديد من تناسل الدماء بالتراب ؛ ىذه الأرض إلاَّ أنْ يروُّ

لأجل ىدفٍ جميل سامٍ ؛ ولكي تقوم الحضارة المنبعثة عمى صلببة المباديء والقيم السامية الممثمة 
جلبلًا لسمائو  بالتضحية والفداء في سبيل الوطن الذي أمسكتْ بترابو قبضة الشيداء اعتزازاً بو وا 

 الطاىرة .
ىراتي ىو منيج عممي ؛ لإدراك المعنى الخفي المتواري تحت العبارات الظاىرة ، و التأويل الظا     

كما أنّو قراءة متعددة ؛ لمواجية سمطة النص الوحيدة ، وىي تيتم في البحث عن الدلالة المتوارية في 
المكتوب ، وخمفو وتحتو أي أنَّيا استنباط المعنى الكامن في المعنى الظاىر، وليست ىي قراءة 

طباعية ، إنما تعتمد نظاماً في التأويل المسمَّح بالأدلة والحجج ، إذ تبدو ضرورية لنمو العموم ان
الإنسانية والاجتماعية "وىكذا يطمح أمبسون في نقده إلى تجاوز الانطباعية والنقد القائم عمى التعميل 

لماركسية، والفرويدية ، الذوقي ، إلى تعميل عممي في النقد الأدبي معتمداً عمى عمم الاجتماع ، وا
والدارونية، والأساطير" )ينظر:عزام : محمد  اتجاىات التأويل النقدي من المكتوب إلى المكبوت ، ، 

 .  (  ٕ٘ٗم: ٕٛٓٓالييأة العامة السورية لمكتاب ، دمشق ، 
 وأول من استعمل التأويل الظاىراتي بعد ىوسرل في العصر الحديث عمى المستوى الانطموجي ،    

ه منيجاً صالحاً لشرح معنى الكائن ، ىو الفيمسوف الألماني ىيدغر )  م ( ، ثم ٜٙٚٔ – ٜٛٛٔوعدَّ
، بعدما كان ىوسرل  (ٜٓم ( الذي يرى ، أنّو إعادة تأويل المعرفة )المصدر نفسو : ٖٜٓٔغادامر ) 

بدو في شعور يعتمد في قراءاتو عمى قطع كل ماىو قبمي والاستعانة فقط عمى الحدوس والوعي لما ي
من يقرأ النص ، كما يرى من جاء بعده لاسيما امبرتو إيكو الذي يرى أنو لايمكن تأويل النص بعيداً 
عن دلالتو المركزية ، ذلك الذي يأخذ بو )ديريدا( بحدوده القصوى ، إذ نجد امبرتو إيكو يحدُّ منو ، إذ 

فراط ؛ مما جعمو يضبطو بالمعايير والحدود  هُ غمواء وا  ، والمجوء إلى الرمي حول الدلالة المركزية عدَّ
التي يحوم حوليا المعنى الرئيسي لمنص ، دون الابتعاد عن قصديتو التي عاش لأجميا ذلك النص ؛ 
كونو محكوماً بمرجعياتو وقوانينو وضوابطو الذاتية ، يعني بالضرورة وضع النص داخل شبكة تاريخية 

ت وتداخلبت كل مفردات الإرشيف من أفكار وقيود تاريخية أو إرشيفية تنتظم فييا عمى شكل تقابلب
جتماعية تمك التي تمثل حياة مجتمع في حقبة ما ، ويرى إيكو أنْ يكون في التأويل احترام لخمفية  وا 
النص الثقافية والمسانية ، فمفيوم التأويل يلبزمو عمى الدوام جدل بين ستراتيجية المؤلف، واستجابة 

، وزارة الثقافة ،  ٜٜٓٔ -ٜ٘ٗٔينظر: الفواز : لواء ، فمسفة المعنى من عام القاريء النموذجي )
 (.  ٕٔٔ-ٕٓٔم  : ٕٔٔٓ،  ٔبغداد ، ط
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نْ كان النص واضحاً في قراءتو الأولية     و لدى قراءتنا لقصة )قفص العندليب( لمقاص الزاممي ، وا 
شارات ، توميء إلى أنَّو  إلاَّ أنَّو يدَّخر في طياتو معاني تنوء بيا المفردات ، وتدلُّ  عمييا مرموزات وا 

يضمر قيمةً توصيمية ، )تعبيراً يتجاوز المعنى الصريح المجرد( ، إذ وجدنا المعنى الصريح لعنوان 
قصتو ، ىو )قفص العندليب( أي البمبل ، والبمبل يعيش عمى الشجر ، وىو الذي يدل عمى الحب 

في قفص ، والقفص كما ىو معيود ، يمثل الحبس ، إذ والجمال والعشق والصوت الجميل ، فإذا بو 
نجد الكاتب مخاطباً لو : " تغرِّدُ نشوان في سجنك ، لاتفصمك الجدران عن مبتغاك وحيداً تداعب 
أساك ، وتخمط أنفاسك مع رائحة الزعفران ؛ كي ترسميا إلى ىناك " )الزاممي : حميد ، قبوط ىتمر ، 

 (. ٕٓٔم :ٕٗٔٓ،  ٔدار عدنان ، بغداد ، ط
ا في داخمو ، فيُظير ما في خبرتو ، وما في شعوره ؛ كون الحقائق ماثمة في      إنَّ الكاتب يعبِّر عمَّ

الشعور حسب )ىوسرل( )ينظر : سعيد ، نبيل رشاد ، دراسات إنسانية ، دار الشؤون الثقافية العامة ، 
عيش غربتو، ولواعجو في الحياة ، إذ أنَّ الزاممي ، وىو ي (  ٛٗٔ-ٚٗٔم  :ٜٕٓٓ،  ٔبغداد ، ط

التي يحياىا ؛ جعمو يصور بمبلًب سجيناً ، يحاول ترويضو معتنياً بو أيّما عناية حتى صار يعطّره 
بالزعفران الذي " يصمح العفونة ، ويقوي القمب ، ويفرح ، ويورث الضحك ") الزاىد : ، عبد الله بن 

( ،  ٚٔم : ٜٕٓٓ،  ٛبيضاء ، الرويس ، طمحمد بن عباس ، عجائب الممكوت ، دار المحجة ال
فيو يعبِّر بيذه الصورة عن تسمية النفس من سجن الحياة ، إذ لاحيمة لمخلبص من العبودية ؛ مما 
جعمو يومئ إلى ذلك بعبارتو : " كما كنت أفعل في ساحة المدرسة أيام رفعة العمم " )الزاممي : حميد 

( إشارة منو إلى أنَّ ىناك ىواجس رفض ٖٓٔم : ٕٗٔٓ،  ٔ، قبوط ىتمر دار عدنان ، بغداد ، ط
لمواقع السياسي الذي ينتاب كيانو ، وعبارتو الأخرى : " ىناك جدران من حولي تحرس من يقتاد 
الشوق إلى حتفو ")المصدر نفسو والصفحة نفسيا ( ، تاركاً لنا الزاممي فراغات بين ألفاظو ، بتقدير : 

قو المظمم ، فيو يقول : " ىل تذكر تمك الرئتين وكيف كانتا تحملبن أنْ لا أمل ينبمج في نياية نف
،  (ٗٓٔ-ٖٓٔأحلبم الرأس إلى أقصاىا ، وتجعميا تحترق كما أزمنة التيو ؟ ") المصدر نفسو : 

فالرئة لديو مرموز لمجيد الذي يبذلو إزاء غمواء الواقع المجيد الذي لايمكن معو تحقيق الأحلبم كما 
يد يبمغ أقصى المديات ، لكنو نتيجة اليأس ، نراه يدعو لمتآلف مع ىذا الواقع ، ولعمو ينبغي ، ولو بج

يشير إلى المتسمطين وأصحاب الجاه الذين ينالون مراكز رفيعة عمى حساب حرياتيم ، بل ولعمَّو يشير 
الاستسلبم أمام  الى قضية أمَّةٍ تجَرَّدَ حكاميا التابعون عن قضايا بمدانيم المصيرية ، وتجمببوا جمباب

رُ الشعوب إلى مزالق أكثر  حفنة من متع الحياة الزائفة ، تاركين خمفيم شعاراتيم التي ما تزال تجرِّ
تبعية واستسلبم من جية أخرى ، يدل عمى ذلك رمزية العمم التي ذكرناىا آنفاً ؛ مما تجعمنا نتجّو في 
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، بيد أنَّيم لاقرار ليم سوى العيش أسارى أوامر القراءة وجيةً سياسية ؛ لذا ينعى عمييم عيشيم برفاىية 
أسيادىم مرغمين ، كما ىو البمبل في قفصو ، تاركين حريتيم  في غياىب النسيان ، فظمت معمَّقة 
أقفاصيم عمى شجر التوت ذلك النبات البارد " إذا وُضع عمى لسع العقرب سكَّنو في الحال ") الزاىد 

،  ٛجائب الممكوت ، ، دار المحجة البيضاء ، الرويس ، ط: عبد الله بن محمد بن عباس ، ع
لربما أشار الزاممي في لاوعيو من أنَّ جراح المغموب عمى أمرىم من   ( ، ٕٓٓ:  ٚٔم : ٜٕٓٓ

الحكام وأصحاب النفوذ ، تسكن إذا ما توفَّر ليم ما يتناسون بو ىزيمتيم أمام أنفسيم ، وىم يعيشون 
سمطون من خلبليا عمى أبناء جمدتيم ، فيم صاروا ينعمون بما حوليم في قصور البذخ  ، وكراسٍ يت

عمى الرغم من حبسيم ، فتجدىم يطمقون شعارات الحرية المقيَّدة بتبعيتيم ، ومعطيات ضعفيم ، إذ 
يقول : " كان البمبل يواصل تغريده وقفزاتو وسط قفصو ... إني أحسدُك أخيراً ، ىا أنت تطمق أوىام 

،  ٔما زلت أنا حبيس الكممات ")الزاممي : حميد ، قبوط ىتمر ، دار عدنان ، بغداد ، ط الحرية ، وأنا
فكأنَّ البمبل يمثل الحكومات التابعة لأسيادىا ، فصاروا كالبمبل الذي يعيش   ( ،ٗٓٔم  :ٕٗٔٓ

ش بالنعومة وعشق الجمال الدنيوي والصوت الرقيق ، بينما ىو من يمثِّل المواطن الساكن الذي يعي
حبيس الكممات ، والكممات ىي مجاز مرسل عن الآراء ، أي أوامر ونواىي زعماء البمدان الذين 
يفرضون قيود آرائيم عمى رعيتيم بل ويتآمرون عمى تطمعات أبناء جمدتيم ؛ لذلك يرى أنْ لامناص 

نْ كان إذعانو من دون جدوى بما يفرضو عميو ىذا  إلاَّ أن يذعن ، ىو الآخر إلى الأمر الواقع ، وا 
ن كان  المحيط الذي يحتِّم عميو إلاَّ أنْ يتغابى فيو ؛ لأجل ممارسة حريتو في ظلِّ أجواء محيطو ، وا 
ن عاش أسيراً في قيود العبودية  يعيشيا بالوىم فحسب . فيو يصف واقعاً ميووساً بملبذ الدنيا ، وا 

ع والتآلف معو عمى مضضٍ ؛ لأنَّ المقيتة ، إلا أنَّنا نراه ، يضع إشارات عريضة لقبول ىذا الواق
نْ كان ىذا تبريراً لو ، إلاَّ أنَّ القراءة وجدت ىناك رؤيا  الظروف ، ىي أقوى من كلِّ احتمال ، وا 
صريحة ، يعترف بيا قمم الكاتب بالنيابة عن مئات الآلاف ممن ارتضوا بالعيش تحت ظلٍّ ، يقييم 

فُرِضتْ عميو القيود، وسُمِبت منو إرادتو كما ىو حر الصيف ويدفئيم من برد الشتاء ، ىو حال من 
بطل قصتنا ، وحال الحاكم العربي اليوم ، فيو كما البمبل السجين مسموب الإرادة ، بيد أنَّو ينعم 

 بالتوت والزعفران وكلبىما ينتميان الى السكون والموت.    
من المفارقات التي تنمُّ عن الياس وقصة )الرقم خارج الخدمة( من مجموعة عودة المقمق التي فييا     

والقنوط في رؤيا الكاتب ، وتمثل عودتو مرة أخرى إلى مكان إقامتو في الاردن بعدما كان يعمل فييا 
وىو يسترجع ذكرياتو مع صديقو الرسام ماجد والآخر ياسين الذي وافتو المنية ىناك قبل أربعة عشر 

اه فييا من إذلال ، وقد باع حتى مذخراتو الخاصة من عاماً ، وىو يتفحص الساحة الياشمية وما لاق
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أجل لقمة العيش ، ويبدو أنَّو يتطمع إلى المآسي التي اعترتو ىو وصديقيو وما ثبتو من أرقام لياتف 
صديقو ياسين التي حفرىا عمى المدرج الروماني ، وىو يتمتم مع نفسو "لقد حان الوقت سوف أعمن 

لجوال ، وبدأتُ الاتصال سمعتُ نغمة الجوال تعمن عن عدم فاعميتيا وصية ياسين ، أخرجتُ ىاتفي ا
، أعدت المحاولة مرات كثيرة جاء الجواب متأخراً وبالمغة الإنكميزية : الرقم المطموب خارج الخدمة 

، ٔحالياً ")الزاممي : حميد ، عودة المقمق )مجموعة قصصية( ، دار ومكتبة عدنان ، بغداد ، ط
إشارة منو إلى الموت ، ثم يقول "تمعنت الساحة الياشمية أثناء عودتي فراودتني   ( ، ٜٓم : ٖٕٔٓ

مشاعر مختمفة ؛ لأنيا لم تعد تعني أي شيء ... لقد أصبحت الساحة منذ الآن مممة ليس فييا سوى 
 ذبذبات نافقة بعثتيا العيون ذات يوم إلى المدرج الروماني عندما كانت الأسود البابمية تموت بشرف "

، إشارة إلى العراقيين الذي كانوا يعممون وماتوا بشرف في إشارة إلى موت   (ٜٔ -ٜٓ)عودة المقمق : 
الأجساد ، بينما ظموا خالدين بأعماليم الشريفة التي كانوا يعيشون الغربة ويموتون من أجل لقمة 

 العيش بشرف .   
                                         

 المبحث الثالث                                        
 الاستلاب والحرية

 الهجرة إلى مممكة الثمج مثالاا 
بدأ الأدب اليوم ، كعادتو يتفاعل مع ثقافات العصر ، وفي أحيان لا سيما الأدب الممتزم، يحاول      

أو الموروثة ، لكن مناىضة الظواىر غير المقبولة في المجتمعات التي ظمَّت تتعمق بمنجزاتيا الدينية 
حينما تتسيَّد ىذا الواقع عادات وتقاليد ، بل وثقافات مستوردة ، تستطيع في أحيانٍ استلبب جميرة من 
الكتاب والشعراء الذين يبحثون ، بل يتوقون لمحاولات اصطياد معالم ثقافية جديدة ، ذلك  حينما 

توقيم لحياة فضمى ، عند ذاك ينحسر دور  يشعرون أنَّ الاغتراب قد أغرق مدنيم المطمَّة عمى مرافيء
الأدب الممتزم في مقارعة الجديد الطاغي ، وكيف للؤديب أنْ يعيش عصره ما لم تسبح آمالو في 
أنيارٍ من الشتات والضياع  ؟  لذا نجد الكثير من يدعو إلى الحرية ، وذلك بالدعوة إلى اقتراح عوالم 

موروث التاريخي أو الديني ؛ فيرسمون عوالم يصورونيا كيفما جديدة بعيداً عمّا خمَّدتو لو ثقافة ال
نزعتْ رؤاىم حينما تمجأ النفس في البحث عن رذاذ راحتيا ، مستشعرةً أنَّ عالميا ، ىو أفضل وأقدس 
إذا ما لم يعش واقع الاستلبب والاضطياد ، وىم الباحثون عن الحرية ، والتائقون إلى عالم أرقى 

من الأديب أنْ يميل بنفسو إلى ثقافة الدين ؛ كي ينجو بنفسو من ىذا الواقع   وأفضل ، ولكن أمطموب
أم يحث الخطى في العثور عمى ملبذ آمن وممتع ؛ مما يضطره  في أحيان كثيرة إلى حالة فقدان 
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اليوية الثقافية تجسيداً لمحداثة ، واصطناع معتقدات تحيل الإنسان من ضغوط البيئة المضطرب 
المختمفة ؟ إنَّ ىذا الصراع الضروس بين الاختلبفات الفكرية المقدسة ؛ يحثُّ الأديب  بالآيدلوجيات

إلى اقتراح عوالم جديدة ، يكاد يعتقدىا مقدسة ، ولعل بعضيا يخالف موروثو الديني ، لكنَّو عالمٌ أقل 
روب من وطأة في اعتقاده من العالم المعيش ؛ لذا يجد بعضيم في المنفى الحممي خير وسيمة لمي

واقعو، ويمكن أنْ تكون الممارسات المتخيمة أو الواقعية التي ىي بمنأى عن لظى الأحداث ، خير 
 موئل وملبذ يعيشو من مرَّن مخيمتو عمى العيش بيذه العوالم السحرية الرائقة .

ؤيتو ولعل من أدبائنا مَن نزع إلى ىذه العوالم التي يراىا جميمة حقاً في لاوعيو عندما تفصح ر    
الكتابية ، وجدناىا متسمقة عمى غصون نصوصة القصصية أو الشعرية ، ولعل القراءة الظاىراتية 
ترتقي إلى الماىيات الموجودة  في أفعال الشعور القصدية إذ لاتدرك الأنا إلا بالحدوس المباشرة ؛مما 

ما يمثل ىذا الاتجاه يستبين لنا جوىر النصوص التي ىي تمثل رؤية الكاتب لمحياة والوجود ، وخير 
الجديد حميد الزامـمي ، وفي إطلبلةٍ عمى مرافئ مجموعتو القصصية )اليجرة إلى مممكة الثمج( ، نجده 
يؤذن بصورٍ مشعَّة ، ترمي بأضوائيا إلى عالمينِ ىما : عالم الخيال اليوتوبي ، وعالم المادة الواقعي 

قع ، فيي مافتئت تقترب من تجربتو الحياتية التي . وأنَّ قصصو الحيَّةّ في تناوليا تتجاذب مع الوا
عاشيا مع جيمو ، إذ عصفَتْ بيذا الجيل ريح الحروب؛ مما جعل مدليمات الخطوب والسوداوية ، 
تغصّ بيا البلبد طيمة ثلبثة عقود من الزمن إلى يومنا ، فأشاعت أذياليا جميع جَنَبات البلبد ؛ مما 

 جعمتو يحترق بنيرانيا الموقَدة.
مت في فضاءات مخيمتو تمك النزعتان المتان عزفتا عمى أوتار قمبو       والزاممي الكاتب الذي تجَّ

الشفيف ؛ مما جعمو لايقاوم صخب الأحداث؛ فجرَّهُ ذلك إلى رسم شخصيات قصصو مضفياً عمييا 
ا أثارتْ بو حمية البوح با لرضا تارةً ، الأحداث التي مرَّت بو كبرودة الفرح ، وحرارة الأسى ، ممَّ

وبالرفض تارةً أخرى ، ولايكاد قممو ينبض بما يمنحو توقو الفني ، فينساب مع فكر ومشاعر قرَّائو .. 
وكيف لا   وىو من تسمَّح بثقافات متنوعة قرائية وحياتيو ، وَطَنَ ممارساتيا ، وىو ابن ىذا الرحم 

سم الرزايا ؟ !؛ لذا نجد سموك كاتبنا في المتنوع الاتجاىات والمتعدد الطبقات ، والمشترك معو في تقا
تأثره بسموك الآخرين داخل الجماعة ، فعبَّر عما في سريرتيم ؛ لذلك نجده يعيش شأنو شأن الآخرين 
من تحقيق ذاتو في الوجود ، فيما لم يجد لنفسو تعمَّة في الواقع ، إذ نراه في معظم قصصو ، يياجر 

الراحة والتعمة التي يجد فييا حريتو ، ويدعو لمعيش في رحابيا إلى الأحلبم التي تمثِّل لديو منزع 
الفسيح ، بل ويعدىا الزمن المقدس الذي يقضي فيو أغنى حالاتو ، وقد تمثل ىروبو ليس فقط مع 
أحلبمو في النوم ، بل وحتى في نشوة السُّكر، أو أحلبم اليقظة ، كأحلبم النجاحات ، وأحلبمو مع 
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لأبعد من ذلك اليجرة إلى مممكة الثمج ، كناية عن عالم الأموات الذي يراه مريحاً المرأة، أو الكتاب، وا
 إزاء مرارة وقير وكدح لا تفضي نتاجاتيا إلى نقاط الضوء .

والزاممي حينما يتأسى بأحلبم اليقظة ، يعرض نفسو إلى استدعاء المعاني وتنشيط الخيال ، وىي     
روبو داخل النص ، والعيش بعيداً عن ضغوط البيئة السياسية من أدوات الكاتب ، فيو يمازج بين ى

والاقتصادية واستلببيما لحريتو ، فأجواء التجربة الفنية تمنحو زمناً وافراً من ظلبل الجمال والسكينة 
واليدوء ، ومن ثمَّ النشوة ، ولعلَّ الذكريات ، ىي مادة أحلبمو ، وىي العودة إلى الوراء لمتذكر، ممثمةً 

أجمل وسيمة يخمد بيا الإنسان ، وفي ىذه المحظة بالذات نراه يشعر بالحرية ، أوَ ليس ىناك من  لديو
 صراع بين الفكر والسموك ؟ 

نراه في قصصو يحاول الانطلبق برغباتو وشيواتو لا لأنَّو مقتنع وموفَّق بذلك إنَّما؛ ليمثل رفضو    
مع منجزه الإبداعي متاىة الإيمان الخالص ؛ كونو لمقيود التي بمغتْ الحد من احتماليا ، لكنو وقع 

 ابتعد بعض الشيء من أعرافو وتقاليده ومعتقداتو التي ترعرع ونشأ عمييا . 
فقصتو الأولى )عندما يأتي المطر(  يرسم فييا لون زجاج النافذة الأزرق ذلك المون الطبيعي الذي     

داداتيا اللبنيائية التي تجعل المخيمة تعيش في تمثمتو السماء والبحر، ومدى ارتباط الأنسام بامت
عوالميا البعيدة الآفاق ، ألا نستطيع أنْ نقول : إنَّيا ترتبط بعوالم الأحلبم الخارجة عن نطاق الزمن 
... ، حيث اقترن لديو ىذا المون من إدراكو صعوبة العثور عمى )نوال( ، فيغتنم قصتو ، وىو ينظر " 

خطوط المطر المتساقط من جديد ، مردداً مع نفسو : قد كانت تستل  إلى قواميا ، فيذوب بين
أحلبميا من المطر... فأحلبمي أكمتيا سخرية زبائن المقيى ، وغفوة العامل " ؟ )الزاممي : حميد ،  

 . (ٖٔم : ٕٕٔٓ،  ٔاليجرة إلى مممكة الثمج )مجموعة قصصية ( ، وزارة الثقافة ، بغداد ، ط
ا قصتو )ال      طائر حسن( في مقطعيا الأخير ، نرى بطمو ينظر نحو السماء مستذكراً الأزمنة أمَّ

المختمفة التي استدعاىا عمى ضفاف ذاكرتو ، بقولو : " نعم يا صديقي إنَّك )الطائر حسن( بجدارة 
واستحقاق ، ىا أنت ترفرف فوق الرؤوس ، حاملًب معك )جنان( إلى أزمنة مختمفة ، تممكيا أنت فقط 

ك تقصد من رحيل جنان سراً مضافاً ، يوثِّق اعترافاتي المتأخرة ، ويعيد الأماني إلى ذاكرتي . لعمَّ 
 . ( ٕٓالممزَّقة ، ويقنع أمي المنتظرة أمام حركة البندول وزجاج الصورة الموشحة " )المصدر نفسو :

عة ، أما أمّو المنتظرة لذا نجد الزاممي يمقِّب بطمو بالطائر الذي يمثل وسيمة لقطع المسافات الشاس    
، فيي تنتظر حمميا ؛ ولكون الأمّ ىي جوىر الأشياء ، فقد وظَّفيا ؛ لتمثِّل مركزاً لأمانيو التي يرتادىا 

 في أحلبمو . 
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وقصتو )الطريق( : نراه يموذ بذاكرتو بعيداً عن دفق " الدخان المتصاعد من معامل الطابوق ...     
من انثيالات الصعود إلى يقين المدينة المحتقن ... ورحت أصنع من  تاركاً لسخاميا إكمال ما تبقى

صفحات الذكريات زوارق تبحر في مياه الغرّاف النائم في أحضان المدينة الممتحفة بخمار ، تمسكو 
مسارات الدخان اليارب من فنارات المعامل بلب عودة ، وتذكرت الوداع وصديقي حامد ، وىما 

( ، لعمَّو ىنا يبحث عن عالم يوتوبي من ٕٓالطابوق ")المصدر نفسو :يختمطان مع دخان معامل 
خلبل ىروب ذاكرتو بزوارق تبعده عن جوّ المدينة المتراكم الدخان ، ويبدو أنَّ الدخان يمثل في 
القصة آلام المدينة وأحزانيا ، فبدلًا مما يدعو إلى الإصلبح ، نراه يفضل اليجرة التي ىي في نظره 

 دون أن يترك لنا أثراً لعودتو .  عداد الخلبص
ا قصتو )شقائق النعمان( ، فقد ارتطبت منذ مطمعيا بالماضي الجميل ، فقد بدأ بوصفٍ        أمَّ

اذ ، فيقول : " غفوتُ فمشتْ روحي في دروبٍ ، تبحث عن معترك لأحلبميا المتراكبة ،  رومانسيٍّ أخَّ
نحة شفافة وضعتني فوق قمة جبل ")المصدر نفسو : تسملَ النوم قميلًب إلى رموشي ، ورحتُ بين أج

( إلاَّ إنَّو يفاجئنا حتى في تمك المحظات ، إذ يرى الوحش عمى الرغم من ىروبو من الواقع المزري  ٜٕ
لكنَّو ينيي قصتو بأمل موصول مع أحلبمو المتفانية بالجمال والبياء ، واصفاً روحَوُ : من أنَّيا " 

الخالي من الأرق متفقِّداً شقائق النعمان ، وشجرة الزيتون الوارفة في حديقتي تسممتْ في أملٍ الصباح 
(، فيو يمزج عالموُ الصغير مع عالم أحلبمو الجميمة بعيداً عن  ٖٔالصغيرة ")المصدر نفسو : 

 وحوش الظلبم .
ا ىروبو من واقعو الحقيقي ، فقد تمثَّل في شخصية أخرى من قصتو )المغنِّي الأخر     س( ، إذ أمَّ

جعل بطمو لايصغي لمن حولو ، بل يعيش معتزلًا ، لكنّو يتسمَّى بأغانيو الحالمة . وأحلبم اليقظة تنأى 
اليواء؛ تدلّ عمى  بصاحبيا إلى دوائر ىي أبعد من الواقع وأحداثو ، كما أنَّ حركة يد الأخرس في

، ثم في زمن  (ٖ٘مصدر نفسو : حركة يده المستمرة في الفضاء بدوائر متعددة ") ال" حديثو مع نفسو
: " لم يكترث الأخرس وراح يغفو رويداً رويداً، يش المغنِّي الأخرس أحلبم اليقظةآخر من القصة ، يع

، كما أنَّو ينظر إلى  ( ٖٙمندلقاً مع ذاكرتو بين زحمة السيارات وفضول أصحابيا ")المصدر نفسو : 
لظييرة ، أو يتمقَّى كسرةً من مواعيده الصامتة ، وحين : " نظر إلى السماء لعمَّوُ يرى نجوم االسماء

وجد نفسو ، صاح بأعمى صوتو : أمشي وأكول أوصمتْ والكنطره بعيده ، كمما أريد انتجي يدفعني 
 . ( ٖٚاليوى بيده " )المصدر نفسو : 

ات أغنيتو التي أليس الزاممي يجد تعَّمةً بالأحلبم والذكرى المتولدة منيا ؟  ولعمَّو يعزي نفسو بأبي  
 يرددىا الأخرس ، لكن لا مناص من الخلبص . 
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والمرأة ، ىي الأخرى ، شكّمتْ لديو الملبذ الآمن ، نرى ذلك في قصتو )أفق آخر(، إذ يقول:     
مة نحو أفق مفتوح ... راحت ساىمة تمممم أشتات الشوق  "غفوتُ عمى كتفيا تاركاً ذوبان الأحلبم المؤجَّ

 يا المكتنزتين ، مضفيةً انسيابية مؤلمة ، وىي تمسِّد راسي بكفَّييا الناعمتين "المعمَّق في شفتي

 .    ( ٜٖ)المصدر نفسو :
وفي النياية يرى أنَّ عزاءه الحقيقي أنْ يخاطبيا قائلًب " ميما يكن ياحبيبتي ، إنَّ عزاءك ، ىو    

أحلبمنا في أفق لايعرفو غيرنا " )المصدر  الحقيقة ، ولا يمكن أنْ تتبدل دروب الريح ، إنَّيا تخبِّيء
 ( . ٔٗنفسو : 

إلى حيث  -قال مبتسماً  -بينما قصتو ) دكَّة الأحلبم ( نجده يخاطب بطل قصتو : " إلى أين؟     
متُ اعترافاتي، وعمى ىذه المصطبة شكوتُ  يستقر الصدى ، وينام الرذاذ عمى دكَّة النشيج ... ىنا سجَّ

 . ( ٗٗالحمول يا صديقي ، عمينا إيجاد أمكنة لأحلبمنا " )المصدر نفسو :  آلآمي . عندما تغيب
وقصة )أنت والمكتبة( ، إذ يرى فييا الأحلبم بصورة أخرى ، فيزحف إلى تمك النافذه ؛ ليتعشَّق     

أحلبمو المتنوعة ، وىو يربط بين القراءة والقصص الجميمة فيرسم مممكتو الخاصة في )بيتو( . إذ 
: " إنَّ القصص الجميمة ، ىي التي لم نعشيا بعد ، ىكذا قرأتُ لأحدىم ... لذلك سوف نستمر يقول 

 ( ٔ٘-ٓ٘بكتابة أحلبمنا عمى أمل أنْ تتحقق يوماً " )المصدر نفسو :
ويبدو أنَّ السُّكر في قصصو ، ىو الاخر آلةٌ ميمة من آلآت اليروب عندما يكون ممزوجاً    

قصتو )عاشق السُّكر( ، يقول الكاتب عن لسان )حسن( حين دىم الموت  بأحلبمو ، ذلك مانجده في
صديقيم سالم : " كنتَ محقَّاً ياسالم أنَّ الموت جميل عندما يكون كالسُّكر ، وداعاً يا صديقي ... نَم 

عد في رحاب الورد والأماني ، وتذكَّر أنَّ لي أسئمةً تحتاج إلى إجاباتٍ ، ونصوصاً لم تقل رأيكَ فييا ب
،... )ثم قال عباس( : دعو بأمان ، لقد تحققَ حممو أخيراً ، وىا ىو يمتقي مع )إنتي مينا( ") المصدر 

  ( ٕٙنفسو :
بينما قصتو )اليجرة إلى مممكة الثمج( التي توَّجت قصصو ، فكانت عنواناً لمجموعيا، فقد وصف     

 أزلية إلّا في مممكة الثمج ، وىي استعارة مكنية لمموت ، فحكى بيا الوضع الراىن فييا : أنْ لاراحة
لاسيما التفجيرات والتقتيل اليومي ، لكنَّو يجد الملبذ الآمن في اليروب عن طريق لذة السُّكر، وىو 

ن بالأزرق السماوي الممتمع كموجات بحرية ... كانت مدي ات يسترق النظر في " سقف الشقة المموَّ
النشوة تشارك مكعبات الثمج المترقرقة في الدلو الفضي الجاثم بخيلبء وسط الطاولة المستسممة بعفَّةٍ 
مطمقةٍ ، واستمد الصحن الكبير عذريتو البرّاقو من التماعات الكؤوس المزىوة بمحاذاة الزجاجة المغمَّفة 

ىوٍ ىذا الذي يراود الكاتب ، وىو ( ، أيُّ ز  ٙٛ-٘ٛبالعلبمات والحروف الأجنبية ") المصدر نفسو : 
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يخرج من عالمٍ مُمئٍ بالبارود إلى عالم النشوة المطمق ، فيراه عذريَّاً ومتعففاً عمى الرغم من حرمتوِ ؟  
رين  فكيف بحرمة الواقع الذي لا مقارنةَ بينو وبين ملبذه الآمن حسب رؤيتو . خاتماً قصتو بالميجَّ

الثمج ، وىو العالم الصادق البارد كمكعبات الثمج المترقرقة في بفعل الرصاص والبارود إلى مممكة 
دلوه الفضي، إنَّوُ منتيى الإحساس بوحدة الُممتجأ الذي يبتعد عن كلِّ ما ىو دالف إلى الاحتراق  

شعال الألم والكراىية والضغائن في قموب من خُمِقوا لأجل الحياة .   وا 
ا مممكتو الأخيرة التي يرى فيي      ا ذاتو ، ىي من يجد فييا التعِمَّةَ بعيداً عن واقعو الجاثم بالروتين أمَّ

المطبَق ، وانحسار الصدق والراحة والاستقرار فيو ، فينأى بأحلبم اليقظة مرة أخرى ، وىو يعيش بيا 
لحظات التذكُّر بمَن رحموا إلى مممكة الثمج من أدباء وفرسان لمكممة ، منيم الشعراء والكتاب ، وىو 

يش مع صورىم المعمَّقة في قاعة اتحاد الأدباء العريق ذي الألوان الجذَّابة ، فينيي قصتو بالمقطع يع
الأخير " استفاق الأديب من غفوتو الطويمة وسط  يقظة الحضور وتصفيقيم المتواصل ، تمعَّن من 

ىذا ما  ( ، ٔٓٔجديد في أرجاء القاعة المزدانة بالتماثيل وصور كبار الأدباء ") المصدر نفسو : 
 تنيدت بو قصتو الأخيرة )الطيف(. 

من خلبل قراءتنا لمجموعتو القصصية، وجدنا الزاممي يتوق إلى عالم اليوتوبيا الذي صار يجسده     
في أحلبمو ، إذ يرى أحياناً الخلبص في عالم خارج عالمنا كردِّ فعلٍ معاكس لما ينفِّره اغترابو من 

ممية في حالة سمو عن ىذا الواقع ؛ لاستعادة الحمم المفقود )ينظر :جعفر الواقع ، فيو يرسم عوالم ح
( ، ونراه أيضاً ، يجد ٓٙٔم :ٕٗٔٓ: عبد الكريم راضي رماد الشعر ، دار ومكتبة عدنان ، بغداد ، 

في المرأة خارج محيط الشرعية لسموتو وخلبصة ، وأحيانا يرى في تعاطيو الخمور حيث السُّكر الذي 
في عالم غير عالمو الحقيقي ؛ لينتشي بنشوة الييمان ونكية الطرب التي تجيش في جنبات يمقي بو 

روحو ، ربَّما يجد في ذلك صحوتو الحقيقية ، كذلك يجد خموتو مع عالم الكتابة المكتنف بالخيال ، 
 يراه أيضاً خير عالم للئنسان حينما يبحث عن ملبذ آمن ينسىيو ىمومو وأوجاعو .

ممي يرسم عالماً ، يدعو إلى الخلبص من واقعٍ لايطاق ، يرسم ىذا العالم لجميع أطياف و الزا     
الشعب ، ىروباً من محنة الوطن إلى عالمٍ جميل تتوحد فيو النفوس ؛ لتعيش بأمانٍ وسلبم ، بعيداً 

 عن صراعات إثبات اليوية ؛ ليشكل ىوية جديدة ينعم تحت ظلبليا الجميع .
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 الخاتمة :
أنْ نقول أنَّ النشاط الأدبي يتسم بطابعو الإيحائي  -ونحن نقتفي المنيج الظاىراتي  -لابدَّ لنا     

الذي يشكل روح النص ؛ لما فيو من تعدد مستويات المعنى التي تستنطقيا القراءة الواعية ، إذ تشكِّل 
 معو حواراً دائباً يكشف بتوتره عن مستويات المعنى في ذلك النص.  

الظاىراتي واحد من مناىج جماليات القراءة والتمقي الذي رصد لنا المسكوت عنو في كثير المنيج  -
من قصص المجاميع الثلبثة )عودة المقمق ، اليجرة إلى مممكة الثمج ، قبوط ىتمر( ؛ مما أفاض 

 عمى المعاني سعة ولرؤيا الكاتب  انفتاحاً لما أراد إيصالو لمتمقيو .
دية الكاتب إزاء قصصو ، فكانت العنوانات الرئيسة ذات دلالات موسعة عبَّرت العنوانات عن مقص -

شممت معظم قصص المجموعة مرتبطة معيا بأنساق خفية أعطت دلالاتيا ، بينما العناوين 
الفرعية أخذت دلالات متنوعة لكنيا تنسجم ومييمنات نصوصيا ، والذي جعل العناوين الفرعية 

ية ذلك من أجل بث عنصر التشويق في نفس المتمقي ، فضلًب لاتدور في فمك العنوانات الرئيس
 عن الجانب الفني الذي رامو الكاتب .

أما مبحث الولادة والموت فقد جسد فيو فكرة أنَّ الواقع المأزوم لايمكن أنْ يبقى عمى حالو ، ويبدو  -
من ركام ومخمفات أنو يشير إلى الحتمية التاريخية ، فضلًب عن أنَّ الحياة مجبولة عمى الانبعاث 

 الموت .
بينما مبحث الاستلبب والحرية ، استطاع فيو القاص أنْ يمازج بين لونين متناقضين ؛ ليظير لنا  -

أنَّ الاستلبب ينتج الحرية ، وأنَّ العيش في مآزق الظمم والاضطياد لابد أنْ تنتج عنيا الخلبص 
حث لجأ إلى عالم اليوتوبيا ؛ لمعيش حينما يعبِّر الإنسان عن إرادتو، ولعل القاص في ىذا المب
 متحرراً؛ إذ وجدنا فيو طغيان عالم الخيال عمى عالم حريتو .

 
 المصادر والمراجع : 
 م .(ٕٚٔٓ،  ٔدمشق ، ط –إبراىيم : صلبح راىي ، علبمات النص الشعري عند يحيى السماوي ، دار تموز  -
 م.ٜٕٓٓ،  ٔالتكوين ، دمشق طأبو عمي : رجاء ، الأسطورة في شعر ادونيس ، دار  -
بمعباد : عبد الحق ، عتبات جيرارجينيت من النص إلى المناص ، ، تقديم د. سعد يقطين ، الدار العربية لمعموم  -

 م.ٕٗٔٓ، ٔباشرون ، ومنشورات الاختلبف ، الدار البيضاء ، بيروت ط
 م.ٜٜٛٔ،  ٔ: عبد العزيز ، الشعر والتأويل ، ،دار أفريقيا الشرق ، المغرب ، ط بومسيولي -
جعفر : عبد الكريم راضي ،رماد الشعر دراسة في البنية الموضوعية والفنية لمشعر الوجداني الحديث في العراق ،    -

 م .ٕٗٔٓعبد الكريم راضي جعفر ، دار ومكتبة عدنان ، بغداد ، 
 م . ٕٗٔٓ،  ٔ، تجميات النص )مسارات تأممية في سؤال الذات ( ، مكتبة البصائر ، بيروت، طالحسن : ماجد  - 
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 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 ربعون الأالحادي و دد ــالع
 2020/تشرين الثاني/الجزء الثاني

م ، د. ،دار الفراىيدي لمنشر والتوزيع ، ٕٓٓٓ-ٜٓٚٔحسين : رباب ىاشم ، الحيوان رمزاً في الشعر العراقي الحديث  -
 م .ٕٓٔٓ،  ٔبغداد ، ط

 م .ٕٛٓٓ،  ٔة ، ، دار التنوير ، طخوري : إنطوان ، مدخل إلى الفمسفة الظاىراتي -
 رافيندران : س ، البنيوية والتفكيك تطورات النقد الأدبي ، ، ترجمة خالدة حامد ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، د ت .  -
،  الرويمي ، ميجان  ، ود. سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي إضاءة لأكثر من خمسين تياراً ومصطمحاً نقديا معاصراً  -

 م .ٕٓٓٓ،  ٕالمركز الثقافي العربي  ، بيروت ، ط
 م .ٖٕٔٓ، ٔالزاممي : حميد ، عودة المقمق )مجموعة قصصية( ، دار ومكتبة عدنان ، بغداد ، ط -
 م .ٕٗٔٓ،  ٔالزاممي : حميد ، قبوط ىتمر )مجموعة قصصية( ، دار ومكتبة عدنان ، بغداد ، ط -
 م .ٕٕٔٓ، ٔكة الثمج )مجموعة قصصية ( ، وزارة الثقافة ، بغداد ، طالزاممي : حميد ، اليجرة إلى ممم -
 م .ٜٕٓٓ،  ٛالزاىد : عبد الله بن محمد بن عباس ، عجائب الممكوت ،  دار المحجة البيضاء ، الرويس ، ط -
 م .  ٜٕٓٓ،  ٔسعيد : نبيل رشاد ، دراسات إنسانية ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط -
 م .ٕٛٓٓم : محمد ، اتجاىات التأويل النقدي من المكتوب إلى المكبوت ، الييأة العامة السورية لمكتاب ، دمشق ، عزا -
م ٕٔٔٓ،  ٔ، ، وزارة الثقافة  بغداد ، طٜٜٓٔ -ٜ٘ٗٔالفواز : لواء فمسفة المعنى في النقد المشرقي المعاصر من   -
. 
 م .ٜٚٛٔ، وآخرون ، ت محمد خير البقاعي ، دو كولو ، باريس ،  ىالين : فريناند ، بحوث في القراءة والتمقي -
يوسف : أحمد ، الدلالات المفتوحة مقاربة سيميائية في فمسفة العلبمة ، منشورات الاختلبف الدار البيضاء ، المغرب،  -
 م .ٕ٘ٓٓ،  ٔط

   
 الدوريات : 
كرية فمسفية متخصصة ، تصدر عن العتبة الحسينية الأوسي : سلبم كاظم ، ثريا النص القرآني ، المصباح ، مجمة ف -
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