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 ممخص البحث: 
تعُدُّ قصيد النثر محل خلبف دائمًا، فبين مَنْ يؤيد رافعًا القبعة ليذه القصيدة، وبين آخر لايعترف      

البدايات الأولى؛ حرزة بعض القميل خصوصاً في بوجودىا أصلًب، وبين ىذا وذاك سارت اليوينا م
توطئة لقصيدة النثر لكنّيا بمرور الأيام استطاعت أنْ تجد موطئ قدم في الساحة الثقافية. من خلبل ال

العراقية حصرًا، وجدنا أنيا عمل فردي في بداية الأمر لم يشكل خطورة؛ ولكن سرعان ما اشتد عودىا 
)الجيل( وىو بعند الستينات من القرن المنصرم؛ حينما أخذت شكلًب جماعياً فأصبح ىذا يعرف 

 مصطمح يتنفس رؤيتو ورؤياه.
اية الأمر وقبل أنْ يكون شاعراً؛ ليذا صقمت موىبتو طرح فرج الحطّاب نفسو كمثقف في بد    

القراءاتُ المتنوعة فضلًب عن الوعي الذي تمتع بو فكان أبو تمام والمتنبي وأبو العلبء قديماً والسياب 
وأدونيس مثلًب حديثاً لو، وثمََّة مسردٌ من المؤلفات التي انتجيا الحطّاب ذكرناىا؛ تبدأ بسيول أليفة ولا 

سيول أليفة( التي ليا عمى المستوى الفني مخالفة )اسية الألم والمعنى. كانت أولى المجاميع تنتيي بسي
لما ىو سائد ومنتشر، لا سيما أنَّيا غابت عنيا الأجواء الرومانسية، وتسيّدت الحرب بكل جبروتيا، 

خير مثال  -الحرب والحصار -وثاني الموضوعات دون منازع ىو الحصار لقد ظل الاثنان
 وضوعاتيا. لم

أما فنية القصيدة لدى الحطّاب فسمطتُ الضوء عمييا من خلبل المغة والصورة، فتمت المغة     
وتفرعت الألفاظ التي شكمت قوة فاعمة مييمنة، وأخرى ألفاظ عامية التي شكمت الكثير في مدونتو 

 التوقع، الشعرية، ثم دراسة الأساليب الشعرية، وىي الومضة، واليومي، والميمل، وكسر 
والاستفيام والتكرار، وكان لمصورة أثرٌ في نسجو الشعري من خلبل التشبيو والصورة الكمية والمفارقة، 

 والاستعارة.
إنَّ الحطّاب كان أكثر تحديداً في الإفادة من الموروث العربي قديمو وحديثو، إضافة إلى إفادتو     

 يا فقد بسطت القول فييا في خاتمة البحث.من الأدب العالميّ. أما النتائج التي انتييت إلي
 قصيدة النثر فرج الحطّاب سيول أليفة يجر ىدوءه بوقاركممات مفتاحية: 
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Abstract:      

      The prose poem is always a matter of dispute, as between those who 

support this poem, and others who do not recognize its existence at all, and 

thus, it began to develop slowly, especially in the early beginnings. However, 

over time, it was able to find a foothold in the cultural arena. Through the 

exclusive introduction to the Iraqi prose poem, we found that it was an 

individual work in the beginning which was not dangerous. Its return, 

however, quickly intensified in the 1960s, when it took a collective form, and 

this became known as “generation,” a term that arose to importance.  

    Faraj al-Hattab presented himself as an intellectual in the beginning and 

before he was a poet. Therefore, his talent refined the various readings in 

addition to the awareness he enjoyed. Influenced by Abu Tammam, Al-

Mutanabi, and Abu Al-'Ala in the past, and Al-Sayyab and Adonis in the 

present, there is a bibliography of the books produced by Al-Hattab we 

mention. It begins with Domestic Torrents and ends with the Politics of Pain 

and Meaning. His collection Domestic Torrents (1996), was distinct on the 

artistic level as it was different to what was prevalent and widespread, 

especially as it lacked the romantic atmosphere, while it focused on the war 

and prevailed with all its might. The second focus in the collection is the 

economic sanctions and thus, both the war and sanctions remained the best 

examples of the main themes. 

    As for the artistic characteristics of the poem of al-Hattab, he sheds light 

on it through language and image, so that the language and expressions 

established a dominant effect and branched out to other colloquial 

expressions that were present a lot in his poetic works.  

In this work, I studied the poetic methods, which are the flashing image, the 

daily life, the neglected subject, the shocking expectation, questioning and 

repetition, and the image had an effect on his poetic works through the use of 

simile, the overall image, the paradox, and the metaphor. Al-Hattab was more 

specific in making use of the ancient and modern Arab heritage, in addition 

to his benefit from international literature. As for the results that I concluded, 

they are explained in the conclusion of the research. 
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 المقدمة:

ىتمام المبكر سواء أكان معيا أو ضدىا، الإ لوية في قصب السبق من حيثلقصيدة النثر الأو        
 فقد سارت بيدوء لاسيما في بداياتيا التي لم تشكل نداً قوياً في الثقافة العراقية.

لقد كانت قصيدة النثر ضعيفة البنية غير متماسكة في اطلبلتيا الأولى، وأغمب شعراء ىذه       
يو في إيجاد أرضيم الخصبة التي يستنبتون القصيدة آنذاك لا يعدونيا ىدفًا أو حممًا يسعون ال

قصائدىم فييا، فكانت القصيدة العمودية ىي المركز وليا الصدارة في الترتيب. وقد كان الزىاوي من 
الأوائل الذين ميدوا الطرقات كي يعبر الآخرون الجدد، التي أحوج ما يكونوا إلى نوع من المساعدة 

ربة وشخصية ثقافية؛ بل )كان شاعرًا عقميًا( )الخياط، الشعرية، خصوصاً أنّ الزىاوي صاحب تج
( يتسيد الأجواء الضبابية في العراق لاسيما نظرتو التجديدية في القصيدة، التي كما ٚٙم، صٜٛٚٔ

 الشعر المرسل أشبو باليواء يمعب في شباكيا، ربّما ليستفيد منيا المجددون بعد سنوات طوال.
ا طرح من أفكار ورؤى خصوصًا القافية، الرصافي الذي لا يمكن لو ولقد كان ندًا لمزىاوي فيم    

بلب قافية مخالف لمغاية المطموبة التي لأجميا وُجد الشعر )التخمي عنيا ميما كانت الأسباب؛ فالشعرُ 
(، والملبحظ أنّ الرصافي واضح كل الوضوح فيما يخص ٓٔٔم، صٜٜٓٔوىي الغناء( )الصكر، 
ضميا عمى الموروث الأدبي صاحبة الذوق الذي ترعرع فيو؛ لكن الرصافي قصيدة النثر، فيو لا يف

برغم الحب الكبير لمقافية يظل الجانب الخفي لقصيدة النثر ىنا او ىناك مخبوء في بعض قصائده. 
ومن التجارب الغنية في قصيدة النثر تجربة روفائيل بطي، فقد رافقت ىذه القصيدة صدور ديوانو 

(، وىي الخطوة الرائدة محتذيًا في ىذا المجال أمين الريحاني الذي كان أكثر تفيمًا المسمّى)الربيعيات
من الآخرين لقصيدة النثر كما ينبغي، إذ لا بُدّ لوُ أن يترك الوزن وليصبح شعرًا منثوراً بألفاظو 

الريحاني ومعانيو، لقد غادر القصيدة ذات البناء اليندسي وأصبح مشجعًا من الدرجة الأولى ألّا وىو 
بتاريخو الطويل ويرفده ىذا التاريخ الأدبي بالدواوين الشعرية التي كانت شرارة مشعة في سماء بغداد 

 ىتاف الأودية( و)الريحانيات(.)من مثل 
لقد سارت قصيدة النثر وأماميا عقبات كثيرة رغم أنيا لم تلبق الشاعر الكبيرة الذي يأخذىا إلى        

الإمدادات التي يقدميا الأدباء العرب في ىذا المجال، أمثال أمين   الريحاني  بر الأمان؛ ليذا كانت
عبودية السياسة وعبودية الأدب وعبودية الطائفية( )اليوسفي، )الذي كان ىاربًا من ثلبث عبوديات 

( والأىم الجانب الشعري الذي يوضحو في مقدمة ىتاف الاودية )يُدعى ىذا النوع ٙٔٙم، صٕٓٔٓ
( أي الشعر الحر الطميق(. وثانييم Free Vوبالإنكميزية   vers Libersالجديد بالفرنسية  من الشعر

جبران خميل جبران الذي عاصر الريحاني )تكمن أىميتو في الدور الذي أسداهُ للآداب العربيّ عامة 
 (.ٓ٘م، صٜ٘ٓٔوالشعر خاصة( )الريحاني، 
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ذا كان الريحاني قد عمد إلى )سبك الخيال الشعري بعبارات ممّا يتعوده العرب(         الريحاني، )وا 
(؛ فإنّ جبران قد أطمق )تيارًا من الغنائية الشعرية والعاطفية من الخيال الشعريّ ٖ٘المصدر نفسو، ص
س الجفون( (. وثالثيم الشاعر ميخائيل نعيمو في )ىمٕٛم، صٖٜٚٔمحفوظ، )الراقي عبر النثر( 

فضلًب عن كتابو )الغربال( الذي يعدُّ انطلبقة سريعة إلى القرّاء العرب، لاسيما آرائو الجديدة التي 
( قاد إلى ٜٚم، صٖٕٜٔحققت رواجًا كبيرًا وىي )لا الأوزان والقافي من ضرورات الشعر( )نعيمة، 

شعر )خمقت جواً مناسباً لظيور ذائقة جديدة في فيم الشعر وكان لمجمة الأديب دور فعال في توجيو ال
القصيدة النثرية في افتراض أنّ الشعر موجود خارج الوزن والقافية وشجعت الشعراء الجدد( ) الصكر، 

ن ٖٔٔ،ص ٜٜٔٔ ( مما أعطى البذور الماء الكثيف كي يبث الشكل الجديد في الأديب القاص وا 
ره النثرية في مجلبت حوت الكثير من حاول نشر أشعا -عبد المجيد لطفي –كان ليس شاعراً  آنذاك 

نصوصو النثرية، وظمت لم تأخذ كفايتيا من الترويج والإعلبن حتى صدور ديوانو الأول المسمّى 
 (. ٙٛم، صٜٙٚٔفاضل، ) ٜٓٚٔ)تصابي الكممات( عام 

ذا كانت تجارب قصيدة النثر خجولة في بداياتيا بعض الشيء؛ فإنّ تجربة حسين مردان       وا 
لى الملؤ دون وجل، فجاءت )الربيع والجوع( حاممة التحدي، كحال شعراء القصيدة، يحممون خرجت إ

شق غبار السكون، واضافت المصطمح النقدي الذي سيكون شائعا وىو النثر المركز، وان قمت الحدة 
 تجاىو خصوصا أن مردان كان بودليري النزعة في الشعر والحياة. وتوالت دواوينو )الأرجوحة ىادئة
الجبال، وطراز خاص، وصور مرعبة، ونشيد الإنشاد(. لقد كانت تجارب حسين مردان من التجارب 
الميمة، ويحق لنا أنْ نسميو الشاعر الشعبي من ذلك الوقت )قصائد عارية( وىو شاغل الناس 
وأضحت نصوصو مدار حديث الشارع. إنّ طفرة حسين مردان في قصيدة النثر ليست قميمة، وما قدم 

الربيع والجوع(؛ لكنّيا لم تأخذ السطوع والمكانة التي )الأول في اصداره الدواوين المتلبحقة عمى  يعدُّ 
حازتيا في الشعر خصوصًا أنّ تجربة الشعر الحر عمى أوجيا في الصعود الشعري لكنّو يحفر في 

 منطقتو الخاصة.
ذا اشتغل شعراء قصيدة النثر عربيًا في الخمسينات عمى          نحو ما؛ إلّا أنّيم ظموا بعيدين عن وا 

التسمية ىيّابين من الدخول في ممكوتيا؛ ومن أبرز ىؤلاء الشعراء توفيق صايغ ومحمد الماغوط وجبرا 
براىيم شكر الله. فمثلًب توفيق صايغ ابتدأ في طرح مجامعيو الشعرية )ثلبثون قصيدة(  إبراىيم جبرا وا 

، لكنّو يتحفظ عمى التسميّة، وفي ىذا الجانب يقول )في ىذه ، عممًا أنّيا من قصيدة النثرٜٗ٘ٔعام 
الحركة الاكثر تجدداً أو الجديدة حقاً يمكن الاستغناء عن الوزن والقافية ووحدة البيت وموضوع الشعر 
الحديث المبكر ...بمغة مجازية بنوع جديد وداخمي ومتكامل من الايقاع والموسيقى برؤية جديدة لمحياة 
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(. وقد اضيف ٔٗم، صٜٜٔٔنادرة عمى أنْ تفعل ىذا عمى نحو ناجح ومقنع( )خوري،  والوجود فقط
أنّ مسميات مثل شعر النثر أو قصيدة النثر تبيّن أنّ عممو مازال غير مقبول أنّو )إلى ما ذُكر 

(، إنّ الذائقة العربية التي تربت قرون طويمة ليس ٔٗببساطة شعر( )خوري، المصدر نفسو، ص
مفارقة المعيود من الشعر، لكن كل جديد منبوذ في بداية الأمر فكانت الخسائر المعنوية باستطاعتيا 

 سرعان ما أخذت تتياوى شيئاً فشيئاً. 
ذا كان الشاعر العربي يخوض معركة حامية الوطيس عند أبوابيا المتمثمة بالتسمية أعني        وا 

يم القديمة غير المقبولة، ليذا جاء أدونيس )قصيدة النثر( فقد كنا بحاجة إلى شعراء ييدموا المفاى
وأنسي الحاج ويوسف الخال. لا نقول إنيم ىادمون القديم، فيم حمموا في نصوصيم الشيء الجديد 
نما انصب اىتماميم عمى تجديد القصيدة في وقت  الذي لا يفارق نسق القصيدة العربية برمتيا، وا 

يرة وحرجة، وفي الوقت نفسو كان لا بدَّ من متابعة كانت بحاجة إليو. كان العالم يشيد تطورات خط
الواقع وقراءتو بأكثر من رؤى؛ وبالرغم من ان ىؤلاء الشعراء كان ليم )أصدقاء قلبئل وأعداء كثيرون( 

(؛ لكنيم كتبوا النص الشعريّ وفي داخميم إيمانًا مطمقاً فشاعر )الوزن يقبل ٘ٓٔ، صٜٓٙٔ)جبرا،
شاعر النثر متمرد رافض فيو ليس تمميذ؛ بل خالق وسيد( )أدونيس،  قواعد السمف ويتبناىا بينما

( وىو يرفع قصيدة النثر لأول مرة إلى الواجية دون خوف أو وجل. وكذلك فعل ٘ٚ، صٜٓٙٔ
(. ويبدو أنّ ٘، صٜٓٙٔشاعر قصيدة النثر شاعر حر( )الحاج، )الآخرون كما فعل أدونيس ف 

انطلبقة القصيدة في  أضحتيد الأرض الصالحة و ساعد عمى تمي ٜٚ٘ٔصدور مجمة شعر عام 
 الستينات انطلبقة حقيقية بعد توافر سبل الانتشار والشيوع.

في العراق، وفي مرحمة الستينات كان ىناك أكثر من شاعر، وكان من بين الأكثر تميّزاً فاضل        
، وصلبح فائق؛ فيؤلاء الشعراء لأول مرةٍ شكّموا العزاوي، وسركون بولص، ومؤيد الراوي، وجان دمو

ارساء قصيدة النثر في )جماعة كركوك( التي لعبت دورًا في )كتمة شعرية أو جماعة، كما انبثقت 
(. إنّ ىذه الأسماء وعمى راسيم فاضل العزاوي عكست )انموذجًا ٕٛ، صٖٕٔٓالعراق( )لعيبي، 

(، وبذلك تعدّ خطوة ميمة في مسيرة ٕٙ، صٕٕٓٓيد، ينطوي عمى قدر من الاختلبف والمغايرة( )عب
 القصيدة. 

ن       وكان لمجمة الكممة اسياميا في مد قصيدة النثر بالأسماء الجديدة من )شعراء السبعينات(، وا 
جيل ما بعد الستينات(، وأغمب الظن يعني شعراء )كانت التسمية عالقة كما يراىا بعض النقاد في 

زاىر الجيزاني، خزعل الماجدي، وسلبم كاظم، ورعد عبد القادر، وكمال سبتي.  السبعينات من أمثال:
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شعرًا ممموءاً بالأحلبم ومصنوعاً من أسنة المخيمة( )الجيزاني )فقد وجد ىؤلاء الشعراء أنفسيم يكتبون 
 (، ىذا ما قالو زاىر الجيزاني وىو أحد الشعراء الكبار في الجيل.ٜٕ، صٜٙٛٔوكاظم، 

ب ىذا الجيل ذو )ثقافة ووعي جيدين فضلًب عن مَنْ قادوا كانوا من أصحاب المواىب إنّ أصحا   
(، التي كان ليا باعُ طويلٌ في القصيدة في الثمانينات بعد أن ٙالشعريّة() عبيد، مصدر سابق، ص

دار الوجو السبعيني يجد الحرب اشتعمت أوارىا فولد جيل في ظل ثماني سنوات )نما وتطور في 
، أطمق عمى ٜٛٛٔ -ٜٓٛٔلحرب العراقية الإيرانية التي دامت ما يقرب من عقد كامل أحضان ا

(، جيل الحرب والفقدان والخسائر؛ ٕٛنفسو جيل الثمانينات( ) الجيزاني وكاظم، المصدر السابق، ص
فخرجت أسماء جديدة في سماء القصيدة: محمد جاسم مظموم، ومحمد تركي، وباسم المرعبي، وخالد 

 سف، ومنذر عبد الحر، وطالب عبد العزيز، وعبد الزىرة زكي، ورعد فاضل، وغيرىم الكثير.جابر يو 
في فترة التسعينات، كان السؤال الأىم، كيف يمكن أن تكتب قصيدة والجوع يحاصرك من كل        

نْ كانت الحرب ىدمت جانبًا ميماً من حياتنا؛ فإنَّ الحصار يعادل بل  الجيات؛ إنّوُ زمن الحصار وا 
يتفوق بحروبو الاقتصادية والاجتماعية والثقافية أمام الساحة الشعرية. فشعراء التسعينات )ليسوا شعراء 
فقط بل محاربونَ أيضًا، شعراء يقفون في خنادق الشعر يواجيون سيولًا من الغزاة... الحصار 

فرازاتو... والذىول ... التحديات، اللبجدوى... الاغتراب... الجوع... ال غياب... البطالة() الحطّاب وا 
( ؛ ورغم المعاناة انتج شعراء التسعينات نصًا شعرياً متفوقًا قادرًا عمى ٗ، صٜٜٛٔواليوسفي، 

الابداع، فانتشرت بين أوساطيم ثقافة إصدار الدواوين بالاستنساخ مثل علبمتي الفارقة لسممان داود 
الحلبق، وخطر لمحمد الحمراني، وربما محمد، وسيول أليفة لفرج الحطّاب، وصعادات لجمال عمي 

الخرائط لأحمد الشيخ عمي، واليوسيفيات لعباس اليوسفي، وسعادات سيئة الصيت لجمال جاسم أمين، 
 وموسى لحسين عمي يونس، ومروق لسلبم دواي... وىمم جرا.

الفراغات كانت القصيدة العراقية متجددة في كل الأزمنة يذىب جيل وفي جعبتو يترك الكثير من     
 لمجيل الثاني، لا نقول إنّ فلبنًا أو ثمة من الشعراء قد صنعت ما عجز الآخرون من تدونيو.

ظمت قصيدة النثر العراقية منذ انطلبقيا إلى يومنا تسير بخطًى واثقة لا تركب الموجات إلّا      
الضئيل منيا فيي متجددة عمى الدوام ترفض الوقوف في مكان واحد بعد أن نفضو الآخرون؛ ىكذا 

خرون من ىي متطورة في أمسيا وغدىا ويوميا دائماً تفكر بالآتي والمجيول لعمو يخبئ ما عجز الآ
الوصول إليو، وسنحاول ىنا التقرب من أعمال الشاعر فرج الحطّاب بوصفو أحد الشعراء التسعينيين 

 في العراق.
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  قبل الدخول في فضاءات النص:
يمكننا أنْ نقولَ إنَّ الشاعر فرج الحطّاب يعدّ من الأسماء ذات الأىمية في القصيدة التسعينية       

لتي وضعت الخطوة الأخرى في جادة الصواب وىو يراقب بتميل التطور الذي فمنذ البدايات الأولى ا
وصمتو القصيدة، وكان يعي مقدار ما انجزتو القصيدة العربية من انجاز ىائل عمى المستويات كافة، 
والأىم أين تقف خطاهُ وسط ىذا الكم من الاقدام المشرقة في تاريخ الادب العربي وما تحقق عمى 

الشعراء كأبي تمام الطائي، وأبي الطيب المتنبي، وأبي العلبء المعري قديمًا والسياب،  أيدي ميرة من
وأدونيس، وفاضل العزاوي، وحسب الشيخ جعفر، وىاشم شفيق، وخزعل الماجدي، وعدنان الصائغ ، 
وزاىر الجيزاني، وكمال سبتي حديثاً، وىو الأقرب إلى ذائقتو وذوقو الشعري؛ ليذا كان حريصًا كل 

 أسبوع في أنْ يواكبَ الحضور في شارع المتنبي بحثاً عن الجديد الذي تطرحوُ المكتبات .
ويكادُ الحطّاب صاحب أكبر مكتبة تحوي بغزارة أنواع الكتب خصوصًا شعراء النثر العربي       

سو، وأحيانًا الغربيّ كأمثال أليوت وبودلير ورامبو وأدغار الن بو وماركيز ودستوفسكي، وىرمان ىي
وأسماء يصعب عمى القارئ أنْ يحصي عددىا عن الفلبسفة، كسقراط، وأفلبطون، وأرسطو، وكتب 
التاريخ والنقد الأدبي وما وصمت إليو البنيوية ورائدىا بارت من اطروحات غنية تخص المؤلف 

 والخارج والداخل.
نقاد الشباب الذي تصدى في إنّ الثقافة التي يتمتع بيا الشاعر فرج الحطّاب جعمتو من أبرز ال      

جريدة الثورة آنذاك وفي صفحتيا الثقافية عمى وجو التحديد لمقالات الدكتور خالد عمب مصطفى الذي 
كان مؤمناً بالمقولة: كمما جاءت أمة جديدة لعنت الأمة التي سبقتيا. لقد تعامل الناقد أعني د. خالد 

تمتع بيا وأظن أنّ ما دار بحاجة إلى دراسة عمي مصطفى مع الكتاب بعيداً عن المنيجية التي ي
 متفحصة منفصمة تحاول الإلمام والكشف وأنّ الزمن قادرٌ عمى ىذا.

بقت حقيقة واحدة تحسب لمناقد ومفادىا أنّو مع كل جيل لوُ أيام ساخنة. إنّ الشاعر فرج الحطّاب      
مالو التي كتبيا في العراق، كون تمك لو باع طويل في تصيُّد القصيدة؛ لذا حصرنا دراستنا ىنا عمى اع

في نشاطو  -ٜٜٛٔبعد مغادرتو العراق عام -الأعمال بمثابة البذرة التي انطمق منيا إلى العالم
الأدبي، وىي الأساس العام الذي يتفاقم حتى يصل ذروتو بكافة ألوانو، لاسيما في المجال الشعري 

ؤلفات التي انتجتيا روحية الحطّاب وعقمو في الذي تصبو إليو أناممو. وفي ىذه السطور ذكر الم
 مسيرتو الأدبية:
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 .ٜٜٙٔ، شعر فرج الحطّاب، طُبع عمى نفقتو الخاصة، بغداد سيول أليفة -ٔ
الرؤيا الآن كشف في سمات الشعرية مشترك، فرج الحطّاب، وجمال عمي الحلبق، طُبع عمى   -ٕ

 .ٜٜٚٔ، بغداد،  نفقتو الخاصة
 .ٜٜٚٔطُبع عمى نفقتو الخاصة، بغداد، ، شعر فرج الحطّاب، لصوص  -ٖ
 .ٜٜٛٔ، فرج الحطّاب، وعباس اليوسفي، طبع عمى نفقتو الخاصة،  الشعر العراقي الآن  -ٗ
 .ٜٜٛٔ، رواية فرج الحطّاب، طُبعت عمى نفقتو الخاصة، بغداد،  القبور تياجر أيضاً   -٘
 .ٜٜٜٔىواء قمق، شعر، فرج الحطّاب، دار ألواح، مدريد،  -ٙ
 .ٕٕٓٓقار، شعر، فرج الحطّاب، المؤسسة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، يجر ىدوءه بو  -ٚ
سياسية الألم والمعنى، طقوس عاشوراء وزيارة الأربعين بالعراق، سمسمة دراسات فكرية في جامعة   -ٛ

 .ٜٕٔٓالكوفة، دار الرافدين لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت 
، وانتقل طفلًب إلى العاصمة ٜٚٙٔيُذكر أنّ الشاعر فرج الحطّاب وُلد في محافظة ميسان عام      

، التي لم يبقَ فييا إلّا سنتين، بعد ذلك ىاجر إلى ٜٜٛٔبغداد، ثم بعد ذلك سافر إلى عَمّان عام 
  .    ٕٓٓٓالإقامة في الولايات المتحدة الأمريكية عام 

بكالوريوس والماجستير والدكتوراه فضلًب عن سكنو في ولاية أريزونا ويعمل حصل الشاعر عمى ال     
 مدرسًا في جامعتيا.

 سيول أليفة، بواكير أولى وأخيرة:
تعُدّ سيول أليفة من المجاميع الأولى التي كان ليا الحظوة والاىتمام من لدُن أصحاب القمم الذين      

يّ، وأحيانًا يبشرون بالأصوات الواعدة التي ليا حضورىا في يؤسسون إذ لم نقل لمقادم من النشاط الأدب
ن متأخرة نوعاً ما؛ إلاَّ إنّيا جاءت ناضجة وبطريقة  خريطة الإبداع. لقد جاءت سيول اليفة وا 
الاستنساخ، كأغمب المجاميع التسعينية التي يقوم أصحابيا بطبعيا عمى نفقتيم الخاصة. لقد كانت 

  ىو سائد ومنتشر حيث غالباً ما يسيطر الجو الرومانسي عمى أغمب الشعراءسيول أليفة( مخالفة لما )
ومَنْ يطالعُ المجموعة سيجد ان القسم الأعظم منيا تغيب عنو الأجواء الرومانسية كما ىو متوافر في 

 جوانب المجموعة: 
 )الصباحية البيية، 

 تطاردني دائماً 
 مكتظة باحتضان آخر الشيود

 لانتظارالمخبئين في عنابر ا
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 صباحات بييّة كبياء مُسنٍ لم
 (.ٗٛٔ، صٕٕٓٓيفقد أسنانو بعد( )الحطّاب، 

يلبحظ عمى المجموعة خموىا من الجو الرومانسيّ؛ ربّما نتيجة طبيعية لبمد خارج من حربين  
طاحنتين لم يشيد مثميما في العصر الحديث، فبعد )اجتيازنا لكابوس الحرب الاولى ىا نحن نعيش 

(، ولا ٕٔ، صٜٜٚٔأفرزتو الحرب الثانية من حطام يملؤ كلّ شيء( )الحطّاب والحلبق،  في ظل ما
سيما الحرب الثانية وىي الحصار التي كانت أعنف حرب، وجبروتيا مازال يمتد لمساعة؛ ليذا يحاول 

 الحطّاب أن يحط بمساحة آمنة خالية من الدم والوشاية والقير:
 )لستُ حزينا، 

 يء،ولستُ نادما عمى ش
 الآخرون وحدىم،

 يشيّعون أفراحي بصمت يتساقط خمف
 (.ٖٜٔ، صٕٕٓٓعربات ميتة( )الحطّاب، 

برغم عدم ورودىا بكثرة؛ لكن الحرب تسيطر عمى مناخ المجموعة بشكل أسطوري، لا سيما      
؛ لأنّيا البدايات، فقد مثمّت الحرب علبمة فارقة في حياة الحطّاب، ولا يمكن لنا تتبع المسار الشعريّ 

 مبثوثة في كل الجيات:
 )خارجون من بطون

 التوابيت
 ومن جحور ابن آوى

 خارجون من شقوق الصخور
 ومن قبور لاكتيا ألسنة الماكينات

 (.ٕٗٔننفض عنا غبار الحروب الأخيرة( )الحطّاب، المصدر نفسو، ص
الموضوعات الأثيرة تكاد تكون واحدة عند الحطّاب رغم أنّيا تبدو كثيرة ومتنوعة؛ إلّا أنيا تصب     

نْ  في منبع وسيل، وأقول)سيل(، فيي الأقرب من المفردات الأخرى والأكثر لصقًا؛ فالحرب ىي ىي وا 
ة التي وضع بإخلبص تنوعت وأخذت أبعاداً أخرى، ويجب أن لا ننسى أنْنا نتعامل مع باكورتو الشعريّ 

فريد موضوعاتيا الكامنة التي يظن أنّيا الأروع وتحتاج إلى جسارة واضحة، فتناوليا بيذه الحدية 
 والجرأة والشجاعة في ذلك الوقت الحرج:
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 )الغيوم التي تملؤ رأسي
 سوف تمطر أفكاراً عظيمة

 أو ثرثرات تافية كثرثرات العجائز،
 الغيوم التي تملؤ رأسي

 (. ٕٜٔ-ٜٔٔر أبداً( )الحطّاب، المصدر نفسو، صقد لا تمط
سيول أليفة( بحاجة ماسة إلى نوع من التعريف لجأ إليو الشاعر خصوصاً أنّ )لعلّ عنواناً مثل      

عنوان ديوانو )يجر ىدوءه بوقار( والذي ضم مجاميعو الشعرية الأربعة، قد استقاهُ من مجموعتو 
يجر ىدوءه بوقار(. إنّ نياية المجموعة تشي بنوع من الحكمة بعد الأولى فصرنا أمام )سيول أليفة... 

أن ابتدأىا بالصباحات التي لا تبتعد عن السيول الأليفة، فالسيول في أقرب معانييا وىي القصائد التي 
 وضعيا عنواناً لمجموعتو تعدُّ ناجحة قياساً إلى عنوان جيمو:

 )طبول لمرقص، طبول لمحزن، 
 وطبول بلب معنى، 
 ولأنّنا لا نممك المعنى 
 فإننا نممك القدرة عمى تأويمو 

 ىكذا عمّمتنا أيامنا الباردة
 (.  ٕٙٓأيامنا الباردة جداً( )الحطّاب، المصدر نفسو، ص 

إنّ بواكير الحطّاب يصح أنْ نطمق عمييا مجازاً لا تحمل من البواكير إلّا الاسم فقط فالذي يخوض 
 قاموسٍ من التأويلبت.في النصوص سيجد نفسو أمام 

 
 فنية القصيدة لدى فرج الحطّاب:

لا يجرؤ الشاعر من طرح موضوعاتو دون عدة مناسبة ونعني بيذه العدة ىي المغة، والصورة        
ن تفرعت، لكنيا أشبو بالثالوت الذي سارت عميو القصيدة، فإذا كانت قد فقدت أحد  والموسيقى؛ وا 

 العناصر أو خيل لبعضيم أنّيا فاقدة وأغمب الظن؛ بل الظّن كمو مشبعة حتى آخر رمق في أوصاليا.
نْ كان مسمحاً بقسط وافرٍ من         إنّ المغة الشعرية في كلّ جيل ليا الأولويّة في اىتمام الشاعر؛ وا 

أو المكررة تنيض من الركام اليوميّ؛ لأنّو )يفيم لغتو ويُحمميا كلَّ أثقالو الألفاظ غير المستيمكة 
(، فمن خلبليا استطاع الشاعر من تفريغ الالآم ٓٔٔ، صٖٜٙٔالنفسية والروحية( )الخوري، 

والمعاناة التي كمما تزداد ثروتو المغوية كانت ىي الأكثر في )إطلبق الإمكانات السحرية الكامنة في 
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(؛ ليذا عدّت الألفاظ في تجربة الحطّاب محطة لا يمكن إلّا ٜٔٔ، صٜ٘ٙٔ)ماثيسون،  الكممات(
 الوقوف عندىا بوصفيا أيقونات صمدة مشاكسة.

لقد تشكمت ىذه الألفاظ أو بعضيا في نسيج التجربة الشعرية وىي: الحروب، الأصدقاء،     
السقوط، الموت، العزلة، الخيانة، الرحيل،  الذكريات، الحزن، الدموع، الظلبم، الشظايا، حياتي، الأيام،

 الجنود، المسرات، الألم، الوصايا، الريح، الرؤوس. ومن بين النصوص نقرأ:
 )ىكذا...  أرى حياتي تأكميا الحروب

 إنني الآن أشميا فقط
 ولا أعيشيا

 أبحث عنيا ولا أمارسيا
 كذلك رأيتُ جثث الاصدقاء

 أو ما تبقى من ذكرياتيم
 من الجحيم ىناك تفرُّ مذعورةً 

 وىا أنا أنظرُ لكُلّ شيء بحزن
 (.ٔٚلأني أراهُ لممرة الاخيرة( )الحطّاب، المصدر السابق، ص

ولو أمعنا النظر قميلًب لوجدنا أنّ الشاعر قد بثَّ من روحو الشيء الكثير خصوصاً )الحروب،      
بعضاً ببعض؛ كي ينيض بالجممة الأصدقاء، الذكريات، الحزن(، وىكذا يمدُّ الالفاظ الأخرى ليصميا 

الشعرية. فمو أخذنا مفردة)الاصدقاء( عمى سبيل المثال؛ نجدىا جاءت بدلالات تفارق الدلالة المعيودة 
 التي نامت طويلًب في ذاكرتنا:

 )رقيقون      
 وحين أصافحُ أيدييم       
 تتحول إلى قنفذ       
 لسانيم الذي يُسقط العسل      
 يصبح سوطاً يترك أخاديد في اليواء،      
 ونُدباً تنشطرُ       
 (.ٕ٘ٔالحطّاب، المصدر نفسو، ص)مثل إشاعة(       
ونجدُ ميزةً مضافة في نص الحطّاب وىي ورود حزمة من الالفاظ العامية تستحق الوقوف عندىا     

ز، المعيبر، المارثونات، بوصفيا إحدى علبمات القصيدة:) الكراجات، الدىمة، الدبابيس، يرى
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الطناطل، العنافيش، الحرفش، الأيونات السبورات، النيش، المساحي، مروحة، نرمس، نمطم(، وىناك 
ألفاظ غزيرة في مدونة الحطّاب يتقاسميا الشعراء في نصوصيم، وىم: جبران خميل جبران، والزىاوي، 

 والرصافي، والريحاني، والسياب، وىممّ جرا.
عرية بحاجةٍ إلى أن )يكتب الشاعر كما يتكمم؛ بل يتكمم كما يكتب... تصبح المغة جزءاً إنّ المغة الش

 (، يقول الحطّاب:ٖ٘، صٜٛٚٔمن الشاعر، فالمغة تولدُ مع كل مبدع( )أدونيس، 
 )نركب مشاحيف مثقوبة ونحمم بالنجاة

 نُمجدُ مستنقعات أفراحنا
 نَرمس في بركَ الشك ولا ننتظر

 اليقين... 
 مسحوبين من آخر أسناننا إلى أول ممصق يذكرنا بالافتراس

 خرائب ومتاريسُ...
 كمماتٌ غادرتيا المعاني...  

 أسماؤنا التي ترن
 تتآكل 

 (. ٚ٘-ٙ٘، صٜٜٙٔومسراتنا تمطمُ عمى التناوب( )الحطّاب، 
طى قيمةً فالشاعر في ىذا النص يحتفي بثلبث كممات عامية )مشاحيف، نرمس، نمطمُ(؛ ممّا أع     

(، خصوصاً أنّ ٘٘ٔ، صٜٓٙٔشعرية الإدىاش )ليدرك أقصى أبعاد المعنى المنشود( )جبرا، 
)مشاحيف مثقوبة/ مستنقعات أفراحنا/ نرمس في برك الشك/ مسراتنا تمطم( وكميا جاءت في غير 

 المعنى التي وضعت لوُ.
إنّيا فارقت كثيراً الشعريات  شكمت الجممة الشعرية مييمناً أسموبياً في تجربة الحطّاب؛ بل     

المستيمكة المكررة وراحت تبحث عن كل ما ىو إيجابي وغير مطروح في الساحة الشعرية؛ إذ تسعى 
 في تشكيميا عمى تثوير الادىاش بكل تفاصيمو داخل النواة المرّكزة في القصيدة.

(.       ٘ٗ، صٜٜ٘ٔ، لقد حدد النقاد القصيدة بأنيا )لا تحدد بالكممات بل بالصيغ( )فضل     
وىو ضربٌ يصح في جانب ويخفق في جانب آخر ناسياً الامكانات المذىمة التي تؤدييا الكممة داخل 

(، لقد رسمنا ٖٔٔ، صٜٔٙٔالنسيج الشعري خصوصاً )في صحة الطبع وجودة السبك( )الجاحظ، 
كسر التوقع/ الاستفيام/  حدود الجممة الشعرية لدى الحطّاب، وفيما يأتي: الومضة/ اليومي والميمل/

 التكرار. وسنحاول وبشيء من الايجاز الوقوف عندىا حصراً، وعمى النحو الآتي:
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 الومضة:
شاعت في قصيدة التسعينات الومضة عند الأوساط الأدبية، وقد يسمّييا بعضيم المقطة، أو الممحة    

أو المشيد، لكنّيا الأقرب والأنسب من باقي التسميات، ومّنْ يراجع )يجر وفارهُ بيدوء(؛ سيجد حتماً 
الية من ىذه التقنية سيول أليفة( فقد كانت خ)المجموعات الأربع ممتمئة بالومضة بشكل سافر، إلّا 

 الميمة. نقرأُ في أصبلبت العقل:
 )رأسي مازال يؤلمني

 (.ٕ٘، صٕٕٓٓكمما رأيتُ اليراوات( )الحطّاب، 
سيطرت الومضة بشكل كبير رغم قمة الألفاظ، غير انيا استطاعت أنْ تنيض بالجممة الشعرية     

 ان الحرية والطمأنينة. ويقول أيضًا:)اليراوات( التي تشي بفقدـ إلى أقصى درجات الوعي المتمثمة ب
 )دائمًا 

 أُدلّكُ أفكاري
 (.ٔٗٔالحطّاب، المصدر نفسو، ص )وأممؤىا بالحمم( 

)أدلّك(  لقد ساعدت الومضة بانتشال الفيض الشعري من الغوص بعيداً لتصل بيا بوساطة         
فالحمم حسب الرمزيون ؛  إلى الحمم عبر مسارات تنتظر من لا يجيء حتى اضحت وسيمة لممعرفة

(؛ بيذا افادت ىذه التقنية وأصبحت في خدمة ٕٕٗ، صٜٓٛٔ)المتفوقة غير المقيدة( )الحاوي، 
 القصيدة.

 اليومي والمهمل:
ظمت الجممة الشعرية حافمة بمعطيات ىي الأصدق في التعبير عمّا يكن في ذاتو والنزول بمغة     

غة التراثية التي أنيكيا كثرة الاستعمال مما يفقدىا عنصر الشعر إلى منزلة اليومي والميمل، وليس الم
الأصالة؛ وىذا لا يعني محددات في الموضوع فالكل متاحة أمام الشاعر؛ فنزولو إلى الشارع بكل 
طبقاتو خصوصاً الكلبم الشعبي، الأسواق، المقاىي، الشارع، الوظيفة، بائعو الكتب، الأغاني، الكلبم 

 ذكريات الحرب، يقول الحطّاب: الشعبي، الشعر البسيط،
 )بعيداً  
 سأكنسُ أطفالي، 
 (. ٖٔدون رحمة( )الحطّاب، المصدر نفسو، ص 

 أو في نحو قولو:   
 )ماذا أفعل؟  
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 لا أجيد الغناء ...  
 لستُ سيئاً كما يجب 
 كي أدخل عميكِ، 

 (.ٜٚرعبَ حبي المفترس( )الحطّاب، المصدر نفسو، ص 
سأكنسُ أطفالي( تعبيرٌ )فياتان المقطوعتان المتان وقع الاختيار عمييما ممّا موجود؛ فمو أخذنا     

ماذا افعلُ؟( يتساءل عن الغناء الذي لا يجيد وعن الحب )غير مألوفٍ لظاىرة يومية أما الثاني 
 المفترس؛ فالشاعر استطاع تفعيل النص بأكبر كمية من شعرية اليومي والميمل.

 :الاستفهام
يُعدُّ الاستفيام من الأساليب التي ليا الإمكانية القصوى في بيت الشعر العربيّ قديمًا وحديثاً؛ فموُ    

الطاقة في أنْ يجعل الجممة الشعريّة أكثر تفوقاً واستمراريّةً خصوصًا أنّو يقسمُ إلى المباشر أو 
ة مع الثاني بحيث ينتشميا من الوقوع في المضمر، حيث تذُكر فيو علبمة الاستفيام مع الأول وغائب

 التقريريّة والجاىزيّة التي قد تعاني منيا القصيدة. يقول الحطّاب:
 )أيُّيا الشاعر  
 (.ٖٖٔمتى تموت...؟( )الحطّاب، المصدر نفسو، ص  

 أو في نحو قولو:
 )كيف سأدخن مساءً مع اليمود الحمر

 (.ٖ٘و، صالحطّاب، المصدر نفس)ورياض أحمد يئن ويئن؟( 
إنّوُ تساؤلٌ لا يخمو من التيكم إذا عممنا أنّ الاستفيامَ قد رافقو من أول كممة في )سيول اليفة( إلى     

اصطبلبت العقل(، إنّو يحتج بقسوةٍ بالغةٍ تجاه الشاعر الذي ىو رمز من رموز الجمال؛ لكنّو يطالبو )
رياض أحمد( يُكثر الأنين )الونين( )فنان بالتوقف عن ممارسة الحياة وىي صورةٌ قاتمةٌ تجعل من ال

)تظلُّ عصيّةً ولكن أسئمتو ليست من نوع الأسئمة القانطة حيث تؤمِئ بانتزاع الأجوبة أو افتراضيا 
 (، إنّيا أسئمةٌ مفترضة الجواب إذ لا جواب ليا.ٖٗ، صٜٜٚٔضمنًا( )الحسيني، 

 التكرار:
ظيفة بالغة الإيجابيّة داخل النص الشعري كما تقول مارس الحطّاب التكرار؛ لما يؤديو من و        

، ٜٔٛٔنازك الملبئكة؛ لأنّو ييب )الممسة الساحرة التي يبعث الحياة في الكممات( )الملبئكة، 
(؛ ولكنّو صعب الاستعمال فيو ذات )الطبيعة الخادعة( )الملبئكة، المصدر نفسو، ٜٔٔص
 لا يُحمد عقباهُ.( قد يقع فيو قميل الخبرة والممارسة بما ٜٔٔص
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ولمتكرار أنواع عدة مثلًب: تكرار التلبشي، وتكرار المعنى، وتكرار الصور، وتكرار الإيقاع، وتكرار      
العبارة، وتكرار الكممة، وتكرار الرمز، واذي يُيمنا بدرجةٍ أساس كيف استطاع الحطّاب من توظيفو 

 لصالح نصو الشعريّ، يقول:
 )السياراتُ تطير  
 رُ تطير... الحدائق تطيرالقصو   
 المدسات تطير... النفايات تطير  
 (.ٓٗٔلكني أحمّقُ في العمق ولا أسقط( )الحطّاب، المصدر السابق، ص  

وىو يقيم نوعاً من الثنائيات حرص  نحن ىنا أمام جيش من التكرارات المترادفة بين الجماعة والأنا
يجاده كنوع يُحسب لو في خريطة الشعر التسعينيّ.  الشاعر غمى إقامتو وا 
 النوع الأول: تطير السيارات / القصور/ الحدائق/ المسدسات/ النفايات/

 النوع الثاني: الأنا أحمقُ في العمق.
ىذا النوع من البناء الشعري أسيم بشكل كبير في أن يجعلَ الجممة التكرارية خصوصًا الثنائيات 

 الجماعة والأنا(؛ لتفرزَ في نياية المطاف السقوط المنتظر، بينما الأنا المحمّقة في سماء القصيدة.)
 

 كسر التوقع )الضربة(:
ربة كما يسمونوُ عادة ولوُ جذورٌ في شاع في قصيدة التسعينات أسموب كسر التوقع أو ال      ضَّ

نْ كان يفترق من حيث الاستخدام، فقد كان العرب يطمقونوُ عمى بيت القصيدة وىو  القصيدة العربية؛ وا 
 (ٖٗ٘، صٜٗٔالبيت الذي لو الأولوية عن سائر الأبيات الأخرى، مثلًب بيت المتنبي:) البرقوقي، 

 فيي الشيادةُ بأني كاملُ   إذا أتتك مذمتي من ناقص               
نْ كانا يمتقيان عند الجذور؛ فقصائدىم تميل   لقد وظّفَ الشعر التسعينيّ ىذا الأسموب بشكلٍ مغايرٍ، وا 

 إلى القصر والإيجاز وتكون غالبًا نيايتيا كسر التوقع أو ما يُسمّى بالضّربة، يقول الحطّاب:
 )ىذا الرصاص    
 الرصاص الذي يزأر     
 (.ٗٓٔثُ عن رؤوسنا كي يقبميا( )الحطّاب، المصدر السابق، صيبح    
ةٌ )إنّ الضربة المتحققة في نياية القصيدة         كي يقبميا(؛ لرغبة الرصاص الذي يزأر، أنيّا مطاردَّ

عن رؤوسنا لتستقر فيو وبدلًا من لغة القتل استطاعت مخيمة الحطّاب أن تستبدليا إلى القبل وىي لغة 
 التي لن تنتشل الخطاب الشعري الذي ظلَّ سائداً.العاشقين 
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 الصورة:
لأعترفُ مقدمًا أنّ الصورة الشعريّة غاية في الجمال؛ ليذا قيل إنّ الشعر بلب صورة كأنّوُ بلب حياة،     

(؛ فكمما كان الشاعر حاذقًا ٔ٘ٔ، صٕٔٓٓحيث ان )حياة الشعر رىن خيال الشاعر( )الجيوسي، 
ورة الشعرية. وقد متمكناً من السيطرة عمى أدواتو داخل عممو الشعري كمّما ساىم ذلك في بناء الص

سبق القول في ىذا المجال مقولة الجاحظ بان الشعر )ضربُ من التصوير( )الجاحظ، مصدر سابق، 
 (، مما يجعل الصور غاية في فيم الشعر وتذوقو.ٖٓٔص
وكانت الأدوات المساعدة في تشكيل صورة الخطاب ىي كالآتي: التشبيو/ الصورة الكمية/     

 عارة.الومضة/ المفارقة/ الاست
 

 التشبيه:
لعب التشبيو دوراً كاملًب في تشكل الصورة الشعرية؛ إذ لا يخمو منوُ أيّ نصٍ أدبي سواء بذكر     

الأداة وىو كثيرٌ عند الحطّاب، لاسيما كممة )مثل( أو الأداة )الكاف( التي كانت متشعبةً في خلبيا 
لتي تقوم عمى التشبيو تخالف في النص وأقل منيا بعض الشيء الأدوات الأخرى، )إنَّ الصورة ا

الغالب طبيعة التجربة الشعرية؛ لأنَّ التقاط الشبو بين ظاىرتين مختمفتين يقوم أصلًب عمى نيج منطقي 
ينفذ من المقدمات إلى النتائج بالتفكير والإدراك من دون الشعور والمعاناة( )الجيوسي، مصدر سابق، 

 (، يقول الحطّاب:ٛٚٚص
 ك)وكنتُ أضح       
 (. ٖٓٔكقنبمة( )الحطّاب، مصدر سابق، ص       

لقد أدت)الكاف( دورىا الشعريّ لاسيما الضحك الأصفر الذي يشابو انفجار قنبمة، إنّ التشديد     
عمى الصوت كان مريعاً لمغاية )كنت أضحك كقنبمة(، إذ استطاع الشاعر أنْ يوظّفَ التشبيو بأعمى 

 كل النواحي، كذلك باقي الأدوات، يقول:حِرفية ممكنة من إدانة الحرب في 
 )كأنّيا عصفورة منقرضة    
 (. ٙٔٔأو عصورٌ لم تأتِ بعد( )الحطّاب، مصدر نفسو، ص     

يشتغل النص الشعري بوصف الطفولة المسروقة فيي )منقرضة( و)لم تأتِ بعدُ(، إنّيا ولادة قسرية؛ 
ح خيالياً في كلِّ شيءٍ يشكمو الشاعر؛ إنّوُ أمام لكنّيا من زمن الانقراض، إنّ الواقع الحياتي أصب

 معادلة خاسرة عمى المستوى الحياتي؛ لكنَّوُ أمام الشعر يجد حيوات مغايرة.
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 الصورة الكمية:
ظلَّ إيقاع الفكرة يناسب كثيراً الصورة الكميّة؛ فيي تتكئُ عمى مجموعة من الصور الجزئية لا   

مقصيدة وأحياناً تركبُ الموجة الصور الجزئية، وأحياناً أخرى الكمية؛ تنتيي حتى يكتمل المعنى الكميّ ل
وىذا راجعٌ إلى طبيعة الظرف الذي نعيشوُ قد يكون متفرداً لوُ الأولوية في ذلك ويظلّ عممو عالقاً في 

 الذىن.
ترق ( ويفٚٚ، صٜٜٚٔإن طريقة البناء في الكمية )تحمل معيا بذور البناء الدرامي( )أبو إصبع،    

 عن ىذا البناء بوساطة المشيد أو المقطع أو التفصيل، فكل نص قائم بذاتو.
 يقولُ الحطّاب في قصيدة الأسطوري:    
 )غرفتً هجرتها الفئران  
 غرفتً المرعبة  

 لا ٌسكنها سواي  
 أنا الأسطوري الخالد...   

 أخرج مساءً نحو صدٌقً الحلاق  
 والذي لم ٌحلق شٌئاً   
 سوى حٌاته  

 مروراً بصدٌقً الٌوسفً  
   ً  والذي لم ٌكن ٌوسٌفٌا

 إلاّ بٌوسفٌاته ...  
 لأخرجَ إلى الشارع  
 منتظراً عبور قطٌع الماشٌة  

 كً أصل غرفتً  
  غرفتً التً هجرتها الفئران   

 لا ٌسكنها سواي  
 أنا الاسطوري الخالد   
    ً  لم أكن أسطورٌاً ٌوما

 (.111 -111( )الحطّاب، مصدر سابق، ص إلاّ إننً كذلك   

يسرد الحطّاب محطات قصيدتو إلى صور خمس أو لقطات من زوايا متعددة، وكل زاوية تصور      
صديقي الحلبق/ والذي )المشيد بصورة مغايرة عن الأخرى، فالأولى )غرفتي ىجرتيا الفئران(، والثانية 

اليوسفي/ والذي لم يكن يوسيفياً/ إلّا بيوسفياتو(، صديقي )لم يحمق شيئاً/ سوى حياتو(، والثالثة 
منتظراً عبور قطيع الماشية/ كي اصل غرفتي(، والخامسة )لم اكن أسطورياً/ يوماً(، وعند )والرابعة 

تجميع المقطات سنحصل عمى الصورة الكمية التي تصور إنساناً عادياً ىو)الانا( من خلبل يوم واحد 
 في حياتو.
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 الومضة:
أنّ الومضة الشعرية تعُدُّ ركناً من الأركان الميمة التي تعتمد عميو ليس في الصورة  كلا ش    

نّما في غاية الضرورة لبقية العناصر الشعرية الأخرى. وقد وجدنا أنّ التنظير لمومضة لا  وحسب؛ وا 
ونتيجة لمكثرة،  طائل من ورائو، وبدلا عن ذلك، الذىاب إلى النص الشعري الذي تعجُ بو المجموعات؛

 سنختار فيما يخص الصورة مثلًب، يقول الحطّاب: 
 )لست سوى رجل شجاع       

 شجاع وحذر       
 كيف أميز حبك       
 (.ٛٚليس كميناً آخر( )الحطّاب، المصد نفسو، ص       

إنّ الصورة تشتغل اشتغالًا عالي الشعرية فيو)شجاع( مكررة، و)حذر(؛ لكنو خوفاً من السقوط       
الذي ينصب لو)كميناً( وبيذا يتحول الحبُّ وىو أسمى شعور إنساني مدعاة من الخوف الذي تصادره 

 الصورة. وثمّة ومضة في قولو:
 )أيامكم طاووس

 وأيامنا غراب 
 أحلبمكم مباركة 
 (. ٜٛجحيم( )الحطّاب، المصدر نفسو، ص  وأحلبمنا 

إن الومضة شديدة الحرص في تصوير الجانبين بالاعتماد عمى )الأيام/ الأحلبم( تاركاً الغوص     
في دىاليز الوضوح؛ فأيام الآخر)طاووس(، في حين الأنا)غراب( والفرق لا يحتاج كثيراً من السواد 

نْ كنا قد ركّزنا عمى أىم صور المغمف بالجحيم، إنّ الصورة الشعريّة غاي ة في تجربة الحطّاب، وا 
 الاشتغال الصوري، وحاولنا إبرازىا جميةً واضحة في الخطاب الشعري.

 
 لمفارقة:ا

ظمت المفارقة مساحةً خضراء في عيون الشعراء، عادة ما يمجأ إلييا للئغتراف من كنوزىا الدفينة 
(، ٘ٙٗض الأصيل فييا( )فضل، مصدر سابق، صوربما )تستبطن الحياة وتكشف عنيا وعن التناق

، ٜٛٚٔولا سيما بعد أن ترفدَ النص )بكل تناقضاتو الممتعة المدىشة الشاممة الرؤيا( )الكبيسي، 
 (، لذلك حصد ما بذره الشاعر فرج الحطّاب، يقول:ٜٜٔص

 )من أعمى الجبل
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 تتياوى أحلبمي
 إذن سأحمل الياوية لمقمة

 (. ٗٗاب، مصدر سابق، ص واترك سيزيف لمحجر( )الحطّ 
تتشكل الصورة اعتماداً عمى المفارقة التي تبرزهُ ثنائية التضاد بين)الجبل( و)الياوية(، وبين     

)القمة( و)الحجر(، إنّ الصورة غارقةٌ في الثنائيات من خلبل فضح الواقع المأساوي الذي تسيطر 
البطل الأسطوري )وترك سيزيف / عميو صورتان، الأولى قد أشرنا إلييا، والأخرى ىي صورة 

 لمحجر(؛ وىنا تكمن المفارقة بأنْ يترك أمام سمطةٍ قاىرة جبارة في كل ما يحيطيا.
 ويقول الحطّاب:    

 )يصرُ عمى تعقيم 
 أسنانو

 (.ٗٗٔولا يستعمميا( )الحطّاب، مصدر نفسو، ص
 لعلّ المفارقة صاحبة الحظ الأكبر لاسيما أنّ الصورة اشتغمت بيدوء صامت فالذي يحاول    

بجيدٍ مضني عمى)الإصرار( نجده في نياية الأمر لا يجيد شيئاً سوى التخمي )ولا يستعمميا(؛ إنّيا 
 مفارقة صارخة وظّفيا الشاعر بإمكانية قصوى.

 
 :الاستعارة

(، ٛٙ، صٜٙٛٔالرئيس )في تكوين الشعر وفي خمق الصور( )البستاني، تعدُّ الاستعارة الركن      
فضلًب عمّا تقوم بو من حيث التقريب بين المتباعدين، فتصبح بذلك الممحة الواجبة العذوبة لا يستغني 

 عنيا الشعر، وسنتوقف مع الحطّاب قميلًب مع كثرة توظيفو ليا، يقول:
 )لم أرَ السواد؛ 
 (.٘٘ٔاب، مصدر سابق، ص لكنني شممتو( )الحطّ  

إن القصيدة حازت عمى الصورة الشعرية في أقل المفردات وأكثر المعاني سطوعاً فقد استعار     
لمسواد حزناً داكناً لم يره غيره، كذلك لِمَ )شممتو( وىو يذكرنا بالمدرسة الرمزية بالأخص تراسل الحواس 

في كمو الحاسة والحواس الكمية ومعنى إلى ما  الذي شاع بين أوساطيم الأدبية )لقد استشرف الشاعر
 (، يقول الحطّاب:  ٜٖالحاوي، مصدر سابق، ص)وراء الحاسة الواحدة القفمة العمياء( 

 )الغيوم التي تملؤ رأسي    
 سوف تمطر أفكاراً عظيمة   
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 (. ٜٔٔالحطّاب، مصدر نفسو، ص)أو ثرثرات تافية كثرثرات العجائز(    
الغيوم/ رأسي( و)ثرثرات تافية(، إنّيا بالتأكيد )ة الصورة المتحققة في الاستعارة لاسيما إنّ جمالي      

 الغيوم ليست إلّا حزناً أو أفكاراً أو ىذيانات يجعمنا نستبعد كل البعد تيمة التفاىة عنيا؛ 
الصورة فضلًب عن أنّ أساس الصورة حازت عمييا الاستعارة؛ فإن التشبيو نازع ىو الآخر في تشكيل 

وىما ركنان لا يُستيان بيما، إذ )إنّ ىناك تشابيو كثيرة تخمق صوراً ىي أجمل بكثير ممّا تخمقو بعض 
(، فدور الاستعارة لا يخفى عمى متذوقي الشعر ٜٙالاستعارات( )البستاني، مصدر سابق، ص

 ودارسيو.
أنّ شعرية القصيدة تشتغل لديو  ويجب الإشارة ىنا إلى أنّنا استثنينا دراسة الايقاع المألوف؛ ذلك    

اعتماداً كمياً عمى المغة واستخداميا، والجانب التخيمي متمثلًب بالصورة، إنّ الوصول إلى فيمٍ عميق في 
 دراسة الإيقاع بحاجة ماسة إلى قناعة خالصة في قصيدة النثر وىذا جلُّ ما نبغيو.

 
 الخاتمة:

 ختاماً انتييت إلى النتائج الآتية:
ة النثر غائمة في بدايتيا إلا إنّيا نشطت ابتداء من ستينات القرن العشرين إلى ظمت قصيد  -ٔ

 يومنا الحالي خصوصاً نيميا الجوائز العربية وأضحت معترفاً بيا في الوسط الأدبي.
نيل الشاعر فرج الحطّاب كأنموذج لمدراسة والتنقيب في مخابئو الفنية والجمالية عموماً يستحق  -ٕ

 ات شعرية.بما يمتمك من أدو 
سيول أليفة( )توصل البحث في جل ما توصل إليو بأنّ الشاعر يختمف عن باقي الشعراء في  -ٖ

، حيث غابت عنيا الروح العاطفية وبدلا من غيابيا القسري ٜٜٙٔوىي المجموعة الاولى عام 
 وجدنا الظروف العاتية كالحروب الطويمة والحصار وما شابو ذلك.

مى مجمل حياتو الشعرية وكذلك ألفاظ عامية رغم انّيا قميمة الكثرة؛ سيطرت ألفاظ عامية معينة ع -ٗ
 لكنّيا جاءت كأنّيا أدت مكانيا.

كانت الفنية وىي الاخير في ترتبو من حيث التناول وقد آثرنا المغة الشعرية لما ليا من اساليب  -٘
 معينة لدى الخطاب كالومضة والميمل، والاستفيام، وكسر التوقع، والتكرار.

ت الصورة الشعرية الاىتمام الوافي؛ لما مثمتو من جماليات في النص الشعري كالتشبيو، حاز  -ٙ
 والصورة الكمية والومضة والمفارقة، والاستعارة، وأنيا كانت محمودة الجانب،
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بقيت الموسيقى عنصرا مستقبلًب عمّو تسمح بو الأيام فما زال الجميور عامة لم يقنع بالصورة  -ٚ
 سات أبي ديب واخرين لم ترتقِ لأن تقدم البديل.الموسيقية وظمت درا

 المصادر والمراجع:
، المؤسسة العربية لمدراسات ٜٚ٘ٔحتى عام ٜٛٗٔأبو إصبع، صالح، الحركة الشعرية في فمسطين المحتمة منذ عام  -ٔ

 م.ٜٜٚٔوالنشر، بيروت 
 م.ٜٛٚٔأدونيس، صدمة الحداثة، دار العودة، بيروت،  -ٕ
 م.ٜٓٙٔ، ٗٔ، مجمة شعر، ع أدونيس، في قصيدة النثر  -ٖ
 م.ٜٗٛٔالبرقوقي، عبد الرحمن، شرح ديوان المتنبي، دار الكتاب العربي، بيروت، -ٗ
 م.ٜٙٛٔالبستاني، صبحي، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، دار الفكر المبناني،  -٘
 م.ٜٔٙٔالعربي، بيروت، الجاحظ، عمرو بن عثمان، الحيوان، تحقيق وشرح، عبد السلبم محمد ىارون، دار الكتاب  -ٙ
 م.ٜٓٙٔجبرا، جبرا إبراىيم، في جب الأسود، -ٚ
الجيزاني، زاىر، وكاظم، سلبم، الموجة الجديدة نماذج من الشعر العراقي الحديث، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  -ٛ

 م.ٜٙٛٔ
 م.ٜٓٙٔالحاج، أنسي، لن، دار مجمة شعر، بيروت،  -ٜ

 م.ٜٓٛٔوالرمزية في الشعر الغربي والعربي، دار الثقافة، بيروت، الحاوي، إيميا، السريالية  -ٓٔ
 م.ٕٕٓٓالحطّاب، فرج، يجر وقاره بيدوء، شعر، المؤسسة العربية لمطباعة والنشر، بغداد، بيروت،  -ٔٔ
 م.ٜٜٙٔالحطّاب، فرج، سيول اليفة، شعر، اصدار شخصي، بغداد،  -ٕٔ
 م.ٜٜٚٔفي سمات الشعرية، بغداد، الحطّاب، فرج، والحلبق، جمال عمي، الرؤيا الآن كشف  -ٖٔ
 م.ٜٜٛٔالحطّاب، فرج، واليوسفي، عباس، الشعر العراقي الآن، بغداد  -ٗٔ
 .ٕٚ٘، ع ٜٜٚٔالحسيني، حسين، الشعر بين العمق والوضوح، مقالة جريدة القادسية،  -٘ٔ
 م.ٕٔٓٓالخضراء، سممى الجيوسي، الاتجاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، بيروت،  -ٙٔ
 م.ٖٜٙٔخميل، التحدي المبطن بالخوف، الخوري، -ٚٔ
 م.ٜٜٓٔخوري، منح، شعر النثر تحولات جذرية في الشعر العربي المعاصر، ترجمة سامي محمد،  -ٛٔ
 م.ٜٚٛٔالخياط، جلبل، الشعر العراقي الحديث، دار الرائد العربي، بيروت،  -ٜٔ
 م.ٜ٘ٓٔالريحاني، امين، الشعر النثور، بحث مجمة اليلبل،  -ٕٓ
 م.ٜٜٔٔيدة النثر والاحتمالات المؤجمة، الصكر، حاتم، قص -ٕٔ
 م.ٕٕٓٓعبيد، محمد صابر، الشعر العراقي الحديث قراءة ومختارات، عمّان لمثقافة العربية، الاردن،  -ٕٕ
 م.ٜٙٚٔ بغداد،فاضل، عبد الحق، الأعمال القصصية الكاممة،  -ٖٕ
 م.ٜٛٚٔالكبيسي، عمران، الشعر العراقي المعاصر، شركة المطبوعات الكويتية،  -ٕٗ
 م.ٜ٘ٗٔالكيلبني، سامي، رائد الفكر العربي إلى العالم الجديد، مجمة الأديب، بيروت،  -ٕ٘
 م.ٖٕٔٓلعيبي، شاكر، رواد قصيدة النثر في العراق، دار ميزوبو ناميا، بغداد  -ٕٙ
 م.ٜ٘ٙٔماثيسون، فرانسيسس، ت. س. أليوت الشاعر الناقد، ترجمة د. إحسان عباس، المكتبة العصرية، بيروت،  -ٕٚ
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 م.ٖٜٚٔعاصم، دفتر الثقافة العربية الحديثة، دار الكتاب المبناني، بيروت،  محفوظ، -ٕٛ
 م.ٜٔٛٔالملبئكة، نازك، قضايا الشعر المعاصر، دار الملبيين، بيروت،  -ٜٕ
 م.ٖٕٜٔنعيمة، ميخائيل، الغربال، المطبعة العصرية، بيروت،  -ٖٓ
 م.ٕٓٔٓحزيران، ، ٘ٗاليوسفي، عباس، الشعر الحر كائن متحرك مفاجئ، مجمة ديالى، ع -ٖٔ
 
 

 


