
 ةمحور الأول المؤتمر قسم اللغة العر��  جامعة واسط      لكل�ة التر��ة / المؤتمر العلمي الرا�ع
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ

 2011نس�ان   7-6�العلم والمعرفة نبني العراق الجدید  
 

158 

 
 بنیة الرثاء في القصیدة العراقیة المعاصرة 

  قسم اللغة العربیة  ،كلیة التربیة الأساسیة،  جامعة واسط ، ـ علي عز الدین الخطیب د
                                         

                                          
یلات والأنسـاق البنائ�ـة المتعـددة والمتنوعـة قد یبـدو غر��ـا ، وسـط أجـواء اللغـة المعاصـرة ذات التشـك  

والمتطرفة أح�انا في شكلها التي تصـل إلـى حـد التعقیـد والغرا�ـة المتأسسـة علـى وسـائط جدیـدة لـم تكـن 
معروفة أصلا في القصیدة العر��ة على مـر عصـورها �وجـود تقن�ـات القنـاع والمرا�ـا والأسـاطیر ، الـخ ، 

لــم بهــا عــن قضــ�ة الأغــراض الشــعر�ة ، �ــل هــذا التطــور الــذي أأن نتحــدث مــع أقــول قــد یبــدو غر��ــا 
فــالغرض لفظــا ومعنــى �حیلنــا إلــى أجــواء خاصــة مــن الشــعر هــي الأجــواء الكلاســ�ة المتمثلــة فــي شــكل 
ومضمون القصـیدة التراث�ـة وخلفهـا الصـالح المتمثـل �القصـیدة التقلید�ـة الموجـودة لـدى الإح�ـائیین فـي 

ض داخل مناخات القصیدة المعاصرة یتحول إلى علامة س�میولوج�ة تحیل القرن الماضي ، فمفهوم الغر 
إلى مفهوم خاص للشعر لع قوانینه وسننه الخاصة التـي ترسـخ فـي الـذهن المفـاه�م الشـعر�ة الكلاسـ�ة 
المرتكزة على نظام الشطر�ن وعلى ذلك التعامل الكلاسي الخاص مع الآخر الذي امتلأ �ـه دیـوان الشـعر 

القـارئ العر�ـي علـى مـر تلـك العصـور ومـن ثـم تبنـاه الشـاعر الإح�ـائي   أذهـانم وترسخ في  العر�ي القد�
الذي حاول أن ینسخ قصیدة سلفه الصالح من خلال الانض�اط في احترام قوانینها الشعر�ة ، لـ�س هـذا 
 حسب ، بل إن طب�عة القصـیدة المعاصـرة وفقـا لشخصـیتها الجدیـدة القائمـة علـى مبـدأ الكل�ـة التـي هـي
علــى النقــ�ض مــن التجــزيء والتعــدد �مــا هــو الحــال مــع القصــیدة القد�مــة لا�مكنهــا أن تســتوعب هــذه 
التعدد�ة والتنقـل بـین الموضـوعات المتنوعـة داخـل القصـیدة الواحـدة ، مـن الرحلـة إلـى الشـكوى ثـم إلـى 

البـؤرة ، الغرض المعین وهكذا ، بل أنها تتخنـدق وتتجمـع ضـمن قضـ�ة واحـدة هـي قضـیتها المر�ز�ـة ، 
التي هـي الرئـة التـي سـتتنفس منهـا  ومـن ثـم نكـون إزاء موضـوعة وقضـ�ة واحـدة محـددة ، �معنـى أن 
القصیدة المعاصرة هي قصیدة موضوعات�ة ول�ست قصیدة غرض�ة ، والموضوعة شـيء والغـرض شـيء 
آخــر ، فــالغرض هــو مجموعــة مــن الموضــوعات فــي قصــیدة واحــدة تكــون مختلفــة ومت�اینــة فــي اغلــب 

ــة معاصــرة ا ــد�ا �مفــاه�م نقد� ــي حــین أن الموضــوعة هــي قضــ�ة واحــدة محــددة ارت�طــت نق ــان ، ف لأح�
كالوحدة الموضوعات�ة والوحـدة العضـو�ة وهمـا شـكلان شـعر�ان ارت�طـا �القصـیدة الحدیثـة تحدیـدا ومـثلا 
حالــة غ�ــاب عــن القصــیدة القد�مــة التــي وصــفت �أنهــا تخلــو مــن هــذه الوحــدة ، إذ شــاع مفهــوم بیــت 
القصید الذي �فسر إمكان�ة حدوث التقـد�م والتـأخیر فـي تلـك القصـائد فـي المقابـل عـدم وجـود مثـل هـذه 
الإمكان�ة في القصیدة المعاصرة التي وصفت �أنها ذات وحدة بنائ�ة ووحدة موضوعات�ة ، �التأكید هناك 
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�اتـت معروفـة للقر�ـب مجموعة من الأسالیب والوسائل لتحقیـق ذلـك لانر�ـد أن نـزج الدراسـة فیهـا لأنهـا 
 وال�عید ..

حتى الآن یبدو أننـا ننـاقض أنفسـنا بـین مـا نكت�ـه ومـا تـذهب إل�ـه الدراسـة التـي نحـن �صـددها ، إذ    
ك�ف لنا أن نتحدث عـن غـرض فـي هـذه القصـیدة ونحـن أصـلا  لسـنا مقتنعـین بـل نـرفض تمامـا وجـود 

 غرض فیها .
جـب أن نفهـم أولا الغا�ـة التـي تسـعى إلیهـا هـذه الدراسـة لإزالة الل�س عن هذا التناقض الـذي یبـدو �   

 إلـى ا مـا هـو متعلـق بهـذا اللـ�س ، وهـو أن الدراسـة تسـعىمنهـ، التي نجدها تتمثـل فـي عدیـد الغا�ـات 
فـي  لال إث�ـات عـدم إمكان�ـة وجـود الغـرضق الفارق بـین الغـرض والموضـوع ولـ�س العكـس مـن خـیتعم

تأشیر ورصد طر�قة النص المعاصر �التعامل مع الرثاء بوصـفه وهذا سیتم من خلال  ،  النص المعاصر  
بن�ة نص�ة لها تشكلاتها اللغو�ة الخاصة التي تصـل بهـا إلـى تحقیـق هـذه الغا�ـة ، فهـل سـتتحدث هـذه 

 اللغة �الأسلوب ذاته الذي تحدث �ه الشعراء الكلاسیون �قصائدهم 
 

صة جدیدة تحـدثوا بهـا عـن �ـل هـذه ك لغة خاالعمود�ة عن من مات أو قتل أو استشهد أو ، أم أن هنا
وهذه غا�ة أخـرى تسـعى إلیهـا الدراسـة ، ثـم إننـا سنكتشـف إننـا نتعامـل هنـا مـع الرثـاء لـ�س الأش�اء ؟  

شـكلا ومضـمونا و�أننـا  اعبر تر�یز الـنص علیهـشعر�ة ( ث�مة ) ،  بوصفه غرضا بل بوصفه موضوعة  
التـي هـي  واحـدة مـن الأفكـار التـي یتحـدث عنهـا  نتحدث مثلا عن موضـوعة المـوت علـى سـبیل المثـال

المـوت فـي حدیثـه إلا انـه سـرعان مـا یتجـاوزه �عـد   ىالشاعر القد�م حینما یرثي أحدا ، فهو قـد �مـر علـ
ذلك إلى قض�ة أخرى ، من ذلك على سبیل المثال مقدمة ال�ائ�ة الشهیرة لقصیدة الشاعر العر�ي الكبیـر 

( �ا بنت خیر أب �ا بنـت      بدأها �المد�ح یالتي الحمداني ف الدولة  س�الأمیر  المتنبي في رثاء أخت  
 : على الموت الذي هو شاهدنا في هذا الموضع�عده عرج �خیر أخ ...) ثم 

 غدرت �ا موت �م أفنیت من عدد           �من أصبت و�م أسكنت من لجب 
 )1(ولم  تخب و�م صحبت  أخاها  في    منازلة          و�م   سألت  فلم ی�خل  

فالموت هو جزء من الإسترات�ج�ة الخاصة ببن�ة الرثـاء فـي القصـیدة التراث�ـة ، فهـو موضـوعة �فـرد     
لها الشاعر �عض الأب�ات تمهیدا للدخول إلى الرثاء وهو الغـرض الـرئ�س فـي القصـیدة ، فـي حـین أننـا 

ا الجلال الذي نجده فـي الـنص المعاصرة ل�س ف�ه هذه الأبهة وهذ  سنجد شكلا آخر للموت في القصیدة
 التراثي وهو ما سینعكس على طب�عة الرثاء �عد ذلك �ما سنطالع في النماذج اللاحقة .  

مغایرا تماما لما ألفته الذائقـة العر��ـة فـي من هنا استط�ع القول إننا سنطرح أنموذجا جدیدا للرثاء      
لـ�س ضــعفا وقصـورا ف�ــه ، بـل هــو جـزء مــن  لــم یـدر فــي خلـد شــاعر قـد�م البتــة ،النصـوص التراث�ـة ، 

مراحل تبلور وتطور مفاه�م الشعر�ة من الماضي وصولا إلى الحاضر ، وتطورا ، �ع�ارة أدق ، للقصیدة 
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مـا هـو متعلـق ذه المفاه�م ارت�طت �أس�اب منهـا الغنائ�ة العر��ة سواء في شكلها أم في مضمونها ، وه
متعلق �قوانین الشعر�ة التراث�ة �قرب المأخـذ أو الإصـا�ة فـي   �التطر�ب والإنشاد من جهة ومنها ما هو

على حد لغتهم من جهة أخرى ، في حین إن القصـیدة المعاصـرة ل�سـت قصـیدة إلقـاء فـي الخ ،الوصف  
جوهرها بل هي قصیدة مقروءة �مكـن أن تسـتأنس بهـا وأنـت مسـتلق علـى الأر�كـة ولـ�س �الضـرورة أن 

ع إ�قاعاتهـا وصـخبها ، سـنكون مـع المـوت علـى ورقـة واحـدة فـي تجلس في �رنفـال خـاص وتتمـاوج مـ
الدیوان الشعري لكننا لن ن�صـره أمامنـا ، سـنكون مـع أجـواء جنائز�ـة ر�مـا ، لكننـا لـن نجـد أ�ـة مسـاحة 
لألفاظ الموت والدموع والحزن ، بل ر�مـا سـن�كي ون�كـي �ثیـرا مـن دون أن نـرى جثـة أمامنـا أو جنـازة ، 

 ء ونحن نتحدث عن الموت والفقد .�الض�ط سنكون أقو�ا
نص أن �قـدم �ـل هـذا ال�كـاء هذا في ما �خص الأفكار والموضوعات ، لكن السؤال الأهم هو ��ف للـ   

؟ ��ف یتحدث عـن مـوت أو شـهادة مـن دون أن نجـد حضـورا لألفاظهمـا ؟ ��ـف نتـأثر و�تحقـق   للقارئ 
 یدتین .الأثر من دون �ل هذا ؟ هنا مكمن الافتراق بین �لا القص

تتحدث عـن ( مرثـي ) ، أي فأنها  إن قصائد الرثاء سواء في صورتها القد�مة الكلاس�ة أو المعاصرة     
عــن شخصــ�ة ، إلا أن هــذا التشــا�ه فــي الأصــول ســ�كون هــو أســاس الافتــراق والت�ــاین بینهمــا ، إذ أن 

سـوف تكـون معـاییرا ، هي السـمات التـي  ة )المرث�(  تعامل الشاعر مع هذه الشخص�ةموقع وحضور و 
 یز بین الرثاء المعاصر یللتم

 
 

أن ��ف�ـة التعامـل مـع الشخصـ�ة والنظـر إلیهـا سـتكون ،  والرثاء التراثي أو الكلاسـي ، أي �شـكل اقـرب  
 هي الف�صل في ذلك !

لعل أوضح الموجهات الس�اق�ة التي �مكن تأشیرها بین أسلو��ة القصیدة الراث�ة الكلاسـ�ة والمعاصـرة    
جود ع�ارات تقد�م�ة تحیل إلى الغـرض الشـعري الـرئ�س فـي القصـیدة التراث�ـة تجعـل منهـا قصـیدة هي و 

 مناس�ة �الع�ارات التي 
تســبق الــنص ( قــال فــي رثــاء �ــذا و�ــذا ) والشــواهد لاحصــر لهــا فــي ذلــك ، فهــي أشــارات تحیــل علــى 

ك أ�ضا الـد�تور صـلاح فضـل �ما تن�ه لذل، الموضوع الرئ�س في النص وتخلق توقعا م�كرا لدى القارئ 
الذي وجـد أن هـذه الموجهـات قـد عـودت متلقیهـا علـى أن تحمـل فـي ط�اتهـا مؤشـراتها السـ�اق�ة �حیـث 

وهـذا مـن . )2(تجعل المتلقي دائما یبني في تصوره دلائل الموضوع الذي تشـیر إل�ـه القصـیدة �شـكل مـا 
لـى امتلاكـه بوصـفها شـكلا مـن أشـكال شأنه أن �قتل عنصر المفاجأة الـذي تسـعى القصـیدة المعاصـرة إ

شعر�تها ، فشعر�ة الحداثة أخذت ت�حث عن نماذج جدیدة تتحقق �شكل خفي في محاولة لإشـ�اع حالـة 
جمال�ــة أرقــى مــن إشــ�اع التوقــع عبــر تحقیــق دهشــة المفاجــأة بــدرجاتها التــي تــذهب مــن البــروز إلــى 
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تقالید وانحراف ظـاهر عـن السـنن القـارة إلـى العناصر اللافتة التي لم تستخدم من قبل في �سر واضح لل
هذه الدرجة الهادئـة للمفاجـأة التـي تتبلـور عنـد الانتهـاء مـن القـراءة فـي شـعور مـبهم �أننـا لـم نجـد مـا 
نتوقعه في القصیدة وذلك في مقابل الأنموذج الشعري التقلیدي الذي �عتمد �ل�ا على إشـ�اع التوقـع فـي 

 . )3(ل�ة وحتى الرمز�ة جم�ع مستو�اته الإ�قاع�ة والدلا 
على إننا ن�ه إلى أن هذا الموجه الذي اشرنا إل�ه ل�س حكرا علـى غـرض الرثـاء بـل هـو متكـرر فـي     

قالها فـي هجـاء �ـذا أو  \الأغراض الشعر�ة جم�عها التي تقوم على فكرة المناس�ات ، مثلا ( قال مادحا  
قض�ة معینة وهذا ما �مكن أن ندرجـه ضـمن  ردا على هدیته الخ ) فنحن نعرف سلفا أننا سنكون ضمن

ما اصطلح علیها أحد النقاد الغر�یین بـ ( مواضع ال�قین ) التي تمثـل ( أكثـر الأمكنـة وضـوحا ، وأكثرهـا 
الرسو التـي تسـمح  طجلاء في النص ، وهي التي ننطلق منها لبناء التأو�ل ، و�التحدید إنها تمنحنا نقا

 . )4(بتطبیق ذلك التأو�ل على النص)
ثاء الشخصـ�ات نجـدها تتجنـب عمل�ـة في حین إن النماذج المعاصرة التي سنتناولها ضمن عمل�ة ر     

 إخ�ار القارئ �أنه إزاء بن�ة رثائ�ة أو أ�ة بن�ة أخرى.
أ�ضا نجد في قصائد الرثاء الكلاس�ة أن الشاعر یر�ز تماما علـى المرثـي ف�سـ�غ عل�ـه مـن الصـفات    

هي في الغالـب صـفات وخصـال إنسـان�ة جـاهزة �مكـن أن نمـدح بهـا الجم�ـع ، مـن ما �ضج بها قبره ، و 
 ذلك ما نقرأه في رثائ�ة أبي تمام الرائ�ة التي یرثي فیها (محمد بن حمید الطوسي ) :

 أمــن �عـد طـي الحـادثات محمـدا            �كون لأثواب النـدى أبـدا نشـر
 ففي أي فرع یوجد الورق النضـر       إذا شجرات الــعرف جـذت أصـولها      

 لئـن ا�غض الدهـر الخؤون  لفــقده             لعهدي �ه ممـن �حـب له الدهر 
 لـئن  غـدرت  فـي الروع أ�امـه �ه             فما زالت الأ�ام ش�مـتها  الغـدر

 ر لـئن  أل�سـت فیـه  المصیـ�ة طـي             فمـا عرـت منها تم�م  ولابـك 
 كـذلك مـا نـنفـك نفـقد هـالكــا              �شار�نا في فقده البدو والحـضر

 
 سقى الغیث غیثا وارث الأرض شخصه              وان لم �كن ف�ه سحاب ولا قـطر

 ) 5(قبرا وفي لحده  ال�حـر او�یـف احتمـالي للغـیوث  صنـ�عة              �استقائه 
تتكــرر فــي �ــل مناســ�ة فقــد ومــوت ، ولا أظــن أن قــارئ الشــعر العر�ــي فهــي معــان وســمات إنســان�ة    

س�ضن�ه جهد ال�حث عنها في أي دیوان من دواو�ن الشـعر العر�ـي سـواء �ـان للسـلف أم للخلـف ، فـي 
حـین ســنكون مــع خصوصــ�ة للرثــاء فــي القصــائد العاصـرة مــن شــاعر إلــى آخــر ، فحینمــا �قــوم  شــاعر 

وسـنجد صـورة خاصـة ، ل خاص لطب�عة المعالجة لموضوعة المـوت عراقي برثاء الس�اب نقف على شك
للرثاء تختلف �شـكل قطعـي عـن رثـاء الشـاعر ذاتـه أو أي شـاعر آخـر لشخصـ�ة حسـین مـردان أو أ�ـة 
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، هــذا مــن جانــب ، ومــن جانــب آخــر أن الشــاعر ، �مــا فــي هــذه القصــیدة ، �ظــل یلــف  شخصــ�ة أخــرى 
وواضح  لتقد�م معنى الخلود ، في حین سـنجد فـي القصـیدة و�دور في فلك الذات المرث�ة �شكل م�اشر  

المعاصرة أسلو�ا مغایرا تماما لتحقیق هذا الخلود �عیدا عن صـور المـد�ح مـن خـلال ال�حـث عـن سـمات 
أخــرى لتحق�قــه والتــي �جــدها الشــاعر المعاصــر فــي الغالــب متمثلــة �ــالأثر الإنســاني الــذي تر�تــه تلــك 

ها وممارساتها الإنسان�ة التي ارت�طت بتار�خها فتتحول إلى رثاء لهـا ، الشخص�ات �عد رحیلها أو مواقف
الح�ـاة لتقـد�م مواقـف تكشـف  \أو أنها تتحقق عبر لع�ة نص�ة تعمل على إرجاع الشخص�ة إلـى الـنص 

عن طب�عتها الإنسان�ة �أسلوب عملي وهذا من شأنه أن �حقـق تـأثیرا اكبـر فـي المتلقـي �مـا سـنرى فـي 
 �ة التي سنتناولها في الدراسة .النماذج الشعر 

، ولا من صور التمایز الأخرى والمهمة التي انمازت بها القصیدة الرثائ�ة المعاصرة أنها في الغالـب     
الفـارق الأبـرز  ذا هـوهـ لعـل، و قصـیدة ذات بن�ـة موضـوع�ة ول�سـت بن�ـة غنائ�ـة ندعي جم�عها ،تأتي  

�ـان للقالــب للموضـوعي فیهـا حضـور بـیّن إلـى حـد مــا  والاهـم بینهمـا ، صـح�ح أن هنـاك قصـائد تراث�ـة
�ما في قصیدة أبي تمام الرائ�ة التي أشرنا ألیها ضمن مواضع جزئ�ة منها ول�س على طول القصیدة ، 

الشخصـ�ة المرث�ـة وهـي  نجـده فـي احـد مواضـعها یلاحـقآنفا فـي رثـاء محمـد بـن حمیـد الطوسـي التـي 
 ى رصد الحر�ة والفعل :داخل المعر�ة ضمن أسلوب وصفي قائم عل

 فتى مات بین الطعن والضرب میتة        تقوم مقـام النصـر إن فاتـه النصر 
 وما مات حتى مات مضرب سـ�فه        من الضرب واعتلت عل�ه القتا السمر
 وقد �ان فوت  الموت  سهلا فرده         إل�ه الحفاظ المر والخـلق الـوعـر

 ا          هو الكفر یوم الروع أو دونـه الكفر ونفس تعاف العار حتـى �أنـم
 فأثبت في مستنقع المـوت  رجله         وقال لها من تحت اخمصـك الحشر

 غدا غدوة والحمـد نسـج ردائه           فلم  ینـصرف إلا وأكفـانه الأجـر 
 )6(تردى ث�اب الموت حمرا فما دجى           لها اللیل إلا وهي من سندس خضر 

فــأبو تمــام ینقــل لنــا صــورا ح�ــة مــن داخــل المعر�ــة لهــذا ال�طــل الــذي لــم �خــرج منهــا إلا وقــد أل�ســته    
القصـیدة  ما یهمنا هنـا هـو إننـا إزاء مشـهد شـعري واحـد ر�ـزت قدمتـه المن�ة من أثوابها فسقط شهیدا ،

صـور وصـف�ة شـكل  ، و�نما جاءت علـى في هذه الأب�ات التي غدت متوال�ة صور�ة لكنها ل�ست ثابتة  
صوص تراث�ة �ثیرة مـن إلا انه ظل رغم �ل هذا رصدا م�اشرا وان تمیز من غالب�ة ن،  في حر�ة مستمرة  

التي غال�ا مـا �انـت تـأتي غنائ�ـة تقـوم علـى المـدح الم�اشـر ، فـي حـین أن قصـیدة الرثـاء وجهة نظرنا 
 المعاصرة �ما سنرى سنجدها قائمة على وفق بن�ة موضوع�ة 
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فعل بنائي سردي درامي في الغالب حتى عندما �كون النص قصیرا وهذه میـزة أخـرى تضـاف ترتكز على  
إلــى الفــوارق الكثیــرة بینهمــا ، فــنجن ســواء فــي الرثــاء المعاصــر أو فــي الموضــوعات المعاصــرة الأخــرى 

إذ  )7(سنكون إزاء قصیدة ذات طا�ع رؤ�وي تقدم لنا أنموذجا مثال�ا �أفضل شكل جمالي و�حـدود الكمـال 
تخلصت لحد �بیر من قیـود الخطاب�ـة العال�ـة الفخمـة   ناء شعري خاص و لغة شعر�ة خاصةنكون مع ب

التي قد �جعلها حدث الموت ورهبته تنساق نحوهـا ، مـع ملاحظـة مهمـة هـي أن �لامنـا هـذا لا�عنـي أن 
النصوص ك الكثیر من جم�ع النصوص المعاصرة هي نصوص قد امتلكت طا�عا شعر�ا جمال�ا ، بل هنال

 .     �تبت �طر�قة التفعیلة لكنها ظلت وف�ة لشعر�ة انبثقت خارج حدود زمنها التي
سوف نقدم نمطین من قصائد الرثاء التي �تبها الشعراء العراقیون المعاصرون ، الأول یتمثل برثـاء     

صـ�ات معروفـة الشخص�ات الواقع�ة التي �تب الشاعر العراقي عنها تأبینا ورثاء ، وهي فـي الغالـب شخ
علـى  وهـذا مـن شـأنه أن �عـین الشـاعر من قبل الشعراء أنفسـهم ، بـل لهـا صـلات إنسـان�ة تر�طهـا بهـم

الوقوف على ابرز المحطات الإنسان�ة التي خلفها المرثي ل�حولها إلى رثاء لـه ، أمـا الـنمط الآخـر فهـو 
مناس�ة اصطلحتُ عل�ـه فـي رثاء الشخص�ات غیر المحددة ، إذ سنقف على أنموذج جدید من قصیدة ال

 )8(دراسة سا�قة بـ( قصیدة المناس�ة الحدیثة )
 كذلك سنرصد في فقرة خاصة ��ف�ة تشكل بن�ة الرثاء ضمن جدران القصیدة القصیرة الض�قة .

الشـعراء فـي مرث�ـاتهم ، إذ إنهـم  ف�ما �خـص الـنمط الأول تحدیـدا سـنقف علـى طرائـق خاصـة ات�عهـا   
نوعاتهـا ل�جعلـوه علـى اخـتلاف تلـك الآثـار وت  المرث�ـة  بـداعي الـذي خلفتـه الشخصـ�ةإلى الأثر الإ  عمدوا

الـنص ، أو  \إذ عن طر�ق  ذلـك یـتم إقصـاء المـوت عـن الشخصـ�ة   ها المادي ،حضور بدیلا نص�ا عن  
أن یتم الرثاء عبـر اسـتدعاء فكـرة مـن الأفكـار المهمـة التـي طرحهـا الفنـان فـي أد�ـه ، وقـد شـكلت هـذه 

ض�ة إنسان�ة مهمة في نتاج المبدع و لم �كتب لها أن تتحقق ل�ـأتي الشـاعر الراثـي ل�جعـل مـن الفكرة ق
موضـوعة  �صـدد أو الأماني سب�ا للرثاء �شكل لا �شعر من خلالـه المتلقـي انـه  عدم تحقیق تلك الأفكار

ان �ثیـرة لا الموت والفقد ، وهو في الغالب نجده لایتحدث عن الموت والرثاء �شكل م�اشر ، بل في أح�ـ
 في القصیدة .  أثرانجد للفظة الموت 

من ابرز الشخص�ات العراق�ة الأدب�ة التي رثاهـا الشـعراء العراقیـون شخصـ�ة الشـاعر العراقـي الكبیـر    
بدر شاكر الس�اب رائد القصیدة العر��ة المعاصـرة ، إذ نجـد تعامـل الشـعراء معهـا تعـاملا فن�ـا �حتـا ، لـم 

مدحا على طر�قة الأولین ، بل إنهم رثوها �الفن والرمز والاستعارة ، انه رثـاء الفـن �كن سردا للمآثر أو  
 �الفن .

د الكـر�م راضــي جعفـر التـي عنوانهــا                مـن أبـرز تلــك القصـائد الرثائ�ـة فــي السـ�اب قصـیدة الشــاعر عبـ   
اعر بدر شاكر الس�اب عن ( مطر ... وس�اب ) التي ألقیت �مناس�ة مرور ثلاث سنوات على رحیل الش

الدن�ا ، فهي من هنا تمثل قصیدة مناس�ة لكنها �تبـت �الشـكل المعاصـر ، إذ نجـد راضـي جعفـر �حـاول 
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( المطــر )  الإفـادة مــن أ�عــاد التجر�ــة الشــعر�ة للســ�اب فـي قصــیدته ( أنشــودة المطــر ) وتحدیــدا دلالات
�اب بتحق�قهـا علـى الصـعید الشخصـي والصـعید فیها الذي �ان �مثل رمزا لكل الآمال التي �ان �أمل الس

العام ( الوطن ) ، وهو في الوقت ذاته من أبرز رموزه الشعر�ة في دیوانـه ، إلا أنهـا  ظلـت مجـرد آمـال 
ناقصة  في دیوانه مما ولد معاناة �النس�ة إل�ه ، أي إن راضي جعفر اختـار الرمـز الفنـي المـرت�ط �ـأدب 

 ص�ة نفسها ، من هنا أجد ذ�اء الس�اب ل�كون طر�قا لرثاء الشخ
 

راضي جعفر فـي اسـتثماره لإحساسـات السـ�اب �الخی�ـة ل�جعـل منهـا رثـاء لـه،  و�ـل الكر�م الشاعر عبد 
 وجدها قد ارتكزت في أنشودته المطر�ة الرائعة :  هإحساسات الخی�ة هذ

 تدوسني سنا�ك المطر 
 تؤلمني... 

 تغرز في عروقي اللهیب توقد الضجر
 فأرتمي... 

 سمرُّ العینین في ذوائب الظلامأ
 ألقط منها السنبلات المتع�ات

 أصلب أُذني على مقصلة المیزاب. لا أنام
 أُفتش..

 )9( �غوص رأسي في شواطئ العدم
إن قراءة متأن�ة ودق�قة لهذه القصیدة سوف تكشف لنا عن الفارق بـین طر�قـة رثـاء هـذا الـنمط مـن    

ــل  الشخصــ�ات الواقع�ــة الحدیثــة والرثــاء ــة الســا�قة لــدى جی فــي النصــوص التراث�ــة أو نصــوص المرحل
الإح�ائیین التي اصطلح النقد علیها �قصائد المناس�ات ، وهـذا الفـارق نجـده �ـارزا منـذ عنـوان القصـیدة 
ة (  ذي ال�عد الرمزي ول�س الم�اشر ، فالشاعر �حدد م�كراً موضـوعة رثائـه حینمـا وضـع العلامـة الدلال�ـّ

الــذي رمــز �ــه إلــى تــأر�خ فنــي مختمــر فــي شــعر الســ�اب ، فضــلا عــن �ونــه �مثــل  المطــر) فــي عنوانــه
الس�اب بوصفه تجر�ة إنسان�ة وفنّ�ة معا ، �ما إن الشـاعر �ـان �إمكانـه أن �كتـب عنوانـه مـن دون أن 
ة التـي حاولـت  یترك فراغاً بین قطبي الثنائ�ة ، المطـر/ السـ�اب، إلا أن هـذا الفـراغ هـو المسـاحة الدلال�ـّ

أن تملأه ، أو في الأقل تحاول التقر�ب بین طرف�ـه ، ثـم إن العنـوان نجـده لا �شـیر �أ�ـة إشـارة   ةلقصیدا
إلــى المــوت ، بــل علــى العكــس مــن ذلــك ، فدلالــة المطــر هــي ضــمن الســ�اقات الدلال�ــة المرجع�ــة تمثــل 

مع شكل آخر لدلالـة الخیر والح�اة الخ ، إلا إننا لو نظرنا إلیها ضمن س�اقات الس�اب الشعر�ة سنكون 
المطر �ما سنرى ، وهذا من شـأنه أن ی�عثـر الأوراق علـى القـارئ الـذي سـ�جد نفسـه إزاء تجر�ـة رثائ�ـة 
تنبثق س�اق�ا من تجر�ة الس�اب الإنسان�ة والشعر�ة التي حاول عبد الكر�م راضي جعفر استدعاءها إلى 
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الصراع بین المطر والس�اب ضمن الامتداد قصیدته ، لذا أجد أن القصیدة هنا تتحرك على وفق دینام�ة 
الأفقي الدلالي ذاته في تجـارب السـ�اب الشـعر�ة إ�ـان ح�اتـه ، فـالمطر �ـان أمـلاً ووعـداً إلا إن السـ�اب 
رحل ولم یهطل المطر، هنا �ص�ح المطر رثاءً للشاعر و�ؤرة دلالّ�ة في القصـیدة �شـفت لنـا عـن صـورة 

ین الفن والواقع لذا نجـد ت�اینـاً فـي خـط العلاقـة بـین السـ�اب والمطـر الس�اب الجدیدة التي تمثل مز�جاً ب
أثناء حر�ة القصیدة التي تبدأ �صورة مخ�فة للمطر منحتـهُ القصـیدة فعـلاً تـدمیر�اً : ( تدوسـني/ سـنا�ك 
المطر/ تؤلمني/ تغرز في../ اللهیب/ توقد الضجر ) ، هنا �حتل المطر مستوى الفاعل�ة في حین تكون 

الســـ�اب مفعـــولاً �ـــه، لتصـــ�ح دلالـــة المطـــر ذات طـــا�ع ســـلبي ، ثـــم �حـــدث رد فعـــل مـــن قبـــل  شخصــّ�ة
الشخصّ�ة التي بدأت ت�حث عن فعل خلاص للتحول إلى موقع الفاعل�ة لقلب المعادلة السا�قة أو إعادة 

فـتش..) أسـمّر/ القـط/ أ توازنها ، ل�أتي هذا الفعل ناقصاً یتحرك على أسـاس الترقـب والتمنـي والإیهـام (
ــاً  ــ�س حق�ق� ــاً ول ــلاً إیهام� ــاق (       لتكــون النت�جــة فع ــا نف ــود  ســحا�ة أد�مه ــا تع ــه ســرعان م ) إلا إن

الشخصّ�ة/ القصیدة إلى وضعها الأول الذي بدأت �ه ، إلى صفة (المفعول �ه) وتعود صورة المطر إلى 
 الفاعل�ة :

 
 

 لكنني.. 
 ألهثُ فوق مهري الكلیل
 ألهثُ من تنهدي الصلیّل 

 فأرتمي.. 
 تدوس فوق صدري الكبیر... إنها سنا�ك المطر

 تؤلمني.. 
 )10(وتوحل الحفر.           

هذا �عني فشل العلاقة بین الس�اب والمطر واستمرار الفجـوة بینهمـا واسـتمرار ذلـك الأفـق التراجیـدي     
مناقـب لهـذا الفقیـد  الشاعر لم یتحـدث لنـا عـن سـیرة ذات�ـة أوالذي �ان �قلق الس�اب في ح�اته ،   العام

لكنـه توقــف عنــد جمــرة تلــك الح�ـاة ضــمن ســ�اق تجر�تهــا الفن�ــة التــي تحولـت إلــى رثــاء لــه ، وهــذا هــو 
الفارق الجوهري الذي تحدثنا عنه مـع قصـائد المناسـ�ات لـدى الإح�ـائیین ، فقصـیدة عبـد الكـر�م راضـي 

ما لأسلوب الإح�ائیین الذین لو جعفر هي قصیدة مناس�ة بلا شك لكنها �تبت �أسلوب عصري مغایر تما
ال�ســر الفــارق الأســلو�ي بینهمــا ، فعلــى  ىتناولنــا أ�ــة قصــیدة مناســ�ة مــن قصــائدهم  سنكتشــف �منتهــ

سبیل المثال �مكننا آن نأخذ قصیدة من قصائد الجواهري زع�م مدرسة الشعر العراقـي الكلاسـي الحـدیث 
 التي یرثي فیها العلامة الجواهري :
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 ید الحذر      وفوق �میني �مین القـدرحذرت وما ذا �ف
 ومما یهون وقع الحـمام     أن ل�س للمرء منه مــفر 

 یوقع ما شاء عود الزمان     و��كي و�ضحك منه الوتر 
 و�وم نسـاء و�وم نسـر "   " فیـوم علینا و�وم لـنا    

 .............. 
 ثم ینتقل إلى مرحلة التمهید للدخول إلى الرثاء :

 
 بهذا الخــبر  إل�كوقد قیل جاء البر�د      ینث أقول 

 عجیب له ��ف لم یوهه       فقالوا صدقت لهذا عـثر 
 خلیلي ما أنتما صانعان        بدمع ترقرق ثم انحـدر 

..............  ...)11( 
�المـد�ح  ثم �عد ذلك یبدأ �الرثاء عبر الاتكاء على الأسالیب التقلید�ة ضمن ذلك ، وهي الكیل للمرثي   

والثناء والتفجع على فقده و�ذا و�ذا �مـا لا�خفـى تـأثر الجـواهري فـي البیـت الأول ضـمن هـذا المقطـع ( 
                                    أقول وقد قیل جاء البر�ـد ...)  �أسـتاذه المتنبـي فـي رثائـه أخـت الأمیـر سـ�ف الدولـة الـذي �قـول فیهـا 

 ... ) : ( طوي الجز�رة حتى جاءني خبر
 �كیـتك للعلـم محصـته          وأبرزته نافعا مختصـر 

 لفقد ص�امك ی�كي النهـار         و��كي لفقد الق�ام السحر
 �كیتك للبیت عالي العمـاد         فخارا نعیـت إل�ه فخـر 
 تعطل مـن حلیـه جـیده        وعقد الجواهر  منه انتثر 

 الحدیـد �فل الحجـر  رأیت من الناس ما دونـه        �فل
..............)12( 

 
 
  

لا أظن أن الشعراء الكلاسیین �خرجون عـن هـذا النظـام فـي رثائ�ـاتهم وحتـى �النسـ�ة للشـعراء غیـر     
العراقیین من العرب ، من ذلك قـول الأخطـل الصـغیر ( �شـارة الخـوري ) فـي رثائـه لأمیـر الشـعراء احمـد 

 شوقي :
 ل لهم      هذا هو الشرق هذا ضوء ناظرهقال الملائك من هذا ؟ فقی 

 هذا الذي نظم الأرواح فانتظمت     عقدا من الحب سلك في خواطره 
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 أغلى جواهـرههذا الذي رفع الأهرام من أدب      و�ان في تاجها 
 هذا الذي لمس الآلام فابتسمت       جراحها ثم ذابت في  مـحاجره

 .........................................)13( 
لانر�د زج الدراسة فـي مقارنـات بـین التـراث والمعاصـرة أو بـین الشـعر الإح�ـائي والشـعر المعاصـر إلا    

إننا أردنا إ�صال الفكرة التي هي غا�ة �حثنا عـن طب�عـة الرثـاء فـي الـنص المعاصـر ، ونجـد �مـا لا�قبـل 
الكـر�م راضـي جعفـر للسـ�اب  الشك أن الأخطـل الصـغیر فـي رثائـه لشـوقي مختلـف تمامـا عـن رثـاء عبـد

الذي تناولناه قبل قلیل ، فرثاء الأخطل لا�خرج من دائرة التكرار والقوالب الجاهزة في المدح والرثاء على 
عكس ما رأیناه في نص عبد الكر�م راضي جعفر في الس�اب ونصه الآخر الذي سنتناوله الآن في رثـاء 

شـعبي التطر�بـي هـي شخصـ�ة المطـرب الراحـل ر�ـاض شخص�ة فن�ة عراق�ة مشهورة في مجال الغنـاء ال
 احمد .

الراحــل لقــد اســتطاع الشــاعر عبــد الكــر�م راضــي جعفــر أن یوظــف واحــدة مــن أشــهر أغن�ــات الفنــان    
) في قصیدته التـي جعـل عنوانهـا هـو  الولد نام ( وهي أغن�ةر�اض احمد في الأوساط الشعب�ة العراق�ة 

الفعل حاول أن یوسـع دائـرة التفاعـل مـع الشخصـّ�ة مـن مجـرد الاكتفـاء عنوان الأغن�ة ذاتها، وهو بهذا 
ا وسـع ، �عـد ذلـك ، دائـرة الرثـاء والإحسـاس �الفقـد ، هنـا  �الاسم إلى اقتناص ابرز ع�ـارات الأغن�ـة ممـّ
یتعامل الشاعر في مع الأثر الفني لتقد�م مرثیته ، إلا انه ل�س مجرد الاتكاء على ذلـك الأثـر ، بـل انـه 

على تطو�عه وتوظ�فه داخل النص عبر توظ�ف دلالات الأغن�ة ضـمن السـ�اقات الشـعر�ة الجدیـدة عمل  
 :كما سنرى 

 ینثر البنجكا                                
 والص�ا 
 والحجاز

 في غ�ار الوجوه التي تحمل الحبَّ 
 والحزن 

 )14(والأسئله                                 
راضي جعفر أراد أن یتعامل مع (ر�اض أحمـد) لـ�س بوصـفه مجـرد شخصـ�ة فن�ـة مهمـة فعبد الكر�م    

راحلة ، بل من خلال فنه م�اشرة و�أنـه یر�ـد رثـاء ذلـك الفـن الأصـیل الراحـل ، لـذا �تـب قصـیدته �شـكل 
بـدت ف�ـه �أنهـا أغن�ــة جدیـدة �صـوت حـداء حــز�ن بـدا مـن أوّل لفـظ فــي الـنص فـي الجملـة الاســتعار�ة 

ة لاسـ�مّا مـع الاخت�ـارات الخاصـة �ـالقطع الموسـ�ق�ة ذات (ینثر ال بنجكا) التي رسمت لنـا أجـواءً تراجید�ـّ
) المسـندة جم�عـا إلـى الفعـل ( ینثـر  البنجكا/ الص�ا/ الحجاز السمة القد�مة الأصیلة والنَفَس الشعبي  (

وهــو مــا یــتلاءم مــع ) الــذي أســهم فــي خلــق هــذه الأجــواء الممزوجــة بــین الغنــاء والحــزن   ( الرثــاء ) 
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) وتنــاثر هـذه الألحــان علیهــا مقــدماً مناخــاً  غ�ــار الوجــوه الـنَفَس التطر�بــي للفنــان الراحــل ، ثـم صــورة (
شعر�اً ملائماً لحضور شخصّ�ة ر�اض أحمد الفنّ�ة التي ألفها المستمع ول�ست شخصیته العامّة التي لا 

تبدأ القصیدة �التخصـ�ص أكثـر والتر�یـز أكثـر  �عرف المستمع عنها أي شيء ؛ و�عد هذه الرؤ�ة العامة
 على تجر�ة 

 
الفقد والموت وهي غا�ة القصیدة ، أي أنها بدأت تتحرك �اتجاه الشخص�ة وهي انتقاله مهمّة في حر�ـة 

 القصیدة ، وهو أمر مهم وجدید في قصیدة الرثاء التي تقدمها القصیدة المعاصرة :
 المتعبُ المرتدي نورساً أیُّها                             

 من ت�ار�ح أ�امك الموحشهْ 
 غنِّ لي.. مرةً.. غنني :

 (عراق هواي)                                 
 نَضح رذاذ العنب

 فینسال في طبق الخوص نضح الرطب
 ودع صوتك ــ النهر والنخل صحو الكؤوس
 فها أنت رفّ حمام ــ تمیل عل�ه الرؤوس

 لأفول؟!أیورق في الماء عشب ا
 تقول إلى الماء أو لا تقول :

 ( دللول... �ا الولد.. آه.. دللول)     
 (عدوك علیل وساكن الجول)      

 ((دللول))                  
 )15(وتهرب منك الفصول                                           

الولـد  الشـهیرّة ( المقـاطع مـن أغنیتهـفالشخصّ�ة الفن�ة ال�طلة (ر�اض أحمد) تطل علینا عبر هـذه ا    
أنها مجرد ألفاظ عزائّ�ة تأبین�ة ، بل جاءت لتشترك في مهمّة التعبیر وتأشیر  ) �صورة لم تبدو فیها نام

) الـذي مارسـت عل�ـه القصـیدة مبـدأ  الولـد نـام تجر�ة الفقد والموت ، وهذا التوظ�ـف یبـدأ مـن العنـوان (
ر�ـاض   ( الولـد نـام       �نا�ـة علـى موتـه ورحیلـه الأبـدي   إلى �ونه  نه عنواناً لأغنیتهالتحول من �و 

) ل�صــ�ح النــوم صــورة مــن صــور المــوت ، وهنــا تتحقــق مفارقــة دلال�ــة �بیــرة بــین أ�عــاد الــنص  أحمــد
الداخلي ، نـص الرثـاء ، وأ�عـاد الـنص الخـارجي ، الأغن�ـة ، فهمـا �قفـان علـى طرفـي نقـ�ض ، فـالنص 

والرثاء والنص الخارجي ( الأغن�ة ) هو نص یتحـدث عـن الطفولـة وحنـان الأم الداخلي هو نص الموت  
ودعائها ، إلا أن شعر�ة القصـیدة ، بـل شـعر�ة الرثـاء المعاصـر تتجسـد فـي هـذه المزاوجـة المهمـة بـین 
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الح�ــاة والمــوت ، بــل اســتعیرت دلالات الح�ــاة للتعبیــر عــن المــوت ، مــن هنــا �صــ�ح العنــوان فــي هــذه 
رقة دلال�ة مهمة مـن خـلال افتراضـه قـراءة جدیـدة تقـف �ـالطرف المقابـل للقـراءة المرجع�ـة القصیدة مفا

المرت�طة بنص المرثي ر�اض احمد في أغنیته تلك ، ل�ص�ح العنوان �عد ذلك �مثل فارقا بنائ�ا آخر بین 
صا نوع�ا لـه �مثل ( ن النص الرثائي التراثي الكلاسي والنص المعاصر ، فالعنوان في القصیدة المعاصرة

ة عمل�ة تحلیل أو قراءة لاتضـع فـي اعت�ارهـا أ��ما إن   )16(ـ �ما العمل تماما ـ بنیته و�نتاجیته الدلال�ة )
 )17(علاقة العنوان �النص الأدبي هي عمل�ة تحلیل قاصرة عن إدراك نص�ة ما یتم تحلیله .

جعفر مع ر�اض احمد نجده �قـدم ول�س �عیدا من هذا السلوك الشعري الذي سلكه عبد الكر�م راضي    
لنــا قصــیدة رثائ�ــة أخــرى عــن القــاص العراقــي الممیــز ( موســى �ر�ــدي ) فــي قصــیدة اســماها ( موســى 
كر�دي ) ، التي قام بتشكیلها على الطر�قة الس�م�ة عبر أسلوب ( السینار�و ) وهو أسلوب یرتكـز علـى 

الراحــل ، ف�قــدم مقــاطع مــن ح�اتــه وفــق بن�ــة موضــوع�ة محــاولا تقــد�م تصــور �لــي ملخــص عــن ح�ــاة 
ـ الثان�ة عشرة ظهرا ثم منتصف اللیل ) وهو المقطـع 2ـ السا�عة ص�احا ثم المقطع الثاني ،   1الیوم�ة (  

 الأخیر لنصل إلى آخر ع�ارات القصیدة التي �مكن أن 
 

 تلخص طر�قـة راضـي جعفـر فـي رثـاء الشخصـ�ات وهـي ال�حـث عـن ابـرز الصـور أو الرمـوز فـي أدبهـم
وصهرها شكلا ومضمونا في لغته ل�حقق ضر�ته الشعر�ة و�نتج �عد ذلك نصه الراثي �ما فعل في نص�ه  
السا�قین اللذین قدمناهما وما فعله في هذا النص الذي سـنقدمه الآن ،وهـو فـي هـذه النصـوص الثلاثـة 

نوانات قصصـه لم نجده �أتي �أي ذ�ر للفظة الموت ، ففي هذه القصیدة عن �ر�دي نجده یوظف أهم ع
وهي ( غرف نصف مضاءة ) لینطلق منها للإعلان عن موت الشخص�ة ولكن �شكل رمزي مفتوح یترك 

 ف�ه الحر�ة للقارئ أن �فهم حالة النعي هذه ، تقرأ المقطع الأخیر من القصیدة :
 موسى..                           

 �شرب قهوة      
 و�شد فضاءه ،

 موسى ..
 )18(في غرف غیر مضاءه                                 

رثائه بهذه الطر�قة ، لكنه وعي لا�ش�ه الصنعة المتكلفة لشاعر لبن�ة  اهنالك وعي في عمل�ة تشكیل     
لتحقیـق الضـر�ة الشـعر�ة ، فشــد وتشـكیله الـنص  إسـترات�ج�ة خاصـة فـي إدارة ، بـل �مكـن الحـدیث عـن

تدعى فیهـا عبـد الكـر�م راضـي جعفـر عنـوان قصـة �ر�ـدي الفضاء هو عمل�ـة تأسـ�س للخاتمـة التـي اسـ
( غرف نصف مضاءة ) ، وهـو تأسـ�س لإعـلان النعـي أ�ضـا ، وهـو نعـي اسـتند علـى الإفـادة   الشهیرة  
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من العنوان �بن�ة لغو�ة إلا انه دلال�ا حاول الافتراق عنه وهذا الافتراق قد حدث عبر عمل�ة التحو�ر في 
 ع�ارة العنوان :

 غرف غیر مضاءة ف نصف مضاءة : القصیدة      غر   القصة             
مــوت ) هــو  \عتمــة ح�ــاة ) إلــى (غیــر مضــاءة       \ضــوء   فــالتحو�ر مــن ( نصــف مضــاءة         

الــذي قــدم النعــي للشخصــ�ة ، وهــي أ�ضــا دلالــة مفارقــة بــین أ�عــاد تجر�ــة القصــة المرتكــزة علــى الأ�عــاد 
ن تجر�ة المكان الذي حمل صفة العتمة عبر إقصاء الضوء ل�كون إشارة إلـى المكان�ة لهذه الغرف ، و�ی

حضور فعل الموت الذي �ان یتحرك على طـول القصـیدة مـن دون أن یتطـرق إل�ـه راضـي جعفـر �شـكل 
م�اشر ، مرة أخرى نجد أن الشاعر یتعامـل مـع مفـردات مـن النصـوص الخاصـة �الشخصـ�ات المرث�ـة ، 

ص عابرة ، بل إنها نصوص اختزنت تجارب لا حصر لها �انت تمثل �شكل أو إلا أنها ل�ست مجرد نصو 
 �آخر صورة من التجارب الشخص�ة لهؤلاء المرثیین .

وتكتب مي المظفر قصیدة عن إحدى أهم الشخصـّ�ات الفن�ـة العراق�ـة الراحلـة وهـي شخصـّ�ة ( جـواد    
مـاذج السـا�قة، إذ إنهـا اسـتوحت رثاءهـا سل�م ) ، ولا �ختلف تعامل الشاعرة مع هذه الشخصـّ�ة عـن الن

من عمـق خلـود الأثـر الفنـي الـذي تر�تـه الشخصـ�ة فـي سـاحة الفـن العراق�ـة ، إذ حولتـه إلـى رمـز مـن 
 : رموز الوطن ، نقرأ من قصیدتها التي أسمتها (جواد سل�م)

 لك فوق �تف الساحة الكبرى شراعٌ ما استراحَ     
  عینان من حجر صوان    
 ان الناس من �ل الطرق تترق�    
 واللیّل ف�ك قصیدتانِ وشاطئانِ     
 فاذهب قر�ر العین، أيُّ الشاطئینِ اخترت    

 )19( موطنك الزمان                                 
�ما یبدو إن مشروع قصیدة الرثاء المعاصرة ضمن ما اصطلحنا علیها �قصیدة المناس�ة الحدیثـة لا     

ّ�ة ضمن تجر�تها الح�اتّ�ة والأخلاقّ�ة، بل مع منجزها ونتاجهـا الفنـي ل�صـ�ح المُنجـز یتعامل مع الشخص
هــو البــدیل عــن صــفات المــدح والت�جیــل والتمجیــد وهــذا �مــا یبــدو لــي تحــول مهــم فــي أســلوب القصــیدة 

) الـذي یتوسـط العاصـمة �غـداد  الَنصـب الحدیثة ضـمن تجر�ـة المناسـ�ة ، ومنجـز الشخصـّ�ة هنـا هـو (
من شأنه تأس�س طر�قة أخرى في الرثاء وحتى �النس�ة للمد�ح والأغراض الأخرى ، وهذا ما فعلتهُ   وهذا

المظفر هنا، إذ تعاملت مع الشخصّ�ة من خلال النصب وهذا �عني إقصاء صورة الزمن المتغیـر المتجـه 
تـ�ط بهـذا المنجـز دائماً نحو الفناء والزوال والموت وتشـكیل زمـن جدیـد شـعري �متـاز �الث�ـات المطلـق ار 

 ). موطنك الزمان (    الفني وخلوده وهذا ما یؤ�ده تحول المكان (النصب) إلى صورة مطلقة للزمن 
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وتصــ�ح التجر�ـــة الواقع�ـــة للشخصـــ�ة رثـــاء لهـــا حینمـــا تر�ـــز قصـــیدة الرثـــاء علـــى مـــواطن المعانـــاة    
ن مصیدة المعاصرة برثائها وتنماز والحرمان فیها ، إلا أن المهم ل�س �ل هذا ، بل المهم ��ف تنفرد الق

الرثاء الكلاسي ؟  ��ف تتحقق شعر�ة الرثاء عبر عمل�ة نقل معلنة لأحـداث مر�ـرة واقع�ـة عاشـت فیهـا 
الشخص�ة ؟ ��ف یتحول الواقع إلى رثاء أولا ؟ وثان�ا ، ��ف یتحول الواقع إلى واقعـة جمال�ـة �عـد ذلـك 

لك�ف�ـة فـي اسـتخدام مـا هـو یـومي واقعـي و��ف�ـة زجـه فـي ؟ اعتقد أن شعر�ة الرثاء ستكون مرهونـة �ا
س�اقات شعر�ة �إمكانها أن تنتشله من صفته الواقع�ة وتحوله إلى تجر�ة رثائ�ة شـعر�ة خاصـة ؟ فعلـى 
سبیل المثال ، ��ف �ص�ح الجنس رثاء للشخص�ة إذا سلمنا �أن الفقر �مكن أن �كـون رثـاء لهـا ؟ هـذا 

اد الحطـاب مـع الشـاعر العراقـي الراحـل ( حسـین مـردان ) الـذي �تـب عنـه �التحدید ما فعله الشـاعر جـو 
أكثر الشعراء العراقیین مجسدین معاناته الخاصة في ح�اته ، ففي قصیدة  جـواد الحطـاب التـي عنوانهـا    

( حسین مردان ) �قدم لنا صـورا عر�ضـة وخاصـة فـي الوقـت نفسـه عـن الشخصـ�ة المرث�ـة التـي �انـت 
�ـات دفینــة فــي ح�اتهـا إلا أنهــا لـم تحــظ بتلــك الرغ�ـات والأمن�ــات مثـل ســائر ال�شــر ، تمثـل هاجســا ورغ

فالحطاب اختزل ح�اة مردان إلى صورتین اثنتین لا ثالث لهما وهما صورة الجـنس وصـورة الفقـر ، وقـد 
قدمهما بوصفهما علتین �بیرتین أو هاجسین مؤرقین لم �حظ �ان �شعر من خلالهما انه �الآخر�ن مـن 

ل�شر لذا وجد الحطاب فیهما ضـالته لیتحـولا إلـى رثـاء للشـاعر ، والشـيء المهـم أ�ضـا فـي هـذا الـنص ا
الذي عزز من التأثیر في المتلقي هو أسلوب تقد�مهما الذي جاء على شكل بن�ة حوار�ة جعـل الحطـاب 

 مردان یتكلم بلسان حاله إلى القارئ :
 

  * . . . علق الجنس                         
 في مشجب الكتفین        

 ع�اءتك المتر�ه 
 ( . . ذنبي 

 إني احلم      
 أن ادخل      

 مملكة الجنس             
 من جسد امرأة      
    
 لا أ�صر  

 في عینیها . .              
 )20(البؤس. .)                                               
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ا اشــرنا بــین الــنص وذات الشــاعر ( لســان حالــه ) ،قــد �ســتغرب المتلقــي القصــیدة أشــ�ه �ــالحوار �مــ   
ك�ف تحول الجنس إلى رثاء للشخصّ�ة، و��ف صـح حضـوره فـي موقـع الرثـاء، هنـا �ـأتي دور الشـاعر 
في ��ف�ة تعاط�ه لهذا الحدث ولهذه التجر�ة التي بدت لا تختلف �ثیراً عن تجر�ة الفقر، فالحلم �الجنس 

دى �ونهُ هر�اً من ألم الواقع و�حثا عن مفقـود قـد لا �مسـك �ـه سـوى فـي الأحـلام ، فك�ـف والمرأة لا یتع
ــة حینمــا �صــ�ح الجــنس والمــرأة صــورتین مــن صــور هــذا البــؤس  إذا حــدث الخــوف داخــل هــذه التجر�
واستدعائه، ، هـذا مـا صـورتهُ قصـیدة الحطـاب هنـا التـي تر�ـت الشخصـّ�ة تتحـدث بلسـانها عـن آلامهـا 

اً صادقة واقع�ة قادرة على تحقیق الأثر في المتلقي ، .نحـن إزاء أمـان مسـحوقة بـل معدومـة فبدت آلام
تماما ، فالبؤس الذي �خشى الشاعر رؤ�ته هنا ل�س بؤس المرأة بل بؤسه هـو ، إننـا إزاء الـم مـن نـوع 

فـي ح�اتـه  خاص لا علاقة له �ـالجنس والنسـاء انـه ألـم الحرمـان ، ثـم �قـدم لنـا القضـ�ة الأخـرى ال�ـارزة
 وهي الفقر �الأسلوب ذاته وهو الحوار :

 * . . . أسرج الفقر                           
 أ�امك المتع�ات    

 لفرسانه الصاخ�ه          
 ( . . ذنبي 

 احلم          
 أن لا یتناسل      

 في عقب حذائي                
 الماء                      

 أن أل�س . .     
 ـ قاطا تفصالا ـ     

 )21(أن. . . )                                                
هنــا �صــ�ح الفقــر هــو مــادة الرثــاء لمــردان ، ثــم �جــب أن ننت�ــه إلــى أمــر مهــم هــو هــذا الــذنب الــذي    

وم�ـة ، لكن أ�ـة أمن�ـة مسـتحیلة تلـك ؟ لنقـف علـى لغـة ی دة ، أي ذنب ؟ انه ذنب التمنيترصده القصی
ــم وهــي تناســل الحــذاء والقــاط التفصــال �اللغــة العراق�ــة  فــي شــكلها و�ســاطتها عملــت علــى تعمیــق الأل
المحل�ة ل�حیلنا هذا الطا�ع المحلي إلى شكل وطعم آخر للألم ، ثم ینهي الـنص هـذه المأسـاة الإنسـان�ة 

لإنساني لتتعمق آثار المشار�ة بین القارئ والنص ، هنا �صـ�ح �القطع والتنق�ط مؤشرا فداحة الموقف ا
الرثاء ابلغ من الموت نفسه ، المیت ینطق لیتحدث �مأساته لقرائه ! لكنه لا�قول لهم أني مت فاندبوني  

 بل انه �شرح الموت �طر�قة أخرى ترتكز على الفقد والحرمان .
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( هــا ا ، القصــیدة الأولــى عنوانن رثــاه بهمــو�كتــب الشــاعر فــوزي �ــر�م قصــیدتین عــن حســین مــردا    
حسین مردان) ، إذ عمد فوزي فیها تأشیر جوانب من ح�اة مردان ال�ائسة وتسكعه فـي �غـداد وأزقتهـا ، 
ل�صل إلى نها�ة المقطع الأول ل�قدم رثاءه عن طر�ق تقد�م هو�ة شخص�ة للفقید من صنع فـوزي �ـر�م 

لها تلخ�ص سیرة ح�اته المر�رة التي تحولت إلى مرث�ة ول�س من صنع ضا�ط الجنس�ة استطاع من خلا 
: 
 

 ـ هل تر�د اسمه ؟                          
 اسمه في الهو�ة ... (( حسین مردان ))

 واسمه في الأزقة (( حسین مردان ))
 واسمه في المقاهي ... (( الإله ... )) 

 واسمه حین �عتزل الناس 
 )22(... (( آه )) .                                 

إن هذه ال�طاقة التعر�ف�ة لاتتحدث عـن المـوت ، ولا تمجـد فـي شخصـ�ة الراحـل ، إنمـا علـى العكـس    
هـو توص�فات أو مـدائح ، فاسـم الهو�ـة و تلح على �تا�ة الاسم الحق�قي لمردان من دون من ذلك فإنها  

ا أن هنـاك شـيء مشـترك موحـد فـي طب�عـة الاسم الرسمي واسم الكن�ة تساو�ا في دلالتیهمـا ، �عنـي هـذ
هذه الشخص�ة حاول النص نقلها إلى المتلقي وأظن انه الألم والحزن الذي �ابدته شخصـ�ة مـردان فـي 
ح�اتها ، وأ�ضا �مكن أن نجد في هذا التجر�د انعكاسا لتجر�د اكبر على مستوى الح�اة من �ل م�اهجها 

) لـم �كـن یتحـرك علـى مسـتوى سـلبي ، بـل تجـد ف�ـه �ثیـرا وما یتمتع �ه الآخرون ، وحتى لقب ( الإله 
( حسـین مـردان  الأولین من خلال الاسممن العصام�ة التي تصطف مع طب�عة الشخص�ة في السطر�ن 

) ، إلا أن مع الارتفاع المفاجئ في نسق النص المتمثل في ( الإله ) نجد ضر�ة الـنص أو بـؤرة الرثـاء 
جمع ف�ه �ل صور الألم والمعاناة التي تر�ـزت فـي لفظـة ( آه ) ، هنـا تتحقق في السطر الأخیر الذي تت

استحالت الح�اة �لها إلى لون اسود داكن ، هنا یبـرز المـوت مـن غیـر اسـم وهو�ـة ، أظننـا أسـهبنا مـع 
هذه الألفاظ القلیلة جدا لإبراز البن�ة الرثائ�ة التي شكلتها ، لكننا نعتقـد أ�ضـا �مـا لا�قبـل الشـك أننـا �نـا 

 مع رثاء له سلو�ه البنائي وطا�عه الدلالي الخاص وتأثیره الممیز .
قــد لا�ــأتي ذ�ــر لفــظ المــوت إطلاقــا فــي �عــض القصــائد ممــا یتــرك أمــام  القــارئ فرصــة �بیــرة لتشــكیل    

صورة النعي الملائمة ومـن ثـم �حقـق الرثـاء أ�عـاده وغا�اتـه علـى مسـتوى التلقـي وعلـى مسـتوى الـنص 
 أ�ضا .

فـي قصـیدة �شـفت وأكـدت فـي  هشـاذل طاقـ العراقي الراحل  سامي مهدي �قوم برثاء الشاعر  الشاعر    
الوقت ذاته تطور قصیدة المناس�ة عبر موضوعة الرثاء ودور الشاعر العراقي المعاصر في التفاعل مع 
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هــذه الشخصــّ�ات التــي نجــدها تــرت�ط �علاقــات حم�مــة مــع هــؤلاء الشــعراء ، نقــف علــى قصــیدته التــي 
 : ها (شاذل طاقة)أسما

 مرح�اً �ا أعزاء                          
 لیلتنا هذه مثل �اقي الل�الي

 ومجلسنا نفسه 
 وهو الآن آتٍ إلینا

 إنه ض�فنا
 وصفي مجالسنا 

 فاتر�وا بیننا مقعداً شاغراً 
  وأعدوا لنا القهوة بدل الشاي

 وانتظروه
 و�ا� لا تكثروا لومه 

 السیرفي  ثفقد اعتاد أن یتلب
 وهو علیل، �ما تعلمون  
 ومستنفذُ ، 

 و لكم ، �عد ، أن تسألوه 
 

 و�ذا جاء  ،
 وامتد مجلسنا . .

 و�ذا ما تألق غلیونه
 واستبدل السعال برهة ،

 أمهلوه . .
 فما اعتاد إلا الحدیث المؤنق ،

 )23(ما اعتاد إلا تمام الحدیث ..                          
لكننا لا نجد هذه الألفاظ في القصیدة ، وتتحـدث عـن ث عن الموت والرثاء والفقد تتحد  القصیدة هنا    

ــوان فقــط ( ــذ�ر اســمها فــي العن ــة إلا أنهــا تكتفــي ب ) فــي حــین ظلــت  شــاذل طاقــة شخصــّ�ة �طلــة راحل
 الشخصّ�ة تتحرك بواسطة الضمیر، إلا انهُ �قینا سوف نكتشف أنها قصیدة رثاء على الرغم من �ل ذلك

دمت ف�ـه هـذه الشخصـّ�ة �ـان یـوحي بـذلك  ، إذ أن ، المقعـد الشـاغر/ الانتظـار/  الس�اق البنائي الذي قـُ
، ُ�لها تحولت إلى إشارات وعلامـات علـى حـدث المـوت ، لعـل الع�ـارة الأخیـرة ( تمـام   القهوة بدل الشاي
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دیث قد أعلـن عـن ( تمام ) و�أنه بتمام الح �بیرة عبر صورة الاكتمال في لفظةالحدیث ) فیها إ�حاءات  
إتمام ح�اته وانتهائها ، القصیدة تحدثت �كل شيء عن الفقید والموت �ع�ارات قلیلة مـن دون أن تمـدح 
أو تصــف أو أن تــذ�ر لفظــة المــوت ولــو مــرة واحــدة ، فضــلاً عــن ذلــك �مكننــا أن نقــرأ صــورة الاســتقرار 

بل أن هذا الهدوء الذي ات�عته لغة والهدوء في اللغة التي �شفت عن صورة الاطمئنان للقضاء والقدر ، 
 النص قد عزز من شدة التأثیر في المتلقي و�أنه في موقف جنائزي داخل إحدى الكنائس . 

ــنمط الآخــر مــن قصــائد الرثــاء نجــده حاضــرا فــي قصــائد الشــهادة ، وحینمــا نتحــدث عــن قصــائد      ال
سـعى إلـى المـوت وهـو �مـن  الشهادة فإننا نتحـدث عـن شـكل آخـر للمـوت وطعـم آخـر بـلا شـك ، فلـ�س

عــارف �مصــیره مثــل الــذي ی�اغتــه المــوت بــلا مقــدمات ، ولــ�س المــوت مــن اجــل الــوطن مثــل غیــره مــن 
المیتات الأخرى ، من هنا أجزم أن للشهادة موتها الخاص الذي لا�مكن للشعراء أن �فوتوا الحدیث عنـه 

  ڳ    ڳ  ڳ  ڳگ  گ  ( ڻ ٹالكـر�م ،  إلا وقد أعطـوه حقـه الـذي منحـه الله ت�ـارك وتعـالى لـه فـي �تا�ـه
 )24( )  ڻ  ڻ  ں  ں  ڱ  ڱڱ  ڱ

لكن ت�قى قصائد الشهداء والشهادة في مضمونها تمثل رثـاء لهـؤلاء الـذین بـذلوا مهجهـم ودمـاءهم مـن 
م الفكر�ـة والعقائد�ـة الـخ ، ولعـل قصـیدة الحـرب هوجهـاتن علـى اخـتلاف أهـوائهم وأط�ـافهم وتاجل الـوط

اعت أن تقدم ابرز الملامح الفن�ة لتلك القصائد عبر وقوفها داخل الحدث ومعا�شة الموت العراق�ة استط
من اقرب خطوطـه ، والسـبب فـي ذلـك ب�سـاطة شـدیدة إن  أكثـر شـعرائنا العـراقیین �ـانوا قـد شـار�وا فـي 

�شـكل الحرب وتجرعوا الم الإحساس �فقد أخ أو صدیق أو جار الخ ، فكانت حرارة المشاعر تبدو ظاهرة 
 جلي تصل إلى حد �بیر من التأثیر و إقناع المتلقي �ما �قرأ ، 

، إلا إننا قبل الـدخول إلـى أجـواء تلـك القصـائد لا�ـأس أن أقـدم لنمـاذج مـن قصـائد الشـهادة فـي الشـعر 
ــوع  ــى تن ــاء المعاصــرة عل ــد قضــ�ة مهمــة هــي إن قصــیدة الرث العراقــي خــارج إطــار قصــیدة الحــرب لتأكی

 .  ا أسلو��ا خاصا له إسترات�جیته الخاصة وشكله الخاصمضامینها تمثل نمط
الشــاعر محمــد علــي الخفــاجي �كتــب قصــیدة عــن الشــهید الأدیــب غســان �نفــاني ، و�نفــاني مــن       

ا الوطن�ــة الشخصــ�ات التــي لاقــت الاهتمــام مــن الشــعراء العــرب عامــة والعــراقیین �شــكل خــاص لمواقفهــ
، الخفـاجي احتفـل �كنفـاني فـي حضـرة الشـهادة فـي قصـیدته التـي ه ثمنـا لهـا والقوم�ة التـي �انـت ح�اتـ

 :   عنوانها (إلى مَنْ یهمهُ الأمر)
                           
 في إحدى ساعات اللُق�ا                          

 فتحتُ ش�اب�ك النشوة داخل نفسي
 و�دأت الإسراء     

.....................  
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 مصلو�ینو�ذ �نت أصافح صف ال
 شاهدتُ نخیلاً �عدو

 غسان..
 تعال شهیداً           

 أولمنا الحزن وه�أنا الندا�ات
 لكن...

 لكن دمك ال�اقي في فرح الساحة حناء
 �شهد إنك حین تناثرت                   
 تتجمع �ا غسان                  

 )52( ثم تجيء اللیلة من �لِ مكان                              
المقطع �حاول تسجیل موقف الشـهادة والرثـاء عبـر طر�قـة إقصـاء المـوت والعـودة �الشخصـ�ة إلـى     

النص  والرجوع بها إلى الح�اة ، وهي عودة �ما یبدو  تر�ز على مبدأي التحول والتشكل ومحاولة إبراز 
عــن ه�ــأت القصــیدة ذلــك فــي الــنص ولــ�س مجــرد الاكتفــاء �ــالعودة والإشــارة إلیهــا، وهــذا مــا حــدث �عــد 

الأجــواء الملائمــة لــذلك علــى مــدار أســطرها الأولــى وصــولاً إلــى صــورة التحــول الأولــى التــي بــدت أشــ�ه 
تعـال شـهیداً) ، هـذا تحـول أول علـى    �حر�ة الساحر الذي �حول الأشّ�اء �مجرد الإشارة : (غسّان    

ولكنهـا حـدثت �شـكل سـحريّ ومـن  ) الشـهادة (        مستوى الواقع ضـمن علاقـة الشخصـّ�ة �ـالموت 
دون عناء قدمه الفعل (تعال) ، إلا إن الصورة لا تكتفي بهـذا القـدر مـن الرثـاء لتبـدأ هـذه المـرّة بتأشـیر 
اثر الاستشهاد عملّ�اً من خلال إقصاء صورة الموت وعودة الروح/ الشخصّ�ة إلى النص وهو ما �قدمـه 

ن جدیـد �خطـوة أولـى لعـودة الـروح لتحقیـق الح�ـاة الجدیـدة الاستدراك الذي �عید تر�ی�ـة و�نـاء الجسـد مـ
 (الخلود) :

 حین تناثرت (موت)         تتجمع �ا غسان (الشهادة)           تجيء من �ل مكان (الخلود)
فهي عودة ل�ست عاد�ة أبداً والدلیل صورة إط�اقهـا علـى الواقـع �لـه و�أنهـا مـدّ �بیـر �ـأتي (مـن �ـل    

 مكان)..
قــد أن هنــاك جهــدا �بیــرا مــن قبــل الشــاعر لتأســ�س مفهــوم جدیــد للشــهادة �شــكل عملــي نصــي اعت   

نهضت �ه اللغة ول�س المضمون والكلام المتداول المتكـرر فـي مثـل هـذه المناسـ�ات ، فهـذا التنـاثر ثـم 
 التجم�ع  ل�س عمل�ة اعت�اط�ة 

معــاني هــذا المــوت تــتلاءم مــع  بــل لهــا مــدلولاتها الخاصــة التــي ســوف تقــدم لنــا طر�قــة جدیــدة فــي فهــم
 الانجاز المتمثل �الشهادة المحققة للخلود وهذا هو المتحقق من صورة الانتشار وامتلاء الأمكنة .
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(غرو�ــان لمســاء القتــل) التــي �تبهــا عــن  التــي عنوانهــا قــد لاتقــل قصــیدة الشــاعر عــادل أدیــب أغــا    
مها �أسلوب جدید ، فهو �فتـتح قصـیدته �عنـوان الشخص�ة ذاتها أهمّ�ة من حیث الأداء النصّي ، إذ �قد

ــداء  ة أشــ�ه �الن ــّ ــین الشــهیّد وصــوت مجهــول الهو� ة ب ــّ ــة حوار� ــثلاً بن� ــيّ هــو (فاتحــة) متم ــيّ درام داخل
 : السماويّ 

 إصعد..  -                           
 أ�ضاً ؟ ها قد بلغنا قرار الحض�ض  -

 إصعد.. -

 إلى أي صوب �عد أصعد.. -

 .. أماماً.. ه�اعال�اً  -

 �شدني عفن التأر�خ... -
 وتغو�ني صحراء القلب.. -
 إصعد.. -
 ل�س من جلجلة ثالثة..! -

 )26(سؤالك بهیئة الموت... اصعد.. -                          
فنلاحظ أن هذا النسق البنـائي الحـواري الجدیـد الـذي ترتكـز عل�ـه قصـیدة أغـا الـذي تر�ـز ف�ـه علـى     

عود) الـذي تقدمـه القصـیدة بثقـل أشـ�ه �عمل�ـة انسـلال الـروح مـن الجسـد ورفعهـا عال�ـاً إلــى ق�مـة (الصـ
، ونجـد المـوت  ات العـلا یؤشـر حضـور الشـهادة وفقـا للطر�قـة التـي اقترحهـاُ هـذا الشـكل البنـائيالسماو 

بـل ظـل حینما حضر داخل الحوار لم �كن حضوره �قین�ا م�اشرا �معنى انه هو المقصود �الحدیث عنه ، 
مقترحا أو مجرد احتمال ، وهذا التقلیل من شـأن المـوت بهـذا الاسـتنكار ( سـؤالك بهیئـة المـوت ) ، أي 
ل�س الموت ولكن بهیئته ، هو فعل مقصود لان الموت ل�س هو القض�ة الأهم هنـا بـل أن هنـاك قضـ�ة 

بن�ـة  ول عـن تحقیـقالمـوت هـو المسـؤ اكبر منه هي الشهادة ، فهذا التصعید من ق�مة الشهادة مقابـل 
 في القصیدة شكلا ودلالة .وتشكیلها الرثاء 

لو عدنا لقصائد الحرب و المعر�ة سنجدها لاتختلـف مـن حیـث التـأثیر والحـرارة مـن النصـوص التـي     
تحدثنا عنهـا الآن ، بـل علهـا تتفـوق فـي طا�عهـا العـاطفي ، ناه�ـك عـن طر�قـة البنـاء والشـكل الشـعري 

�ه وهو في الغالب �كون سرد�ا درام�ا ، إلا أننا �ي نتجنب التكـرار فـي التحلیـل   الممیز الذي سوف تقدم
( قصیدة الحرب ) العراق�ة وهي حق�قة  هرة مهمة في قصیدة رثاء الشهید ضمنسنوجه عنایتنا على ظا

( أجدها ظاهرة مهمة تستحق الالتفات إلیها �ونها جزءا مهما من البن�ـة الرثائ�ـة فـي القصـیدة ألا وهـي 
 بن�ة الخاتمة ) التـي وجـدتها فـي عـدد مـن القصـائد تمثـل بـؤرة الرثـاء والموقـع النصـي لإعـلان النعـي ،
وهذه الأهم�ة تتأتى من قصـد�ة واضـحة فـي تغییـب المـوت والاشـتغال علـى بـدائل نصـ�ة جدیـدة تتحـرك 
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مـن هـذه  على مستو�ات بلاغ�ة بدیلة ترتفع إلى مستوى الترمیـز �مـا سنؤشـر عنـد مرورنـا علـى �عـض
 النصوص .

فــي هــذا الــنمط مــن قصــائد الرثــاء لابــد أن نتوقــف عنــد محطــة شــعر�ة مهمــة وهــي محطــة الشــاعر     
العراقي المهم عـدنان الصـائغ الـذي أخـذت الحـرب وأحـداثها فـي دواو�نـه حیـزا �بیـرا ، ومـن یتصـفح تلـك 

لإنسـان�ة فـي ح�ـاة المقاتـل الدواو�ن س�جد �ما لا�قبل الشك مجموعة من القصائد تسجل أدق اللحظات ا
العراقــي فــي الجبهــة ، فهــي اقــرب إلــى المــذ�رات فــي طب�عتهــا الموضــوعات�ة ، وحق�قــة مــن �عــرف أن 
الشاعر �ان جند�ا خاض غمار المعارك تلـك لـن �سـتغرب �التأكیـد مـن هـذه الـوفرة فـي قصـائده الحر��ـة 

نــار التــي وجــدت فیهــا نكهــة مــن جهــة ، ومــن شــكل هــذه الموضــوعات التــي قــدمها مــن داخــل خطــوط ال
عراق�ــة محل�ــة خالصــة قــد لانجــدها فــي أ�ــة قصــیدة حــرب أخــرى عنــد أي شــاعر غیــر عراقــي ، وهــذه 

 وجدتها تتحقق من خلال المزاوجة بین الموت والح�اة �شكل غر�ب ، ) الخصوص�ة ( العراق�ة 
 
 

ار و بنظرة المتفائـل العائـد إلـى ففي ذروة الموت یتطلع المقاتل إلى الحي الشعبي والى الحبی�ة والى الج
 كل تلك الأجواء لا محالة مقدمة �شكل فني ح�ك ح�كا رائعا .

لانطیل سوف ندخل م�اشرة إلى تلك النصوص الشـعر�ة فـي رثـاء الشـهید ضـمن قصـیدة الحـرب   �ي    
 وهم أ�ضا ممن تر�طهم علاقات وطیدة �الشاعر فهم رفاق وأصدقاء جمعتهم أ�ام �حلوها ومرها .

في قصیدته التي عنوانها ( تفاصیل لم تنشر عن ح�اة المقاتل الفنان حسین حیدر الفحام ) ، �سرد     
لنا الصائغ �عنا�ة فائقة تلك التفاصیل عن ح�اته خارج أسوار الجبهـة ، وهـي تفاصـیل �مجملهـا تتـنفس 

 من الح�اة الیوم�ة المتكررة لكنها أل�فة جدا:
 كنت أ�صره . .    

 ف واجهة المكت�هخل        
 ساهما . .    

 غارقا . . في تصفح �عض العناو�ن        
 . . ملتصقا �الرفوف                    

 وحین یراني     
 ی�ادلني الابتسامه       
 نخرج من شارع (( المتنبي ))        
 ونمضي معا . .       

 نتحدث عن ذ�ر�ات الطفولة                      
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 والجسر                                
 . . عن آخر الكتب الصادره   
 نحیي (( الرصافي ))   

 ونمضي . . نمشط ـ في الأمس�ات ـ                    
 شوارع �غداد . . .!                              
 )27(تحت رذاذ المطر .                                                        

نحن هنا إزاء تفاصیل من الح�اة الیوم�ة للشخص�ة ال�طلة فـي القصـیدة والشـاعر هـو جـزء مـن هـذه    
الأحــداث متجســدا ببن�ــة الــراوي المشــارك ، حتــى الآن لــم تتطــرق القصــیدة إلــى الحــرب أو إلــى الجانــب 

الیوم�ــة  ي للح�ــاةالآخــر مــن شخصــ�ة حســین وهــو الجانــب العســكري ، واجــد أن هــذا التوصــ�ف المحلــ
�موضوعة الرثاء إذ أن هذا السینار�و  اتمة القصیدة حینما تنغلقفي خ  للشخص�ة س�كون حضوره مهما

 بل س�كون رثاء له �عد ذلك :، لح�اة الشخص�ة ب�ساطتها وفطرتها وحیو�تها س�عمق من اثر الرثاء 
 متع�ا . . .                            

 عاد من (( طاهري ))        
 . . وح�ا الرفاق          

 غیر أن الرصاصة . . في صدره      
         

 
 رسمت لوحة رائعه      

 )28(. . للعراق .                                              
    
حدث انحراف في مجـرى الأحـداث ، فجـأة أخـذنا الصـائغ للمعر�ـة ، فجـأة تظهـر الرصاصـة مـن �هنا      

الح�ـاة مـع المـوت فـي لوحـة واحـدة ،   ناخ القصیدة رأسا على عقب ، لتجتمـعوتقلب م  دون سابق إنذار
لم تتحدث عن موت ولا عن دماء ولا عن �كاء وندب ، لكننـا بـلا شـك �نـا داخـل منطقـة   ةإلا إن القصید

الموت والشهادة ، إن براعة الصائغ لم تتجلى في تكل�ف الرصاصة �النعي حسب ، بل في الصورة التي 
د فیها ذ�ر الرصاصة التي قدمها على شكل إشارة خاطفة �أنها ل�ست هي ابلغ حدث في الـنص رغـم ور 

أنها سببت الموت ، لأن النص �ان مشغولا ومدفوعا لإحداث التأثیر الأكبر والاهـم المتعلـق برسـم لوحـة 
مســة الخاتمــة ( لوحــة العــراق ) ، هنــا فــي آخــر لحظــة فــي آخــر حــرف تحققــت الشــهادة ولــ�س عنــد ملا

الرصاصة الجسد ، بل إن أثرها المتمثـل �اللوحـة العراق�ـة الرائعـة هـو مـن حقـق الشـهادة وأعـاد التـوازن 
للقصیدة التي انحرفت في المقطـع الأخیـر حینمـا �ـان مسـارها فـي المقـاطع السـا�قة یتحـدث عـن الح�ـاة 
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ــاج ــي هــذا التحــول المف ــلا ف ــاك خل ــارئ إن هن ــد ظــن الق والمــوت ، إلا إن  نحــو الجبهــة ئو�هجتهــا ، وق
الشهادة هي التي أعادت القصیدة إلى مسارها الأول حینما تكللت الح�ـاة الجمیلـة فـي المقـاطع السـا�قة 

( لوحة رائعة للعـراق ) ، ثـم إنـي أجـد نقطـة أخـرى مهمـة تسـتحق أن أشـیر          في الصورة الختام�ة
 ، فمطلـع الخاتمـة لایـوحي �ـان �ضـاإلیها ضمن الخاتمة وهي التحـول فـي الخطـاب داخـل هـذا المقطـع أ

 \( متع�ا عاد ...) إلا إن ( غیر ) انحرفت �الخطـاب                 س�حدث رغم صورة التعبما  خط�ا  
الحــدث بدرجــة عال�ــة جــدا لتظهــر الرصاصــة أداة المــوت فــي القصــیدة لتحــول الحــدیث مــن حــدیث عــن 

 .الشخص�ة وتفاصیل ح�اتها الیوم�ة إلى حدیث في الرثاء 
في قصیدته الأخرى ( أغن�ات العر�ف ص�اح ) یترك الصائغ قارئه حـرا فـي وضـع السـینار�و الملائـم     

لشهادة �طله في المعر�ة ، وهذه النها�ات المفتوحة تمثل شكلا مهما مـن أشـكال الخاتمـة الممیـزة التـي 
هدفه ترك نهایتـه مفتوحـة  تحاول �سر نمط�ة الخوات�م المألوفة ، إلا أن الصائغ وهذا ما أرجحه لم �كن

لهذا الغرض المتمثل �كسر الرتا�ة ، بـل أراد أن یوسـع مـن دائـرة الرثـاء عبـر إشـراك المتلقـي عمل�ـا فـي 
�التأكیـد   )29(رسم النها�ة عبر فاعل�ة التصور الذي �قول عنه درایـدن �أنـه ( �عنـي مـا نعن�ـه �الخ�ـال )

اعده فـي عمل�ـة التر�یـب والـر�ط ، وهـذا مـا حـدث أن النص �ضع مؤشرات ودلائل في طر�ـق القـارئ تسـ
 تماما في مواضع من القصیدة قبل الوصول إلى خاتمتها :

 كان (( ص�اح )) ، العر�ف �غني �صوت رخ�م                           
 ـ �بوح السواقي الحز�نة ـ     

 �قطر وجدا :                      
 (( اللي مض�ع ذهب .........

 الذهب یلقاه ...�سوق 
 واللي مض�ع محب 

 �مكن سنة و�نساه ... ))
 تقاطعه رشقات المدافع 

 (( �س المض�ع وطن
 و�ن الوطن یلقاه ... ! ؟ ))

 ثم �جلس فوق سر�ري 
 �حدثني عن هواه ....

 )30(. ف�أتلق اللیل : نجماته والرصاص                            
حزنا  بر صور النصوطن�ة لهذا العر�ف التي �مكن أن نستشفها عفي هذا المقطع نجد مع الروح ال    

ثـم الأغن�ــة  \�قطـر وجـدا  \إنسـان�ا ممزوجـا مـع الهـم الــوطني الـذي بـدا هـو الغالـب ، الســواقي الحز�نـة 
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الشعب�ة التي تجعل الكفة تمیل إلى الهم الوطني ، و ما یؤ�ـد هـذا هـو القطـع المقصـود مـن قبـل الـنص 
المحــب ) والمقطــع الثالــث (  \ضــ�اع  \والثــاني للأغن�ــة مــن جهــة ( ضــ�اع الــذهب بــین المقطــع الأول 

ـــ  ــوطن ) �فاصــل مــن داخــل الحــدث متمــثلا ب ( رشــقات المــدافع ) و�أنهــا صــوت الضــمیر     ضــ�اع ال
والوجـدان الحامــل للمسـؤول�ة الوطن�ــة ، لكـن لمــاذا هـذه الأغن�ــة ؟ ولمـاذا �ــل هـذا الحــزن ؟ أرجـح إنهــا 

 الخاتمة :       \ا س�حدث للعر�ف في قادم أحداث النص وتحدیدا ضمن النها�ة است�اقات لم
 قیل �ان ص�اح العر�ف إذا أطبق الموت فك�ه ، غنى . . .                          

 وقیل ص�اح المشاكس في الحب والحرب
 طلقته لاتخیب

 �شم النخیل ف�عرف أن الحبی�ة 
 برتقالي مرت ـ قبیل الغروب ـ �فستانها ال

 �عرف ماذا �خبئ ـ خلف السواتر ـ هذا المساء الثقیل
 ف�حمل رشاشته ـ صامتا ـ و�غیب

 )31(�جوف الظلام .                          
القصیدة �أنها تخبئ قدرا ما للشخص�ة ال�طلة ، أو إنهـا مرصـودة مـن القـدر وتسـیر إل�ـه �اطمئنـان     

المساء ) هذا من شأنه أن یوسع دائرة الترقب على القـارئ لاسـ�ما ( �عرف ماذا �خبئ ..          شدید  
صــفة الثقــل التــي أســندت لهــذا المســاء ، فضــلا عــن الجملــة الاعتراضــ�ة ( خلــف الســواتر ) التــي توجــه 
الحدث والقدر إلى متعلـق �المعر�ـة تحدیـدا ولـ�س شـیئا آخـر ، ل�ـأتي السـطر الأخیـر الـذي �قـدم للقـارئ 

�غیب فـي الظـلام ) ، هنـا  \صامتا  \( حمل الرشاشة     لومات عن العر�ف ص�اح  آخر التفاصیل والمع
�ــأتي الــدور علــى عمل�ــة القــراءة التــي تحــاول إتمــام قــراءة الحــدث واســتكمال تفاصــیله ، هنــا تغــادر 
الشخص�ة أجواء القصیدة إلى مصیر مجهول نرجح هو الشهادة من اجل الوطن لأن �ل ما قدمه النص 

لسا�قة مثلت دوافع لاتخاذ هذا القرار ، ولو أن الصائغ في هذا الموضـع تحدیـدا أشـار إلـى في الأسطر ا
الموت والى الشهادة �شكل م�اشر لأفقد رثاءه حرارة عاطفـة الفقـد وفقـدت تلـك الـروح الوطن�ـة �ثیـرا مـن 

 معانیها الشعر�ة على مستوى النص .
مهــداة إلــى روح الشــهید ( �ــر�م یوســف ) ال مفــي قصــیدته الأخــرى التــي عنوانهــا ( عــن الفتــى �ــر�    

الذ�حاوي ) �ما جاء فـي تـذییل العنـوان ، نجـد إن الخاتمـة هنـا أ�ضـا تـنهض �ـالنعي والرثـاء للشخصـ�ة 
 ال�طلة ، إلا أن اسطرها �انت تتحدث عن العرس والحناء والحبی�ات :

                          ...................... 
 )) ، أما قلت : إن جاء ـ دین على ـو�ا (( أم �ر�م 

 أزف لعین�ه أحلى ص�ا�ا (( المحاجیر ))
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 ها هو جاء 
 فما تنتظر�ن 

 والعذارى 
 جم�ع العذارى , تقاطرن من �ل بیت ، إل�ك

 على خفر
 �ن یرفعن ألحاظهن ،      

 )32(. لصورته                                               
     

وال تســیر القصــیدة مــن بــدایتها حتــى الخاتمــة التــي ظــل القــارئ ینتظــر إعلانــا رســم�ا علــى هــذا المنــ   
لشهادة الفتى �ر�م ، إلا إن النص یدعه �ستن�ط الموقف بنفسه �مـا هـو عهـد هـذه النصـوص الشـعر�ة 

 الرثائ�ة :            
                            . . . . .  . . 

. . . . . . . . 
 .إلى نخلة . . 

 في (( المحاجیر )) 
  )33(طار حمام العراق                           

نحــن إزاء صــورة �نائ�ــة عر�ضــة هــي البن�ــة الرثائ�ــة فــي الخاتمــة ، إن هــذه الصــورة ترتكــز علــى      
ا إلـى هـذا الشـكل البنـائي عبـر السـ�اق ت)  ، وقد تحول  الحمام  \علامتین س�م�ائیتین تتمثلان بـ( النخلة  

لصـورة الموضوعاتي المتمثل �العراق عبر تجر�ـة الحـرب والشـهادة بوصـفهما صـورة امتداد�ـة   \كاني  الم
النعـي والرثـاء  ) لتمـثلا الشـهادة ( الحمـام \( النخـل ) والمـوت  نالـوطصـورتا تضافر الحرب ، من هنا ت

 ي .لشخص�ة الفتى �ر�م ، فالنخلة والحمام استطاعا أن �عمقا من شدة الأثر لدى المتلق
الحال ذاته �قدمه الشاعر حمید سعید في قصیدته التي عنوانها ( اشراقات الشهید ع�اس بن شـلب     

) إذ تنهض الخاتمة �مهمـة تشـكیل بن�ـة رثائ�ـة للشـهید خلـت تمامـا مـن أ�ـة إشـارة إلـى لفـظ المـوت أو 
 الشهادة :

 ینهض ع�اس .. یودع والده والجیران                           
 یب طو�لا ... �غ 
 ثم �عود لقر�ته ..علما 
 )34(ر�حان.تار�خاً.. وطناً .. �اقة                            
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الر�حـان ) �لهـا إلـى رمـوز للشـهادة ، ممثلـة البن�ـة  \الـوطن  \التـار�خ   \هنا تتحول الأشـ�اء ( العلـم     
 الرثائ�ة للشهید .

الشاعر ، وهذه الصلة �ان لها دور مهم فـي تشـكیل ف�ما مضى تناولنا شخص�ات واقع�ة ذات صلة �   
بن�ـة الرثــاء ، فمــع حضـور حــرارة الانفعــال والمشــاعر أ�ضـا مكنتــه هــذه الصــلة مـن أن �كــون دق�قــا فــي 

 اخت�ار ابرز القضا�ا المهمة سواء في ح�اة المرثي أو في فنه لتكون جزءا من عمل�ة رثائه شعر�ا .
لع قصائد رثائ�ة غیر محـددة الشخصـ�ة ، أي شخصـ�ات عامـة ، وهـي الحال لایتغیر �ثیرا حینما نطا   

�التأكیــد ل�ســت �ــذلك فــي الواقــع لأن عصــر الم�ــارزة الشــعر�ة ومجــرد إث�ــات المقــدرة علــى الخــوض فــي 
مختلــف الأغــراض الشــعر�ة قــد ولــى إلــى الأبــد مــع القصــیدة الكلاســ�ة ســواء التراث�ــة أو قصــیدة التجدیــد 

لشـاعر قـد یتقصـد أح�انـا أن �قـدم قال�ــا عامـا لـنمط مـن النمـاذج ال�شـر�ة قـد تمــر والإح�ـائیین ، إلا أن ا
بواقـف متشـابهة لـذا �قـدم لنـا شخصـ�ة �الإمكـان ق�اســها علـى جمـع مـن النـاس ، وهـذا هـو الـذي نر�ــد 

 الإشارة إل�ه في النماذج التي سنقدمها لاحقا .
تي عنوانها ( مـوت المنـزل ) ، فهـي وان حق�قة لا�مكن أن نتجاوز قصیدة الشاعر یوسف الصائغ ال   

كان الموت حاضرا في عنوانها إلا أنها تراهن على شـعر�ة بنیتهـا الرثائ�ـة �قـوة عبـر طب�عـة البن�ـة التـي 
قام الصائغ بتشكیلها والموقف الجنائزي الـذي أعـده عبـر احتفال�ـة �بیـرة �الأشـ�اء التـي جعلهـا تصـطف 

طنع إلـى بن�ـة رثائ�ـة لفقیـده ، ومـع أن السـیدة المرث�ـة هنـا قـد في القصیدة التي حولها بذ�اء غیر مص
تكون زوجة الشاعر إلا إننا لانملك موجها دلال�ا على ذلك لذا عددناها غیر محددة ولكنها �كـل الأحـوال 

 محددة �النس�ة إل�ه  :
 

                              
 ..ومن �عد موتي .                                    

 نظرت إلى جسدي ...    
 و�كیت ..       

 أرى جثة امرأة 
 رافقتني ثلاثین عاما    
 أرى منزلا عشت ف�ه ،    

 �موت ،        
 وما زال مني �ه ، 

 دم�ة للطفولة ،
 ثوب مراهقة ،
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 قطة ،.
 وردة في �تاب

 ... رسائل حب مخ�أة..
 �عد موتي 

 ثتي .. وحزنتتطلعت في ج                              
 رأیت على شفتي �لمة     

 لم تتم          
 انحنیت ..        
 مددت یدي ..        
 ومسحت على شفتي ..        
 قم�ص نومها ،                                  

 ملقى على السر�ر                                       
 �تابها              

 �نةمنضدة الز       
 مشطها ..      
 المرآة      
 والمفتاح مایزال      

 فوق ال�اب          
 �فصل بین عالم الحضور 

 )35(وعالم الغ�اب .                                
علــى الــرغم مــن أن لفظــة المــوت التــي تمثــل علامــة علــى الرثــاء حاضــرة فــي العنــوان ، إلا أنهــا لــم     

إلى بن�ة  من خلالها التوازن لع�ة الإسناد التي أعاد  عائد إلىالسبب في ذلك  تضعف من وهجه مطلقا و 
ـ المنزل ) لیدخل المتلقي مجـددا فـي لع�ـة التخیـل والاحتمـالات ، ولـو موت (                   العنوان  

ته قال الصائغ موت الحبی�ة مثلا ، أو أ�ة ذات إنسان�ة أخرى لحكم على میته �الموت حقـا وعلـى قصـید
�الفشـل ، ثـم إن العنــوان لـم �كــن لع�ـة غیــر مقصـودة ، بـل هــو تكن�ـك واع مــن الصـائغ الــذي حـول �ــل 

ــى �رنفــال للأ ــى شــيء فــي القصــیدة إل ــة شــ�اء ، إذ عمــل عل صــهر المرثــي ( الســیدة ) �الأشــ�اء البیت�
، فللأشـ�اء  النسائ�ة الخاصة ، وهنا �أتي دور الأش�اء في عمل�ـة تأسـ�س البن�ـة الرثائ�ـة فـي القصـیدة

 . )36(قوة لاتجار�ها قوة الكلمات ولها سلطة تستمد وجودها من اله�منة والحس والإدراك 
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منذ السطر الأول �عمد الصائغ إلى مفاجأة القارئ حینمـا �قلـب الصـورة عل�ـه ، فالشخصـ�ة المیتـة      
لقـي یتمثـل فـي عمل�ـة هي التي تقوم بنعي نفسها بنفسها ، وهنا یدخل الصائغ في رهـان جدیـد مـع المت

إقناعه ، ونجده �كسب هذا الرهان حینما �سلك طر�قا آخر ارتكز علـى العفو�ـة والفطـرة التـي مـن شـأنها 
أن تق�م عزاء �بیرا للذات على موتهـا و هـي مـا تـزال فـي بهجـة العمـر وهـذا ماقدمتـه الأشـ�اء النسـائ�ة 

 \سر�ر  \قطة  \ثوب  \أن تتحقق : ( دم�ة التي تحولت إلى قبور صغیرة لأمن�ات ورغ�ات لم �كتب لها 
مرآه ... ) ، فهذه الأش�اء مجتمعة صـورت لنـا ح�ـاة ملیئـة �الحـب والأمن�ـات والبـراءة   \مشط    \منضدة  

إلا أنها �عد أن اجثم علیهـا المـوت تحولـت إلـى قبـور لتلـك الأمن�ـات ، و�ـأن الصـائغ مـع �ـل ( شـيء ) 
اجعـة والتحسـر ، وطالمـا أن الأشـ�اء التـي مـلأت المنـزل قـد طالهـا �قدمه لنا �قدم معه شعورا هائلا �الف

الموت فان المنزل قد طاله الموت أ�ضا ، وطالما أن الأش�اء هي جزء من ح�اة الشخصـ�ة فإنهـا إشـارة 
على موتها وفقدها ، هنا الأش�اء مجتمعة استطاعت أن تحقق هذه الدلالات وان تشكل وتخلق لنـا بن�ـة 

عـة الفقــد والمـوت ( فقـد لاتكــون الأشـ�اء بـذاتها رمـوزا ، ولكــن تجم�عهـا �مـنح دلالــة رثائ�ـة صـورت فج�
 )73(معینة )

�مكن أن اعد قصیدة الشاعر سامي مهدي ( الشهید �كتب إلى امرأته ) أنموذجا للرثاء غیر المحدد     
، وأنهـا  حددت �الزوجة لكنها زوجت من ؟ فهي صورة عامة غیـر محـددة لكـل زوجـة  أنهاأ�ضا صح�ح  

أ�ضا تقترب من قصیدة الصائغ في خطابها من خلال تحول المیت إلى راو ول�س مرو عنه ، إذ تص�ح 
 فیها الشخص�ة ال�طلة (الشهید) هي نفسها الراوي في تجر�ة استشراق�ة للشهادة :

 دعي �ل شيء �ما �ان                       
 وانتظر�ني                   
 ولا ت�أسي من إ�ابي                   
 دعي قلمي                   
 ودفاتر شعري                     
 وت�غي                    
 وفوضاي في �تبي وث�ابي                    
 وقولي إذا سأل الصحب عني                                            
 ((س�أتي ))                                                                                                       
 ولا تكثري في الجواب                   
 ففي عصر یوم جمیل سآتي                   
 ولن أطرق ال�اب أو أتلكأ                  
 بل أتسلل مثل الهواء إلى غرفتي                      
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 لأقرأ قلیلاً                   
 )38(واقرأ ما �نت أرجأته من �تابي .                                           

ل�س اعت�اطا أن یدع سـامي مهـدي شـهیده یتحـدث بلسـانه ، و�ـان �مقـدوره أن �قـدم فعـل الشـهادة     
آخـر ؟ لمـاذا هـذا  �النواح والعو�ل �ما هـو مـألوف ، لمـاذا العـودة إلـى البیـت والزوجـة ولـ�س لأي مكـان

ال�قین �العودة والاطمئنان إل�ه و�أنه لامـوت أمامـه أو خلفـه بـل لامـوت �عـد الآن ؟ التسـلل مثـل الهـواء 
والانس�اب�ة �الـدخول و�تمـام قـراءة الكتـاب ، هنـا اطمئنـان غر�ـب جـدا ، �ـل هـذه الأشـ�اء اسـتطاعت أن 

ه المعاصرة ومن ثم حققت الفرادة للنص تخرق منطق�ة الحدث لتمنح الرثاء شكله وطعمه الخاص ومیزت
) الفعـل والحر�ـة والقـدرة  الشـهید (        ، إذ إن شعر�ة هذه القصیدة ترتكز علـى امـتلاك هـذا المیـت  

 على العودة . 
 
 

      
  الرثاء في بن�ة القصیدة القصیرة   
 

صـیرة الضـ�قة هـو �حـد ذاتـه القاعتقد �ما لا�قبل الشك أن وجود بن�ـة رثائ�ـة داخـل جـدران القصـیدة     
عــن تقالیــد القصــائد الغرضــ�ة الكلاســ�ة ســواء التراث�ــة أم الحدیثــة ، هــذا مــن جهــة ، ومــن جهــة  خــروج

أخرى ، هو تأكید للسمة الجمال�ة التي تتمتـع بهـا القصـیدة المعاصـرة التـي تتـأتى مـن إمكاناتهـا العال�ـة 
 أن الشـيء الأهـم هنـا هـو ��ف�ـة تشـكیل مثـل هـذه وتعدد وسائلها البنائ�ة والفن�ـة وتطـور بلاغتهـا ، إلا

البن�ة التي �فترشها الرثاء وهـو غـرض �حتـاج إلـى طـول نفـس وتفصـیل وسـرد فضـائل و�كـاء الـخ ، أو 
حتى �النس�ة إلى النماذج الشعر�ة الطو�لـة نسـب�ا التـي تطرقنـا إلیهـا فـي مطلـع الدراسـة ، فقـد احتاجـت 

فائدة و�ـتم إ�صـال المعنـى وتشـكیل الدلالـة ، �ـل هـذه المعوقـات إلى مساحات نص�ة �اف�ة �ي تتحقق ال
اســتطاعت القصــیدة القصــیرة أن تتجاوزهــا �فضــل طب�عتهــا البنائ�ــة الدینام�ــة الط�عــة التــي مكنتهــا مــن  
امتصاص أ�عـاد تجر�ـة الرثـاء وان تقـدمها �شـكل مختلـف تمامـا عـن الرثـاء الـذي اعتـادت عل�ـه الذائقـة 

ون طو�لــة ، �الضــ�ط �مــا لمســنا ذلــك فــي النمــاذج الســا�قة وان �انــت القصــیدة العر��ــة علــى مــدار قــر 
القصیرة أكثر تعقیدا منها وهذا �شـمل الرثـاء المحـدد �شخصـ�ة معروفـة أو ذات صـلة �الشـاعر أو رثـاء 

 الذات غیر المحددة .    
ي �ر�م التـي رثـى بهـا من قصائد الرثاء القصیرة التي أجدها مهمة من الناح�ة الفن�ة ، قصیدة فوز      

ــا     الشـــاعر  ــا ( مـــوت حســـین مـــردان ) ، وأقـــول عنهـــا مهمـــة لأنهـ ( حســـین مـــردان ) التـــي عنوانهـ
اســتطاعت أن تتجــاوز إشــكال�ة القصــر فــي المســاحة النصــ�ة عبــر تكن�ــك بنــائي شــعري هــو ( المعــادل 
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حـدیث عـن المـوت الموضوعي ) الـذي اسـتطاع أن �حـول الخطـاب الرثـائي مـن وجهتـه الم�اشـرة عبـر ال
وتفاصیل ذلك إلى خطاب رمزي اتخذ شكلا آخر عبر بن�ة المعادل المقترحة في القصیدة وهي ( الطیر ) 
ومــا �مثلــه مــن دلالات �ثیــرة لتنحصــر فیهــا صــور الح�ــاة والحر�ــة والانطــلاق ووو الــخ ، وهــي دلالات 

�ة متحققة من خلال هـذه د وشعر مفارقة في أ�عادها الدلال�ة عن الموت ، ومن ثم نكون مع انز�اح جدی
    المفارقة .

 جلیدٌ على الأرض                          
 في الأفق طیر

 �ضيء جناح�ه برد الجلید
 �حلق لكن رعشته تستب�ه ،

 فینحل جزءاً فجزءاً 
 لمرث�ة عودته على دفئها

 في خر�ف جدید ،
 ولم �ستفق �عدها... 
 
  )39(. الأفق طیر�ان في                            

�ما هو واضح ، لا وجود لأي خبر عن حسین مردان منذ بدء السطر الأول حتـى آخـر سـطر فیهـا ،    
وهذا �حد ذاته �عد خروجا على طب�عـة الرثـاء الـذي �ضـع المرثـي صـوب عین�ـه ، إلا إن الطیـر هنـا هـو 

خصـ�ة مـردان التـي �انـت البدیل النصي عن شخص�ة مردان وهو اخت�ار موفق منـه لأنـه یـتلاءم مـع ش
    �حر�ة مطلقة حتى أنها  تحیى

 
تتجاوز الضوا�ط في أح�ان �ثیـرة ، إلا أن للطیـر بـراءة أ�ضـا �انـت شخصـ�ة مـردان تملـك منهـا الشـيء 
الكثیر ، القصیدة منذ البدء تلمح �طا�عها الرثائي وان �ان متخف�ا حینما تقدم ثنائ�ة بدت غیر متهادنـة 

 ) و�أنه صراع الطب�عة بین الح�اة والموت ، صراع من اجل ال�قاء :الطائر  \( الجلید  
 في الأفق طیر . جلید على الأرض                                

مردان �شكل تدر�جي  \هذا الصراع نجده یؤسس لعمل�ة الرثاء التي نجد آثاره بدت تظهر على الطیر    
 ب�اني في الصور الآت�ة :

 خر�ف .... لم �ستفق �عدها ( موت )  \مرث�ة \ینحل  \ینحل  \ر ...رعشته في الأفق طی    
 موت تدر�جي .................................                  



 ةمحور الأول المؤتمر قسم اللغة العر��  جامعة واسط      لكل�ة التر��ة / المؤتمر العلمي الرا�ع
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ

 2011نس�ان   7-6�العلم والمعرفة نبني العراق الجدید  
 

188 

هنا �ـأتي دور الطب�عـة الكتاب�ـة التـي اسـتثمرتها القصـیدة القصـیرة ضـمن بنیتهـا حینمـا تـرك الشـاعر    
خیـر و�أنـه فاصـل بـین واقعـین ( الح�ـاة والمـوت ) ومـا یؤ�ـد ذلـك فراغا ( ب�اضا ) بین النص وسطره الأ

ع�ــارة الســطر الأخیــر المســتندة علــى دلالــة الفعــل الماضــي النــاقص ( �ــان ) الــذي �إســناده إلــى ع�ــارة 
 الطیر الأولى ذاتها أشرت إقصاء صورة الح�اة من النص و�حلال صورة الموت بدلا عنها :

 الخاتمة : �ان في الأفق طیر ...... ة : في الأفق طیرمطلع القصید                  
 �معنى إن الح�اة صارت فعلا ماض�ا .    
أظن أن �مقدور أي احد آخر لو درس مثل هذه القصائد أن �كتب أكثر وأكثر وان �طیل في التحلیـل     

اسـتطاعت  وان �كتشف قضا�ا جدیدة ضمن هذه المساحات النص�ة القصـیرة ، إذ إن قصـیدة فـوزي هـذه
أن تخلق بن�ة رثائ�ة من خلال إمكاناتهـا ال�سـ�طة ولغتهـا السـهلة التـي �انـت تسترسـل �عفو�ـة ، إلا أن 
الشعر�ة والتمایز نجده تحقق من خلال القدرة علـى توظ�ـف جم�ـع الإمكانـات اللغو�ـة واسـتثمارها ضـمن 
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