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The imagined place in the Andalusian war poem in the Almohad and 

Bani Al-Ahmar eras 

 
A B S T R A C T  

    The imagined place took a significant part of the Andalusian war 

poem. The Andalusian poet resorts to what saves him from the 

psychological, social and political pressures, and there is often in the 

imagination what fails from the nation. Weaving imagination, and every 

poet has his ability to imagine, and this ability differs from one poet to 

another. The poets of Andalusia in the poems of war, we find in them a 

clear statement in drawing a picture of war and the ability to imagine. 

Some of them draw a simple picture in their imagination close to reality, 

and some of them go to works of imagination 
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 المكان المتخيل في قصيدة الحرب الاندلسية في عصري الموحدين وبني الاحمر

 أ. د رعد ناصر مايود         الباحثة: ايمان جليل طعمة
 جامعة واسط  / كلية التربية للعلوم الانسانية

 الملخص

خذ المكان المتخيل حيزاً ليس بقليل من قصيدة الحرب الاندلسية فالشاعر الاندلسي يلجأ الى ما ينقذه من الضغوطات أ    
من الامة وهناك سبب لابد من الإشارة الية ان الشاعر النفسية والاجتماعية والسياسية وغالباً ما يوجد في الخيال ما يخفق 

يمحو من ذاكرته تشوه الأمكنة الذي حدث نتيجة الحروب ويستبدلها بصوة من نسج الخيال، ولكل شاعر قدرته في التخيل 
الحرب  خر فشعراء الاندلس في قصائد الحرب نجد عندهم تبياناً واضحاً في رسم صورةتختلف من شاعر الى آ وهذه القدرة

 والقدرة على التخيل فمنهم من يرسم صورة في مخيلته بسيطة قريبة من الواقع ومنهم من يذهب الى اعمال الخيال.
 ، الحياة ، الشعر ، الانسان ، المكان الكلمات المفتاحية: الخيال
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 المكان المتخيل

 في كبيرة ة  ي  أهم   من له لما ؛العصور مر على والفلاسفة النقاد من كثير شغلت التي ةالمهم   العناصر من الخيال عد  ي      
 الخيال ةي  أهم   ينكر أحد ولا لخ،إ ...،والمسرحية ،القصة ،الروايةو  ،والرسم ،الشعر مثل والمعرفية الثقافية المجالات جميع

 . والفلاسفة والنقاد الكتاب بين العصور مر    على اختلف مفهومة لكن   خاصه الأدب في
 في اللُّغة:الخيال 

نْ  إ لَيْه   ي خَي ل  : ﴿تعالى قوله في الكريم القرآن في تخيل لفظة وردت     مْ  م  حْر ه   ابن وذكره، (.66طه:  )﴾تَسْعَى أَن هَا س 
 عليه وخيل .ظنه ة:وخيلول ة،ومخال ةومخيلة، كمحر   لاناً،وخي وخالاً  ن  ار سويك وخيلة، خيلاً  يخال   الشيء خال" :قائلاً  منظور
 (518لسان العرب، ابن منظور:  ")والتوهم الظن هو الخيال أن   ، أيْ إليه التهمة هَ وج   :لاً وتخي   تخييلاً 

 تنازدا :بالنبات الأرض واختالت ،الوهم إليه ووجه وشبه بسل   :كذا ه  ن  أ ليهإ خيل: "الوسيط معجم في وردت كما    
 ،الطيفو  الشخص: الخيال .له فتخيل ،تخيله يقال ،وتصوره لهتمث   والشيء ،خياله لي تخيل يقال ،تشبه الشيء، هل وتخايل

معجم الوسيط،  ")كالظل    تراه  ما :شيء وكل ،المرآة  في الشيء وتمثال ةوصور  ،صور من والمنام اليقظة في لك تشبه وما
  (.266مجمع اللُّغة العربيّة: 

 اليقظة في الإنسان لدى لةالمتخي   ورةوالص   ،والظن والتشبه وهمالت فلك في يدور الخيال مفهوم أن   سبق امم   نستنتج    
 . البصري   بالجانب قةمتعل   هاوكل   ،والمنام

 أما في الاصطلاح
 الخيال مفهوم نجدد، و والنقا والباحثين والدارسين ةالفلاسف عند النظر وجهات اختلاف بحسب يختلف الخيال مفهوم ن  إ    

 ،بينها من والشعر ةالمحاكا على ةقائم عنده الفنون  فجميع ،للشعر ةالعام   نظرته من تنبع (،platon) فلاطون أ عند والتخيل
 ،عنها وبعيد الحقيقة يلامس لا ه  ن  لأ ؛الشعر (فلاطون )أ يرفض لذلك للمتلقي الفهم تحقق لم ةالشعري ةالمحاكا نأ يرى  لكنهو 

 ،فقط منها صغيراً  جانباً  تلمس هان  لأ ؛شياءالأ جميع صنع من نتتمك   هان  أ ويظهر ة،الحقيق عن ةبعيد ةالمحاكا" :يقول حيث
 )266.9معجم الوسيط:  ")منها شبهاً  لا  إ لجانبا هذا وليس

 الشعر ةلهلآ تابعين الشعراء ن  إ فلاطون أ ويقول ،الحقيقة عن بعيداً  وتجرفنا الأشياء من اً صغير  جانباً  تحاكي ةفالمحاكا    
 لهةالآ تبث منشد" :يقول إذ ،قولهم في أحراراً  يكونون  لا وبذلك ،لسنتهمأ على حديثها وتبث الشعر لو ق تلهمهم التي وهي

 الآلهة، حديث هو يقبل له ليس حديث بلسانه يقول الشاعر ن  أ يعني وهذا ،(.19 :1969أفلاطون،  ")لسانه على حديثها
 عقول يفسد لي يظهر ما في ةالمحاكا شعر جميع" :فيقول ،ومفسدها العقول رمدم   الشعر ن  أ يرى  وكذلك، عليهم تملي وهي
 .(196: 1969أفلاطون،  ( "يسمعونه الذين

 وظائف من ةوظيف هاوعد   ،(phantasia( )الفنطاسيا) سماها التي ةالمخيل في يشك فلاطون أ كان مرالأ وفي بادئ     
 توضيح على ةبالقدر  ةللمخيل اعترف ه  ن  أ لا  إ ة،الكاذب وهاموالأ هواءالأ خلق عن ةالمسؤول وهي ،السفلى بالنفس ما سم اه

 ،والتخيل ،والتذكر ة،المشترك محسوسات دراكإ نأ لىإ ذهب لاطون أف ن  أ ووجدنا ،(.91 :1984مجدي وهبة، )الرؤيا
 والتخيل العقل ذلك يدرك مان  إو  ،الموضوعات بين ةالمشترك السمات تدرك لا الحس عضاءأ  ن  أو  ،لحس الا للعقل وظائف

الحسين الحايل، )التفكير في واستخدامها ة،الحسي الصور استرجاعها :وظيفتين التخيل يؤدي وبالتالي التفكير ةماد عنده
 مفهوماً  نجد لم ةوالدراس البحث خلال ومن ،الخيال هو للوهم ساسالأ المصدر يجعل فلاطون أ نجد وبذلك ،(.23 :1988
 .للمتلقي ليلظوت هامإي ةوسيل يعده فهو ،فلاطون أ عند للخيال واضحاً 

 يرى  الذي (أفلاطون ) رأي عكس المحاكاة هدتول   الشعر يرى  فهو (؛فلاطون )أ ستاذهأ لرأي اً مخالف رأيه كانف رسطوأ ام  أ    
 ،حساسالإ دون من  للخيال وجود فلا الإحساس من نابع هو أرسطو عند فالخيال ،والوحي الإلهام من ناتج الشعر أن  
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عاطف )مختلفين والتصور والخيال التصور وجود تدرك لم والخيال الإحساس يوجد لم ومتى ،الإحساس عن يختلف فالخيال
 من هو والخيال الإحساس افرظوت الخيال مصدر حساسالإ يجعل أرسطو ن  أ نفهم ذلك ومن .(.9 :1984جودة نصر، 

 . التصور يحقق

 ولا ،الإحساس دون  من له وجود لا وهو والتفكير حساسالإ عن زمتمي   شيء فهو ،التخيل ام  أ (النفس) كتابه في ويقول    
معجم ( أخط أو صواب على نكون  أن ونستطيع ،بها نحكم ةقو   وأ ةحال هو والتخيل ،التخيل بوجود إلا   الاعتقاد يحصل

 لا  إ للتخيل وجود ولا ،والتخيل حساسوالإ التفكير بين (رسطو)أ زمي   وبهذا .(.91المصطلحات الأدبيّة في اللغة والأدب: 
 . الإحساس بوجود

 اهسم   الذي الخيال بين زمي   قد (DanteAlighievi) دانتيأن   نجد الأوروبية الوسطى العصور دراسة و البحث وعند    
معجم )والوهم النفس خداع مصدر هو الذي المجرد الخيال وبين، الفني وأ الشعري  الإبداع فكرة يرادف الذي السامي بالخيال

 (.91المصطلحات الأدبية في لغة والأدب: 

 في الآراء بعض وسنذكر الأوروبية المذاهب تعدد بسبب ؛الحديث العصر في والخيال التخيل مفهوم تعدد ذلك بعد     
 ومنفصلة ،الحواس على للانطباعات نسخ مجرد والصور الأفكار عد   حيث (D.Humeديفيد هيوم ) رأي منها العصر هذا

عاطف جودة )جديدة محسوسات تخيل على الإنسان قدرة ونفى الخالص الحس بوجود إلا   له وجود لا الخيال وعد   ،عنها
 . الحس نتيجة هو عنده فالخيال ،الحس غير من للخيال وجود لا على ديؤك   هن  إ :أيْ  ،(.15نصر: 

 ةالعملي   في لاً عفا عنصراً  هعد   إذ، سابقيه عن رتغي   قد نجده( فImmanuel.Kant) كانت عند الخيال مفهوم اأم      
 العقل في توجد المختلفة دراكاتالإ ن  "إ (:كانت) يقول اً،ممكن ويجعله ،الواقع لىإ الذهن في ما يترجم الذي فهو الإبداعي ة،

 ةقدر  فينا توجد أنْ  ينبغي ثم ومن ،اً ضروري   اً مطلب الحس في وجودها يخالف نحو على ربطها ويبدو ،منفصل نحو على
 (.22المصدر نفسه:  ")الخيال سوى  آخر شيئاً  القدرة هذه وليست المظهر يبدها التي ةر ثالك تركب ةالفع  

 فهو ،تحتاجه القوى  فكل   هاأجل   هو فالخيال ،الخيال عن ىتتخل   أنْ  يمكن لا الإنسان قوى  من قوة يْ أ ن  إ يضاً أ ويقول    
  (388 :1997محمد غنيمي هلالة )ضروري   ةإنساني   قدرة يعد

 ياً معد ليالتخي يكون  نْ أ يفوين الموجودات لجوهر مباشر إدراك التخيل (Gastan.BaChelard) باشلار ويقول    
 (64: 1984ة. )غاستون باشلار،الغيب مفهوم ويحطم

 عن مقنعاً  تعبيراً  ليست عنده ةالصور  نجد الفردي شعوراللا   ةفكر  عن ميتكل   عندما( فSigmund.Freud) فرويد ام  أ    
 (37: 1982. )فرويد، والخيال ةاليقظ حلم بين ةبالعلاق وتمسك ة،المكبوت الرغبات

 ولكل ،متغير مفهومه ن  أ لنا تبين الحديث والعصر ،القديم العصر في الغرب عند الخيال لمفهوم دراستنا خلال ومن    
  .عندهم واضح مفهوم ساكإم على قادرين غير يجعلنا الذي السبب هذاو  ،واتجاهه ةالخاص   نظرته واحد

 ،لةعفا كقوة إليه ينظر ولم ،للوهم مرادفاً  الخيال الكندي لعجإذ  العرب عند التخيل مفهوم نقف على نْ من أ د  لاب  و       
 وتحريك المتلقي نفس في أثر من التخيل يتركه وما ،ةوالشعوري   ةالإبداعي   ةالعملي   في وأثره له يالجمال جانبال وأهمل

  (.16 ـــــ 15حازم القرطاجني )الابداعي للعمل الرفض أم بالقبول كان سواء انفعالاته

 ،الفلسفي   التفكير جزاءأ من اً جزء الشعر وجعل ة(،المصور ) اسم التخيل على طلقأو  ة،بالفلسف دبالأ الفارابي وربط    
 اكتفى رابياوالف، (.16حازم القرطاجني: )وعماده وجوهره الشعر ساسأ التخيل وجعل ،نفسي عنده ةالمحاكا منطلق وكان

 قاويلالأ استماعنا عند لنا ويعرض" :يقول هن  إف ،للتخيل اً دمحد   اً مفهوم يعط   ولم ،دبي  الأ العمل في التخيل ثرأ عن بالتحدث
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 من نان  إف :تعاف ما يشبه الذي الشيء لىإ نظرنا عند يعرض بما شبيه نفسناأ في عنها يقع الذي التخيل عن ةالشعري  
 فنفعل لنا خيل ملح ة،الحقيق في ليس ه  ن  أ يقنات نْ إو  ،فنتجنبه منه نفسناأ فتنفر عافي   امم   ه  ن  إ الشيء ذلك لنا ليخي   ساعتنا

 ،القول ذلك لنا خيله كما مرالأ ن  أ قناتي ولو فيها كفعلنا ،كذلك ليس مرالأ ن  أ علمنا ن  إو  ة،الشعري   قاويلالأ لنا تخيله فيما
 ،لتخيله اً مضاد   علمه وأ ظنه يكون  ما كثيرا لأنه علمه او وانه تتبع امم   كثرأ تخيلاته فعالهأ تتبع ما كثيراً  نسانالإ ن  إف

 لىإو  ،شيءلل ةالمحاكي التماثيل لىإ النظر عند يعرض كما ،علمه وأ ظنه بحسب لا تخيله بحسب الشيء فعله فيكون 
  (.19:م1991الفارابيّ، )موربالأ ةالشبيه شياءالأ

 عند النفوس في ةالمحاكا تتركه الذي ثربالأ ،المتلقي في التخيل ثرأ هشب  إذ  اً؛واضح طورسأب الفارابي رث  أت نرى     
 طريق عن يتحقق ثيرأالت هذا ن  إ ويقول ،لتحقيقها الشاعر يسعى التي ةالمقصدي هي المتلقي في ثيرأالت ن  أ ويرى  ،رسطوأ
 تنشطة مخيل قوالأ طريق عن هذا يحدث نْ أ ويمكن ،ثيرأالت حداثإ من يمكنه مناسب جو   ةتهيئ به يقصد الذي (يحاءالإ)

 التخيل يقصده ما ضد   وأ مع يقف المتلقي يجعل امم   ة،القصيد موضوع تناسب شياءأو  فكار  أ من المتلقي ةذاكر  في ما
 طريق عن المتلقي في ثيرأالت يه للشعر ةساسيالأ ثيمةال ن  أ هذا من ونفهم ،(.16:حازم القرطاجنية)القصيد في الشعري 

 مرالأ في تخيل نأ نهاأش من شياءأ من تؤلف التي هي ة،الشعري   قاويلالأ" يضاً أ ويذكر ،انفعالاته تثير التي التخيل عمليه
إحصاء العلوم، )هواناً  وأ ة،لالج وأ ،قبحاً  وأ جمالاً  ام  إ وذلك حسنوأ فضلأ شيئاً  وأ والخيالات ةالمخاطب فيه الذي

 هو لخيالاف ة،هين وأ ة،جليل وأ ة،قبيح وأ ة،جميل شياءأ الخيال طريق عن ينتج الشعر ن  أ يعني وهذا ،(.42:اللفارابيّ 
 رهالقا عبد ماأ ة،المحاكا في كما ة،نفسي   ةنظر  كانت الفارابي ةنظر  ن  أ لنا يتبين خلالها ومن ،الشعر تاجاتن عن المسؤول

بَال ه مْ ﴿ة:نيآالقر  ةيالآ من اً نابع يهأر  فنجد الجرجاني ي ه مْ  ح  نْ  إ لَيْه   ي خَي ل   وَع ص  مْ  م  حْر ه   ينظر فهو، (.66طه:  )﴾تَسْعَى أَن هَا س 
القاهر  عبد)منفي نفاه وما ثابت يثبته ما عد   يمكن ولا ،صدق عليه يقال نْ أ يمكن ولا ،وكذب خداع ه  أن   على التخيل لىإ

  (.245الجرجاني، 

 ما على ليالتخي يعاون  فهو ،القول فيه الذي للغرض المناسبة المعاني اختيار على دأك   قدف القرطاجي حازم اأم       
 تصور" عنده لتخيلاف ،(.94، 90حازم القرطاجني، )الشاعر لها لخيي بما تتخيل فالنفوس ،المتلقي نفس في ثيرأت من يراد

 ")واع لا انفعال لىإ يويؤد   (،سلوبوالأ ،والنظم ،والوزن  ،والمعنى ،اللفظ) المختلفة الشعر عناصر السامع نفس في ةتنشئ
 .صورة ليرسم العناصر هذه يمزج شاعرالف الشعر عناصر ةجه من يقع فالتخيل، (.180:محمد عزام

 د العربالنقا بينما ةاليوناني   ةبالفلسف متأثر   القدامى العرب ادق  الن   عند الخيال مفهوم أن   الدراسة خلال من لنا ضحيت  و     
 على ةبالصور  التفكير" :يقول فهو ،لصورةبا الخيال ربط لىإ (هلال غنيمي محمد) ذهبف ،يختلف عندهم المفهوم يندثالمح

 ن  أ نفهم هذا ومن( .389 .388محمد غنيمي هلال: ")آخر فني مذهب لىإ فني مذهب من تختلف فنية طرق  حسب
 . المذاهب اختلاف بحسب الطرق  هذه وتختلف ،المتخيلة الصورة إنتاج في مختلفة اً طرق هناك

ة، الصور  إنتاج دباءالأ بها يستطيع التي ةنساني  الإ ةر طالف على يقوم ه  ن  أب عنه ويقول للتخيل رأي له ضيف شوقي ونجد      
 توجد وعندما راسخة وتبقى ،عقولهم في نمتك ةسابق يسحاسأو  تراكمات نتيجة هي ماإن   ،الهواء من فتؤل   لا ةوالصور 

 دباءالأ عند والخيال وعملهم ابتكارهم من ةالصور  فتكون  ،لها يطمحون  التي ةالصور  تؤلف وبها ،يظهرونها المناسبة ةفرصال
شوقي ضيف، )جديد من بنائها دةعاإ و  العقل في نةالكام والمحسوسات المدركات تنشيط: هما ساسيينأ عنصرين على يقوم

 اً ارتباط مرتبط بداعوالإ المبدع يريدها التية الجديد ةالصور  نتاجإو  لخلق ساسالأ ةالملك هو الخيال فيعد( .167::2004
 ابتكارهم من صبحت وبهذا ،جديد بشكل   ةالصور  رسم ويتم ،العقل داخل في لما ؛والاستذكار الاسترجاع ةبعملي وثيقاً 

 فيؤل   التي ةالملك" فالخيال ،الخيال دون من  ةصور  نتاجإ خاص بشكل والشاعر عام بشكل ديبأ يأ يستطع لمو  ،نتاجهمإو 
 (.224:.2001أحمد مطلوب،  ة")صور  ديبالأ بها
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 وصفاته حقائقه ذكر وأ ،المكان ذلك تصوير لىإ يسعون  لا المكان استدعاء عند قصائدهم في الشعراء من اً كثير  نجد      
 ة،الشعري   وثقافته الشاعر ةفكر  تنضج التي المكان ودلالات يماءاتإ كل   ينمستعمل جديد من خلقه ةعادإ  على يعملون  بل

 ةالمجرد العلاقات من نظام ــ ذلك عن فضلاً ــ  ه  ولكن   اً،وحجوم ة،هندسي بعاداً أ كونه على يقتصر لا" الشاعر لدى فالمكان
( 36: 1998إضاءة النصّ )اعتدال عثمان،  "الذهني التجرد من يستمد ما بقدر ةوالمحسوس ةالمادي شياءالأ من يستخرج

 في ةالحيا يبث الاستنطاق وهذا ،رموزه استنطاق يحاول بل اً،جامد ثراً أ بوصفه ليس المكان يستدعي ندلسيالأ راعفالش
 لتوضيح ةالمخيل يستعملـ أيضاً ــ  فالشاعر ،( .187ـ  186: 2912جمعه: حسين يوسف الجبوري، )جديد من ماكنالأ
 تفوق  ةجميلة صور  المكان لنا ريصو   شاعر فهناك ،للمكان نظرته تعكس ةصور  نتاجإو  ،للمتلقي ةالمقصدي صالإيو  فكارالأ

 ةالصور  غيرة بصور  المكان نفس ريصو   نجده شاعر وهناك، به تعلقه ىدم وأ للمكان هحب   بسبب وذلك ؛الحقيقي جماله
 ،المكان لهذا ذكره بسبب ؛به يشعر الذي لمالأ مدى وأ المكان من نفوره ىدم يعكس وهذا ،ولالأ الشاعر صورها التي

 ة،الحقيق بين تمزج قصائد لينتج مخيلته في الحرب مكان لنا يصور ـ مدار الدراسة ــ العصرين في ندلسيالأ شاعرلفا
 ه(:527الصقلي  )ت حمديس ابن يقول والخيال

                                                                    

 ]الكامل[  

 لوكواه م  ـــــــاجـــمـــج عـــــيـــنج سقيتُ  يونهاقُ  ور ـُعسُــ يــــف اتـــــشـــطـــعـــوم

 ــــــــلبواب ماء  الدّ   من وبُ ـــصُ ـــي   د  ـــــــــرع اــوقعهــل ؤوس  الرّ  على روق  بال ومن

 داولـــج وق ـــــــــــف نـــنهــم ةر ـــــو نثـــم ت  ـعــطّ ـقـــت راشـــفـــال ــــةحــنـــجأ نّ ـــــأوك

 لــــــــاحـــســــالــــب ب  ـــــعطــمُ  ةنيـــجّ المل ه  غمد   في ض  ـــراك ضــــيـــبأ ل ّ ـــــكُ  نــــم

 لــــوائ وقــــــائــــــع تد  ـــــه  ــش   بمضارب   هاسرد   حبائك   في رائبـــضالـــ ي ر ــــغـــي

ـمــب ولُ ـــــطـــي ر  ــــف  قـــ اـــــمــــن  ــــأوك  ناملأ ثرأ ل  ـــــمــنـــلــــل هـــــلــــرم يـــــف ه  ــتــن ــ

 .382ديوان ابن حمديس: 
       

 ة،المعرك في حاضر   ه  ن  أك تجعله يللمتلق   ةصور  يرسم امم   والخيال الواقع بين ويربط ة،والمعرك السيف لنا ريصو   فالشاعر 
 ،عناقالأ من كثير بقطع لا  إ يذهب لا للقتل والعطش ،الدماء وسفك ،للقتل السيوف عطش هو مجازي  بتعبيرة القصيد أيبد

 ةحرك ةشد   ومن ة،غزير  والدماء ،رعد هن  أك ،الرؤوس على وقعه في البرق  هويشب   ةالمعرك في السيف ةحرك لنا رويصو  
 الجدول مكان وتخيل ،مخيلته في ةصور  سمفر  الجداول على القطع ههذ ونثر قالفرا ةجنحأ قطعت هان  أك وسرعتها ،السيف

 الشاعر ويحاول ة،الواقع ةشد على ةدلال وهذه ،غمادهاأ  ةمفارق السيوف كل لنا يصف فهو ،القتلى سادأج بقطع مليء وهو
 ما :مثل ،طويلاً  ستدوم الحرب هذه ن  أ ويعتقد ،وتغلب كرب قبيلتي بين حدثت التي البسوس ببحر  ةالواقع تلك يربط نْ أ

 هذه ن  أ على دليل وهذا ،النمل ثارآ لا  إ فيها ليس ناس ولا زرع لا خلاء رضأب ويشبهها ة،طويل ةمد   البسوس حرب دامت
 .بها مر   حدأ لا رضالأ

 ينقطع لم لكن ،له الشاعر يرسمه ما وفق على يالمتلق   ويدركه مخيلته وحي من المتخيل المكان حدود الشاعر يرسم    
ظ ر: الرواية والمكان، ياسين النصير: ) كثيرا الواقع عن الشاعر  ن  لأ ؛والخيال الواقع بين يربط نْ أ يحاول فهو( .27يُن 
 يالمترام يالحس العالم من تهلخيأ ينتقي" عرالشاف ،الواقع رضأ على نفسه في بقصد لا  إ الخيال هذا يرسم لم الشاعر

 ،العالم هذا من ينتقيها التي المعاني في ةالحرك ويشيع، خرالآ بالبعض بعضها الصور ويربط ،المرئيات بين فيقارن  ،حوله
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 حصار عند صيفالح بالملك للاستنجاد بارالآ ابن يقول .(.239نوري القيسيّ: ) ة"والحيا المشاعر عناصرها في ويبث
 ة:  المشهور  قصيدته ةبلنسي

 ]البسيط[          

 مار  د   تهااجاـــنـــم ىـــلإ ل  ــــيـــبــــسّ ـــال ن  إ اــــســندلأ الله ل  ي  خ   ك  ــــــــل  ـــيـــخ  ـــب   دركأ

 افانغمس البحر هاـفي ص  غا ة  راح نـــم هُ ــــبُ وار  غـــــ ا  ـــاحــــفّ ـــط ود  جُ ـــال لـــبـــوق

ــــيــــلـــع   اه  ل   ت  ن  أ المنصورُ  كُ ــــلـمـــال اــــهيُّ أ يا  ع سات   الهدى عداء  أ عُ وس  ــــتُ  اءُ  ـــ

ـّـــةطيـــخ   وأ ب  سلاه   دا  مجرّ  ساكتها نـــيـــكـــمــتــل كــــل هنيئا  فاملأ   رساعُ دُ   ــ

 .4012، 408ديوان ابن الآبار: 
 دركأ عندما صي في تونسالحف بالملك بارالآ ابن استنجد الاستنجاد قصائد شهرأ من ةنييالس بارالآ ابن قصيده تعد      
 ميرالأ جعل وذلك ،ثارهاآو  الحرب مشاهد من فيها امم   والخيال الواقع بين مزجت ةصور  لنا رسمو  ،ندلسالأ عضيا

 بشكل ندلسالأ بلاد نقاذإو  ة،السريع ةالمساعد لطلب وذلك والتوكيد النداء سلوبأ واستعمل ،بارالآ ابن نداء ييلب   الحفصي
 ما وهذا ،الملك مجيء قبل الخيال باستعمال الحرب ساحة في للملك صورة يرسم فهو ،خاص بشكل ةنسيلب ةومدين عام

 .البلاد بارالآ ابن وهاجر الأعداء يد في سقطتة نسيلب ومدينة الأندلس نقاذإ من يتمكن لم لكن النداء يلبي الملك جعل

 في واتجاهاتهم ملميوله اً قاطع ودليلاً  ةالشعري   لانفعالاتهم مصدراً  ةالبيئ من يجعلون  همن  أب القدم منذ الشعراء عرف    
 التفاعل بعد ةالصور  يرسم فالشاعر ،ندلسيالأ الشعر مع مرالأ هذا وزاد ،سلاموالإ ةالجاهلي في العرب ةعاد وهي ة،الحيا
 .ياسي  والس   يني  الد   بوالتعص   بالانفعالات ةالمليئ الحرب ةبيئ ةوخاص ة،البيئ وبين بينه

 ةرهاف خلال من يبرز الشاعر ودور ،والخيال الواقع ينب لوحة لنا يرسم امرس   رعشاالف، والشعر الرسم بين ةعلاق هناك    
 وكشف ،الخيال عبر الجمال لديه يحقق وهذا ،جزاءالأ كل هي حيث من شياءالأ لىإ ينظر فهو ،خياله ةوسع حسه

 تحيل ةالشعري ةفالصور  وهكذا ،المتلقي حساسإ تحريك وفق على معها التعامل خلال ومن شياءالأ بينة المخفي العلاقات
يُن ظر: حفريات أندلسيّة، صالح ويس محمد، دار نون للطباعة والنشر، )شعرياً  فقاً أ للمتلقي لتكون  مثير لىإ المتلقي
 (.72ـ  71م:2018

 :يقول الحرب صور من ةصور  لنا ه(؛796)ت زمرك ابن ميرس
 

 مجتد كف اــهـــلاكـــام هـــــل دتــــوم عنوة الممالك فــسيـــالـــب حــتـــوف

 بمرصد للصلال انتـــــك ســــيــــواقـــن واخرست الصليب ثالــمــت رــــســوك

 مسجد   كل في الله رــــــــذك نــــلــــعأو  را  ـــبـــنــم ددّ ــــوج ا  ـــــرابـــــحـــم رــوطه

 باليد   ك  ـــــملــال هــــل ىــــقـــلأ مــــهُ ــــلُّ ــــوك ومغربا   شرقا   لاكــــمالأ هـــل ـــتودان

 د  ـــف  د  ـــف   لّ  ــك في الركيان ه  ـــب ارت  ـــوس هُ ذكرُ  ةالبسيط ور  ـــــمــعـــم قــــبــوط
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 ماكنالأ من كثير فتحنا يقول فهو ،الواسع بخياله مستعيناً  ؟حدث وماذا ثارهاآو  للحرب ةصور  لنا زمرك ابن رصو       
 يمد كما للسيف يدها تمد   الممالك ن  أ لنا ويصور ،والبطش ةبالقو   والتحرير الحرب على دليلاً  السيف ةبلفظ وجاء ة،بالقو 

 بها ويقصد الصليب يعبد ما كل السيف وكسر القتال الجندي على يجب كما ،الحرب وجوب على دليل وهذا ،يده الجندي
 الله اسم وذكر المساجد مكانها في وحلت ةالديني   المناسبات في يستعملونها التي منافسيهم صواتأ وتلاشت ،عليهم القضاء
 الممالك وذلت ضاعتأ وقد ،والكل الله بدين كالتمس   لىإ يدعو منبراً  صبحأو  ة،للعباد صمخص   مكان وهو ،المحارب وطهر

، رضأ كل في ةبسرع وانتشر الله ذكر في التي البيوت ةوكثر  ،سلامالإ صيت وذاع الملك له طرح والكل ،رباً غوم اً قشر  له
 وهكذا فقد لعب المكان )المحراب( لعبته التأثيري ة في إثارة هواجع المسلمين لنصرة المدينة.

 ة،المباشر  وأ الرمزطريق  عن تيأوي بداعالإ لىإ اللجوء منها ةبديل حلول لىإ الحرب زمن في الشعراء من كثير يذهب    
 ما الخيال في يوجد ما وغالباً  ة،والسياسي   ة،والاجتماعي   ة،النفسي   الضغوطات من ينقذه ما لىإ أيلج الشاعر ن  أ يعني وهذا

 وضاعالأ ومن ،الواقع من عناصره يجمع الذي بديل عالم خلق يعني وهذا انتصاره عن ريعب   وأ ،مهآلا من خف في
 شاً يمعا المبدع ودائماً  ،بها للبوح يسعى ما غالباً  التي ةالدلال ذات ةالخاص   برموزها أةمعب   العناصر وتكون  ة،المحيط

 والموت ةوالحيا ،سأوالي ملالأ وبين ،والبغض الحب بين ما ،فيه المبدع ةدرج لىإ هائلاً  يكون  الحرب ، وتناقضللتناقض
 50: 1995أدب الحرب  ة )النفسي عراضالأ وبعض والحلم ة،اليقظ حلامأ مثلالفن،  غير تكيفيهبدائل  بوجود قرارالإ مع

 .نتهائهاا من ةطويل ةزمني ةمد بعد حتى عاشها من يطارد مخيفاً  هاجساً  لتشك   تبقى فالحروب( .51

لكل   شاعر  قدرته في التخيل، وهذه القدرة تختلف من شاعر إلى آخر فشعراء الأندلس في قصائد الحرب نجد عندهم تبايناً 
واضحاً في رسم صورة الحرب والقدرة على التخييل فمنهم مَنْ يرسم صورة في مخيلته بسيطة قريبة من الواقع ومنهم من 

 ابن فركون:  يذهب إلى أعماق الخيال ويغوص فيه. ويقول

 ]الكامل[  

ت  في المــلـــتـقى  إلا وهـــــامُ الــــدارعـــيــــن  غــمــودها وصــــوارم مــــا جُـــــرّ د 

ريدُها عجبا  لها بيضا  ومــــا إن  ر اعـــــيــهــــا  خــجــــل ويــبدو في الوغى ت و 

 هــيـــمـــا  تحوم وفي النجيع ورودها الــقُــــطــــا وذوابــــل  خــفـــت كـــأســـراب  

ى كُــفُرها وحجودها ولـــيــــــوم  بــــدر  بـــــادروا فــــاستأصلوا  فـــئــــة تـــمـــاد 

 .218ديوان ابن فركون: 

مزج ابن فركون الخيال بالواقع في كثير من قصائد الحرب، وتبي ن في هذه الأبيات من الممكن أنْ نلمس مدى خيال        
ابن فركون ورسم صورة للمعركة كأن ها معركة بدر التي حدثت في العصر الجاهلي بين المشركين والمسلمين، فهو يذكر 

معركة سرعان ما تصد ى لها من يلبسوا الدروع فهي ناصعة البياض، السيف في المعركة عندما تجرد السيوف وتبرز في ال
ل لونها إلى الأحمر؛ لكثرة سفك الدماء وسقوط كثير من القتلى في الحرب كأسراب الطائر  ولكن في الحرب يتحو 

ب الماء، الصحراوي )القطا(، فهي تحوم والدماء السوداء السائلة في الحرب هي من تقضي على ظمأها وورودها مكان شر 
ويصف المعركة كأنها معركة بدر حيث خيل له مكان المعركة كأنه مكان معركة بدر فهم قلعوا فئة كبيرة ممن زاد طغيانهم 

 ولفظة )استأصلوا( تعني القضاء على الشيء وقلعه من جذوره.
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العقل في لحظة انفعال معي نة سواء  ذهب الكثير إلى عد  الصورة الذهنية شاملة لكل   أنماط الصورة الشعرية، لأن ها نتاج    
أتعلق الأمر بالمجاز أم الرمز أم تعلق بالمادي المحسوس، ففرويد في دراساته المتعل قة بالعقل الباطن، والسلوكي ات البشرية 

 يستنتج أن  الصورة التي ينتجها العقل نتيجة لعملي ة ذهنية.

ت الصورة بحسب مادتها إلى صورة بصرية وسمعية وذوقية وشمية )صورة تكون استيعاباً فهمياً، وإبداعاً فن ي اً بذلك وصف
ل إليه محسن إسماعيل محمد في قوله الصورة  حسية(، ولا فرق بين المجاز والحقيقة من الصورة ونثبت ذلك فيما توص 

ويلها من كونها الشعرية تكون نتاج ذهنيا يخلقها إحساس الشاعر لحدث معين أو تجربة مرت به، وقدرة خيالية على تح
هـ: 1419يحيى الغزال، ) ذهنية غير مجردة إلى صورة واضحة أمام المتلقي لتحقق مقصدية معينة فالمتلقي يتذوق الصورة

22.) 

القصيدة بشكل عام وقصيدة الحرب بشكل خاص تتشكل من صور جزئية لتكون صورة كل ي ة، فالصورة الجزئية تصب      
ة الجاهلي ة تتشكل من صور جزئية لتكون صورة كل ي ة مثلًا مقد مة ورحلة وغرضاً أساساً وكل  في الصورة الكل ي ة، فالقصيد

عنصر منها يمث ل صورة مستقلة، وهذا بمثابة قانون ثابت لا يمكن أنْ يتجاوزه الشاعر وبدأت تظهر مظاهر التجديد في 
عند الشعراء، وهناك من يؤمن به )القصيدة الجيدة العصر العباسي، وحتى هذا التجديد لم يستطع أن يدثر هذه المتوازن 

، وعلى هذا الأساس فإن  ورود الفخر والمدح والوصف معاً في قصيدة (.8: 1981الصورة والبناء الشعريّ، ،  صورة()
تكون غرضاً واحدة يصنع صور جزئية متكاملة عند التفاعل النقدي  معها، والكل  يشكل المادة الشعري ة الكل ي ة أو المركبة، و 

ة داخلة، يعمل التفاعلي على  يشمل صورة شاملة بداخلها لوحات جزئية، فالغرض صورة عامة والمواضيع صورة خاص 
صياغتها ضمن ما يسمى بالنقد بالصورة الشعرية "ومجمل نظرة النقاد العرب للطبع ــــ الخيال ـــ لا تنحصر دائرتها في أفق 

نات القصيدة، فتتحقق الصورة المجازية فحسب بل تتجاوز  إلى مفهوم الخيال الإبداعي  الذي هو قوة تهيمن على كل  مكو 
 (.187: 1989 ,فاطمة سعيد  الوحدة فيما بينهما بطريقة تخلو من التكلف والصنعة ويتحقق فيها الصدق الفني")

لفاظ حقيقية الاستعمال، وتكون مع ليس من الضروري أنْ تلتزم الصورة عبارات وألفاظ مجازية، فقد تكون العبارات والأ    
 (.242محمد غنيمي هلال: ذلك تصور وتنتج خيالًا خصباً )

 وعلى هذا الأساس فإن  الاعتناء بالصورة وتجسيد الخيال ومزجه مع الواقع لتحقيق الغاية الرئيسة في نفس الشاعر.    

ي  في أي   عمل  فن ي  لا ب د  من تماسك جميع العناصر التي لم ترتم  الصياغة في أحضان دون سواها؛ لأن  الإبداع الحقيق    
بها يكتمل البناء الفني في العمل الأدبي، كأنما النتاج الأدبي جسماً والعناصر أعضاؤه والخيال والعاطفة موجودة في كل 

ا صورة المكان عضو من أعضاء العمل الفني، وبها تنعكس الصور المتخيلة، نجد الشاعر الأندلسي عندما يرسم لن
المتخيل في قصائد الحرب حتى لو كان غير حاضر المعركة فإن ه يصو رها بدق ة متناهية تشعر المتلقي بأن ه أحد فرسان 
المعركة، ونظراً ولكثرة الحروب في عصري الموحدين وبني الأحمر والصراعات لقيت قصائد الحرب الأثر مهم في تصوير 

من وسائل الحرب، فكثير من قصائد الاستنجاد والاستغاثة ورثاء المدن وغيرها لها أثرها  المعارك والمكان، وعدت وسيلة
 الفاعل  في دفع كثير من الملوك والحكام أنْ يلب وا النداء.

ذكر ابن الآبار مدينة بلنسية ورصدوها في مواضع بصورة مباشرة وفي مواضع أخرى كانت بلنسية متخيلة، كقوله لنا في 
 مخيلته يقول:      

 

 



47   Journal of College of Education (51)(2) 

 

 ]الخفيف[         

دا   صافة  ع ه  ى يـــــــــا ســــــقـــى الله للـــــرُّ ي ند  ـــسيـــم الــــصّــــبـــــــــا يرقُّ و  ــــن   ك 

ـــــنـــانا   ـــــيــــــــــمُ ح  ــــنانـــــا  فـــيــهــــا أ ه  ج  تُ فيهنّ خُل دا و  ـــــي حُـــــر م  ــــــــــد  أنّ  ـــــي   ب 

عــ د  ـــــلا  كـــــأدمــــعـــي يوم و  ـــت ــــه  ـــــدا مُـــس  ن   تُ ث ـــــــر اهــــــا الــــنّـــفاح مسكا  و 

عُ الـــدّهــــــرُ عيشا  ليت  ش   ـــدُ الـــطـــيـــبُ أن هُ كان  شهدا عري ه ل  ي رج  ـــه  ــــش   ي ــ

ضـــــــــة  مـــــــن غــــديــــر و  دا ومــجـــــالا  لــــر  ـــــــا م ر  ــه   تـــبـــتغـــي لـــلـــمـــــراد  ف ــي 

 .186ديوان ابن الآبار: 

ر لنا في مخيلته      كثير ما ورد ذكر مدينة بلنسية في شعر ابن الآبار ومدى الشوق والحنين، فالشاعر في قصيدته يصو 
صورة في قمة الجمال والإبداع؛ فهو يصف هواء مدينة الرصافة كالريح الهادئة المنعشة الهابة من جهة الشرق، ووصف 

نان، وهذا يعكس مدى تعل ق الشاعر بهذه المدينة بيد أن ه لم يستطع التمت ع لنا أن  هناك بعض الأمكنة التي يشبهها بالج
بجمالها، ويشعر بالشوق والحنين لها، ويذكرها كل يوم ودائم البكاء عليها، وفي كل   يوم  يبكيها كأن ه اليوم مودعها، وهذه 

ن العزيز على نفسه ويشب ه بالعسل، وجاء بلفظة الصورة تعكس لنا الألم الذي يعتصر دواخله ويتمنى أن يعود إلى هذا المكا
 )العسل(، والشاعر يشفى من ألمه وحزنه إذا عادَ إلى مدينته، فهي كالجنة لديه ويتمنى أنْ يعودَ إليها.

ر الشاعر مكاناً متخي لًا يستعمل كثيراً من الألوان التعبيري ة والت صويري ة ويقوم بعض من الشعر على      عندما يصو 
ارقة لتجذب السامع ويصغي إليها بانتباه، فنجدها تبكي لتضحك أو العكس وهذا يعني أن  الشاعر خرج عن المألوف المف

والمعتاد ليحق ق غاية في نفسه، ويصلها إلى المتلقي بأسلوب ساحر فتسمعها الأذن ويتلقفها القلب فبكاء السماء حياة 
اً، وهنا تكون الكلمة قد أد ت وظيفتها عندما يكشف المعنى المستتر للأزهار، وهنا تجد من النفس القبول ويتأثر بها  تأثيراً تام 

خلفها وهذا دليل على الموهبة الشعرية التي يتمتع بها الشاعر وقدرته على التخيل واستعمال تعبيرات تحمل طابع الدهشة 
 .(.415ـ  414مفهوم الخيال ووظيفته في النقد القديم والبلاغة: )   والمفاجأة

د تجربة في شكل أكثر اتساعاً والجهد الذي      ما يمي ز الشاعر عن الآخرين هو الخيال يكون عند الشاعر متوقد يجس 
يبذله الشاعر ليس تسلية أو إملاء لفراغ ما، لكن ه ضرورة نابعة من تجربة شخصية، ومهما كان الخيال يصل إلى درجة 

العالم، ولذلك نجد الخيال عند الشاعر تتدفق ينابيعه التي تتفجر في مستوى من  عالية ويتميز باللذة إلا أن ه حتمي لإدراك
 (.244عاطف جودة نصر: الحاجة أعمق وتشك ل ضرورة لتحقيق ما يحاول إيصاله للمتلقي، وتكون الضرورة متزايدة)

من خلال الدراسة والبحث في قصائد ليس بدعاً إذا قلنا إن  الشاعر يمتلك إحساساً يفوق إحساس الآخرين، ولذلك ألفينا     
الحرب الأندلسي ة، ولا سي ما في العصرين الموحدي وبني الحمر، أغلب قصائد الحرب يكون فيها الشاعر مأزوم، والأزمة 
لها أثرها كبير في تحقيق الصورة وتطلعات الشاعر تكون عكس الواقع، أي من نتاجه الذهني  وعمل مخيلته، فبادر إلى 

ن ما الشاعر ينسج الصورة مثلما ينسج العنكبوت بيته سرعان ما ينصدم بالواقع، ويتذكر الخراب والدمار الذي طال أذهاننا كأ
تلك المدن فالحروب تشوه الأمكنة ويحاول الشاعر دائماً أنْ يمحو من ذاكرته هذا التشوه الذي يلاحق المدن الخربة بصورة 

 من نسج الخيال.
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